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 Studien"" دراسات حول شعرية القصيدة العربية: "دراساتيا كتابيا أىممن 

Zur Potik der Altara Bishen Qaside  وفيو تقدم منيجا جديدا لتناول الشعر
ر ثثّ أالذي وافرزتو  السياقات الذيإلى  النص دون النظرالجاىمي، وىو منيج معاينة 

  .ل الشعر الجاىميفي منحى الدراسات الاستشراقية الالمانية حو
وبدأت النظرة تتحول من الاىتمام بقضية الانتحال والشك في صحة ىذا 

ان اصبح الاىتمام منصبا عمى معاينة النص الشعري الجاىمي عمى انو إلى  الشعر
":  ريناتا ياكوبي"، فضلا عن بحثين اخرين لممستشرقة "فنثّ "

". The Original of the Qasida Form"شكل القصيدة  أصول :الأول
 مقطعا من قصيدة المديح  "الناقة" :الثاني
"The Camel Section of the Panegyric Ode ."

اصول القصيدة غير معروفة، فاغمب مجموعات النصوص  إنثّ : ( )تقول ريناتا
: القديمة المنقولة لنا من الجاىمية، وردت في نوعين من الشعر

التي تحتوي عمى موضوع " Monothematic"المقطوعة المونوثيمية  :أوليما
. ماإلى إنسان  واحد ىو غالبا، رسالة موجية

التي تشتمل عمى موضوعات " Polothematic"القصيدة البولوثيمية الشكل  :ثانيهما
 -خرص احدىا من الآتخللُّ إلى  إشارةبعضيا بعضا دونما إلى  تأنظمثّ مختمفة 
. ا، دونما سبب واضح لتتابع ىذه الموضوعات فيو-أحيانا

مصطمح القصيدة عمى القصيدة خاصة، ىو تقميد  إطلاقان  :ثم تتابع القول
 أطمقففي الدراسات العربية الوسيطة  .جرى اتباعو في الوسط العممي الحديث

                                                 
عبد القادر  -ريناتا ياكوبي نموذجاً  -في قراءة الشعر العربي القديم اقية معاصرةجيود استشر ( )

 .55: الرباعي
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إلى ممتد مصطمح القصيدة عمى أي شعر مؤلف عمى واحد من البحور الشعرية، و
ابن "بما اشار عشرة حسأو  سبعة ابيات -عمى الأقل -حد معين من الطول

وان مثل ىذا الشعر يتطمب ميارة محترفة في الابداع تختمف عن مجرد  .( )"رشيق
وعمى الرغم من  -نوى وىدف الىأي  -التزيين، فالمصطمح مشتق من الفعل قصد
. نو مازال مدار نقاشأ إلاثّ  ( )ةان نظريات متعددة قد طرحت لتوحيد حدثّ 

قواعد شعرية  -رن السادس الميلاديفي بداية الق -انو لم تكن ىناك.. وترى
صارمة يقتدي بيا الشعراء في تتابع الموضوعات داخل قصائدىم، عمى الرغم من ان 

 إنثّ ىناك عددا من النماذج الشعرية التي يمكن عدىا ذات قيمة تنظيمية عالية، بل 
وفي الوقت نفسو، ىناك نماذج معينة محببة  .بعضيا ذو تنظيم فريد من نوعو

في كل انحاء الجزيرة العربية تسعى لان تضع نفسيا في شكل ما لأن تبرز لمشعراء 
ما إلى  عشقية ترتد بأشعاريبدأون  الأمر أولوكان ىؤلاء  .في نوع شعري خاص

 ووصفيا بأبيات شعرية طويمة سميت "الناقة"، ثم يأتي الحديث عن "النسيب"يسمى بـ 
 ،تعد من الفخر تكون بمثابة المدح لمذات أشعاراً  اً خيرأويضيفون  ."الرحمة"" الرحيل"بـ 
انيم ينيون تمك القصائد بمديح أو  ،"ىجاء"موجية لعدو تكون رسالة أو  ،لمقبيمةأو 

. ( )"المناذرة"أو  "الغساسنة"من مموك  حددٍ أأو  شيخ القبيمة،
النموذج لمقصيدة  أصلمن تصدى لدراسة إلى  بالإشارةدراستيا " ريناتا"وتقرن 

، اذ ( )المقارن الأدبالذي ناقشيا في باب " Guidiجويدي "من ىؤلاء و .الجاىمية
اليوناني لنشيد  الأدبالاستيلال العشقي لمقصيدة متوافقا مع التقميد المتبع في  عدثّ ييُ 

                                                 
 .88 / : العمدة ( )

(2)
 Jacobi, R. Studien Zur Potik der Altarischen, Qasida, Franz Stiener 
Wiesbaden, 1971, P;1. 

 .57-56: جيود استشراقية معاصرة: ينظر ( )
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 Guidi, I,IP “Nasib” Nella Qasida Araba in Actes du XIVe Siecle 

Congres International des Orintalistes, Alger, 1905, Vol.3, Paris, 1907, 

PP: 8-12. 
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وفي دراسة احدث من ذلك، قارن  .الرمز في بداية الممحمةإلى  المرفوع الإنشاد
 .( )الآيسمندي" Mansongurجور المونون"النسيب بشعر " Johnstoneجونستون "

 .وىو عبارة عن قصة شعرية قصيرة تقدم قصائد سردية في موضوعات تاريخية
ه ليس نثّ أإلى  بأن ىاتين الدراستين المتين اعتمدتا عمى المقارنة تشيران" ريناتا"وتردف 

 .( )، والموضوعات من بعده في القصيدة"النسيب"ىناك في الأصل، علاقة بين 
ة دمتعد -اعتمدت عل الفرضية بان القصيدة البوليثيمية أخرىسات وىناك درا

 8 9 /وفي عام .موضوع محوريإلى  قد تطورت من فكرة مركزية -الموضوعات
 نثّ أواقترح ب ،"النسيب"لموضوع  إسيابالقصيدة ىي  أنثّ " Richter ريختر" أوضح

 ةعن نيثّ  صادرة -ة مدح الشاعر لنفسووبخاصثّ  -ر في القصيدةخخَ الموضوعات الأيُ 
" قصيدة"في مقالتو الشييرة " Blochبموخ " لكنثّ  .( )التأثير في محبوبتو لكسب رضاىا

 .يأخذ الموضوع الذي يمي النسيب عمى انو نقطة البداية 8 9 /المنشورة عام
قبيمة إلى أو  شخص ماإلى  ىي عبارة عن رسالة مرسمة -حسب نظريتو -فالقصيدة

وىي " Reiseliedالريسلايد "ك فيي عنده بمثابة السابقة عمى ذل الأجزاءاما  .ما
وفي نظريتو  .( )ف لامتاع المبعوث في سفرتو الطويمة المتعبةالتي تؤللَّ  "الرحمة أغنية"

نقطة واحدة ميمة إلى  نواحي القصيدة، لكنو يجمب الاىتمام ىذه يصعب توضيح كلثّ 
. عام قبل الاسلام بشكل في مرحمة ما" الوظيفة الذكورية لمنسيب"ىي 

 الإسلامقبل  معظم الاستيلالات العشقية لمشعر ما أنثّ إلى  "ريناتا"وتشير 
تحتوي عمى اسماء اماكن، وانيا ترد بحافزية وبراعة منسجمة مع اختيار الشاعر 

                                                 
(1)

 Johnstone, T. Nasib and Mansongur, Journal of Arabic Literature 

(JAL), Vol.3, 1972, PP: 90-95. 
 .58 :قية معاصرةجيود استشرا: ينظر ( )

(3)
 Richter, G “Zur Enstehungsgeschichte der Altarabischen Qasida, 

Zeitscgifider, Dutschen Morgen Landiscgen, Gesellschaft, (ZDMG), 

Vol.2, 1938, PP: 552-569. 
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 Bloch, A: “Qasida” Asiatische, Vol, 2m, 1948, PP: 106-132.  



 / "ريناتا ياكوبي"آراء المستشرقة الألمانية / نيالمبحث الثا/ الفصل الأول
 

ٖ٘ 

 أماكنإلى  أصلاً يمكن ان تعود  الأسماءيرى ان ىذه " بموخ"لكن  .( )لموضوعو
. ( )ىولةتزورىا القبائل، كي يمكن تذكرىا بيسر وس

لعالمين آخرين ىما بموخ وبلاشير، إذ  -بيذا الصدد -وىناك وجيتا نظر
القصيدة الاصل قد فقدت وليس ىناك سوى جزء غير تام يبق "بان " بموخ"يفترض 

 نثّ أفيفترض وأما بلاشير  .دالا عمى شكل لمقصيدة كان متحد الاجزاء وذا معنى
نموذج  وفقعمى ء نقل الرواة ليا رت وتعدلت اثناقد تغيثّ  الإسلامقبل  قصائد ما
" بلاشير"ويمكن القول، ان رأي  .ة المنظم الذي تطور من العصور الاسلاميةدالقصي

تتفق مع  فلا" ريناتا"لكن  .( )"بشأن النسيب" ابن قتيبة"جاء بو  يتطابق مع ما
، وان للأبديمكن ان تكون قد فقدت  لا "القصيدة المثال" أنثّ الوجيتين، من حيث 

 صوص التي ظيرت منتظمة واعطت الانطباع بتماسك اجزاء القصيدة فييا، لاالن
. ( )الإسلاميةيمكن ان تكون قد عدليا الرواة تمشيا مع النموذج المتطور في المرحمة 

قد شاع بشكل واسع لدى  "الرحيل" و "النسيب"ويبدو ان تتابع موضوعي 
 .اثلا، بل كان توافقا قميلا جدا، فمم تلاق شيوعا ممخرالأيُ الشعراء، اما الموضوعات 

التقميد المتبع في القصيدة قد ظير في النصف الاول من  أنيمكن افتراض .. وعميو
 نثّ أ وىذا يدل عمى. ه قد بدأ قبل ذلك بزمننثّ أقرن السادس الميلادي، وىذا يعني ال

في  ىناك تقديرا عاليا لمتلاحم نثّ وأ .ذا قبول واسع أصبحالبناء الثلاثي لمقصيدة قد 
نواع أحظ ذلك في لاتقاربا وتفاعلا، وييُ  أكثر أصبحتالقصيدة، وان موضوعاتيا 

 .تطورت في نياية القرن السادس الميلادي" التخمص"معينة من 

                                                 
 .59: معاصرة جيود استشراقية ( )
. 59: جيود استشراقية معاصرة ( )

(3)
 Blachere, Regis, Histoir de la Literature Arabe des Origins a la Fin du 

xve Siecle de J.c3, Vol, 5, Ardien- Maisonneuve, Parise, 1952, 1964, 

P. 184.  
. 59: جيود استشراقية معاصرة: ينظر ( )



 / "ريناتا ياكوبي"آراء المستشرقة الألمانية / نيالمبحث الثا/ الفصل الأول
 

٘ٗ 

اذ  -التي تعترف بأن بعضيا حدسي تخميني -نظريتيا" ريناتا"وتطرح 
ت بعض ان القطعة واحدية الموضوع تتقدم القصيدة في الشكل، فقد برز"، تفترض

بعض عن إلى  عناصره بأنواع ادبية مستقمة، انضمت بعضياأو  وحدات الموضوع
ن ىناك أ :؛ أولاىماوىذا الامر يعتمد عمى ملاحظتين .( )"طريق الوزن والقافية

تأليف الصيغ والعناصر الدقيقة، والنواحي الاسموبية داخل  بشأناىتماما متزايدا 
وىذا  .الاىتمام ببناء القصيدة عمى نحو كمي الوحدات الموضوعية لمقصيدة، اكثر من

اخذ بنظر الاعتبار عند تأليف الاشعار ذات النموذج  اً تقميدي اً يعني ان ىناك نموذج
ن الاىتمام بالاشعار وفي الثانية نقرأ أ .قبل ان تتطور -احادي الموضوع -المنوثيمي

ليس منصبا  ذات الشكل الاحادي التي تعتمد في وجودىا عمى الموضوع الاخير،
الصيغ التي وردت فييا، انيا رسائل إلى  أيضاً عمى محتواىا فحسب، ولكنو ممتد 

 .( )شيخ القبيمةإلى  موجية ضد الاعداء، واماديح مرفوعة

نسيب، فيو مجال لمتأمل مادام العصر الجاىمي لم ترد عنو لاما بالنسبة ل
. قصائد مستقمة في الحب

البدو لم يؤلفوا قصائد حب مستقمة عن ولكن من غير المعقول ان الشعراء 
..! تغنىأو  غيرىا من الاغراض كي تنشد

من وجو، ثم  "الرحيل" و "النسيب"بشأن تتابع موضوعي " ريناتا"وتقول 
ىذين الوجيين تطورا عمى نحو استقل  نثّ ، إوالموضوع بعده من وجو اخر "الرحيل"

ما عمى انيما وجيان لذا يجب عدىما وتحميمو. الآخرفيو كل واحد منيما عن 
 ،"الرحيل"قد سبق تتابع  "الرحيل"ـ ف "النسيب"فتتابع  .مختمفان في تأريخ النوع الشعري

                                                 
 .60: قية معاصرةجيود استشرا: ينظر ( )
 . 6: جيود استشراقية معاصرة: ينظر ( )
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ما تناسق القصيدة بأجزائيا الثلاثة، فمم يتم أ .فالموضوع بعده بوقت زمني ابكر كثيرا
. ( )الا في المرحمة الاخيرة من العصر الجاىمي
ىناك  نثّ أو لآخرمن موضوع " لمتخمص"ويؤيد ىذه الوجية نماذج مختمفة 

؛ في الأولى خدمت شعريا في مراحل زمنية متصمةثلاث طرائق فنية اساسية است
تغير إلى  دليل يشيرأو  وحدات القصيدة يتمو بعضيا بعضا من غير علاقةكانت 

اذ  -عمى سبيل المثال -عادي تماما كما في موضوع الفخر أسموبالموضوع، وىو 
 ألفاظ باستخداموأما في الثانية ف ".قد"حرف أو  "بواو رب"يو تبدأ كل صيغة جديدة ف

 :الثالثةفي ما أو. وسردِّ اليملَّ، وغيرىا".... عددِّ "و" دع ذا: "مثل "صدليلا عمى التخلثّ 
 بمعنى مناسب يكشف عن دوافع الشاعر النفسية لتغيير موضوعو،" التخمص"فيكون 

 .( )م ربطا بين الموضوعات المختمفةيقدثّ أو 

نياية العصر إلى  لقد اكتمل الشكل المدحي لمقصيدة في الزمن القريب
مباشرة، وخير من يمثل ىذا الاكتمال الشكمي  الإسلامالجاىمي، أي قبل ظيور 

 .ممك الحيرة" النعمان"في مدح " الذبياني النابغةمعمثّقة "
 ياااا ميي  اللعياا  اللناِ 

 

 (ٖ)أقوت وطال ععيها لالف الأما 
 

 
 

، وكأنو غدا امرا تقميديا "لناقة"ـ، وصف ل"النسيب"لماذا يكون بعد ذكر ن ولك
إلى  امثّ ان نوعين شعريين مستقمين ضيُ " ريناتا"ذ تفترض إ .عميو لدى الشعراء متعارفا

 "-الناقة"الذي احتل فيو موضوع . شعر الفخر، شعر الحب :بعضيما بعضا ىما

                                                 
 . 6: جيود استشراقية معاصرة: ينظر ( )
 . 6: جيود استشراقية معاصرة: ينظر ( )
 .6 : ديوانو ( )
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، بل استمر الرحيل ( )ص الكثيرة، كما توضحو النصوالأولالمكان  -عمى الأغمب
ما الداعي لتنظيم .. ولكن .( )الفخر بأسموبيقدم  الأولى الإسلاميةحتى في القصائد 

شعر الحب ومدح الذات معا؟ فيمكن الأخذ بنظر الاعتبار الطبيعة المعينة لشعر 
المحفوظ جزءا من القصيدة، وذلك يعود  "شعر الحب"، أي نوعية الإسلامالحب قبل 

لحقيقة حياة الشعراء وانيم عندما ينظمون شعرا في الحب والنسيب يتحدثون عن 
ذلك سواء كان إلى  في طريقوأو  الماضي حديثا عن حب انتيى منذ زمن طويل،

انو ليس ىناك اشعارا غزلية تعبر عن  إلاثّ شاعر نفسو، الأو  الانتياء بسبب المحبوبة
وما تعبر عنو تمك الاشعار مجرد ذكرى  .مل في امكانية توحد الحبيبين مستقبلاالا

، ثم عبين القبائل في التخييم معا في فصل الربي سعادة ماضية، كانت بسبب التجاوز
. ويبتعدون عن بعضيم يضطرون للافتراق حين ترحل القبائل

ا، لان اجيتون، وكان عمييم مووىذا الامر سبب المشكمة الاولى لدى المحبي
يتمكن من خطب الود لضيق الوقت، لذا كان عميو الاسراع في  المحب لاأو  الشاعر
. ( )"النسيب"كان ذلك الموضوع الرئيس في فد مع الحبيبة، التوحثّ 

وكان الامر يصعب عمى الشاعر وعزة نفسو، ان كانت المرأة ىي من ينيي 
حديثو يصبح اكثر ايلاما بسبب اذا كان قد تقدمت فيو السن، فان أو  تمك العلاقة،

في  -دوافع اليأس والاحباط التي تنتابو بسبب النياية المحزنة والفراق، فكان سيلا
فيي اذن حالة عقمية تستدعي  .ان يستثير عواطفو وتذكر ايام المقاء -الاطلال

وازنو ىو التفكير في مزايا تالتعويض، وكانت افضل الوسائل لمشاعر كي يستعيد 

                                                 
(1)

 Jacobi, R. Studien zur Potiik der Attanabischen Qasida, Franz Steiner, 

Wiesbaden, 1971, PP:54-66. 
(2)

 Jacobi, R: (The Camel-Section of the Panaggrical, ode), Journal of 

Arabic Literature, col.13, 1982, PP: 1-12. 
 .68-66: جيود استشراقية معاصرة: ينظر ( )
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التي تسميو ويشعر بالفخر في امتطائيا " الناقة"فكانت الخطوة الاولى  .اصةنفسو الخ
. وركوب الصحراء
 وذاكراً  خراً تمف" عبيد بن الابرص"ذلك الامر بمعالجة قصيدة " ريناتا"فتعرض 

: بالقول الشباب، حيث يستيميا
الِ  طّ  ععا ا  للُّ   ناٍ  اااَ  يا

 

 ال الي اليمنيِ   اللو لسييِ  
 

تْ  اطااَ  الليفِ   ا ايااُ ععي اتْ  َ 
 

  يها تلعيها  أذيال والاييُ  
 

 ائعُهاسأُ  يها لسا ي  ي  س لتُ 
 

 ا اليسِ  مني لييَ  قا  للَّ  والاممُ  
 

  ها اللميمُ  يااَ أ السيّ إلى  اً  ويَ 
 

أمثالي  ي تايُ أو  و يف يطايُ  
 

 عني واّ  تي  ييٌ اّ وقا عع لِ 
 

 القالي اللاااِ  اااَ منها اللواني وَ  
 

 نيوقا العي  مومي سيي تسحاُ 
 

 (ٔ)معلِ  ِ  القييِ   لعرِ   للارٍ  
 

 
متوازنة عمى نحو مثالي، فالحركة فييا ليست بخط مستقيم، .. فالقصيدة

اء، لكن الشاعر ينتصر عمى حالتو عزو ىناك خسارة وتعويض، وىمثّ : ائريةولكنيا د
التناقض بين بياض شعره ى إل السوداوية التي انتابتو برفع قيمة ذاتو، وذلك بتمميحو

: قائلاً  م قصيدتوتفي الوقت الحالي، وخصلات شعره السوداء في السابق حين يخت
  نا لالُّ يُ   اي ال  اي  آلى لا

 

لالِ ميِ  أيلَّ  واستل  ي مي م ييٍ  
 

 هلاستَ  ي يستللُّ لاَ   ييٌ  وال ييُ 
 

 (ٕ)الخالي رِ اّ اللّ  لوااِ    االُّ  
 

 
الشاعر موضوع  أضافإذ لماذا  -بيذا الصدد -ويتداعى لريناتا سؤال آخر

أو  حسب اىتمام الشاعر الشخصي" الناقة"أي موضوع اخر لموضوع أو  المديح،
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التي " المسيب"واضحا في قصيدة  الأمر" ريناتا"فتجد  .دةالقصي إنشاءالسياسي وقت 
بن القعقاع "وجدت في القرن السادس الميلادي، اذ اتبع الرحيل موضوع المديح لـ 

المشيور بكرمو، الذي يرسمو رسالة مع الرياح بعد ان يقطع " تميم"شيخ قبيمة " معبد
 رحمتو عمى ناقة قوية يصفيا بكل صفات القوة والجمال والسرعة، وكان قد استيميا

: قائلاً 
ااِ متَ  مي لعمى  لياِ  اسعتَ أ

 

ااِ ا ا  وتَ اْ ق ل اللطاس واُ  
 

ناعاٍ  تلت يي  ألعتييٍّ  إذ
 

قنااِ  ه  لياِ يَ تفتقامت لِ  
 

  االلّ  ا ملتنيُ السيَ  أيّ   اأيتُ 
 

 واواا  لا ت ويٍ  ولسوتُ  
 

تْ عارَ أذا  ي إ ا سالتَ   تلللَّ 
 

لَااِ اليايي و ااِ سُ  لاليٍ  بُ  
 

  ف ايي مم الاياا قليارً 
 

 القلقااِ إلى  ي ملعلعيً ميّ  
 

ذا   اا ايُ أ تاا لتْ  المعويُ  وا 
 

 (ٔ) ا  ذاااِ  ففِّ أ وي  تْ أ حلَ  
 

 
منو بعدم  حساساً إ" الناقة"فيضيف موضوع المديح من دون تخمص لموضوع 

مكتممة ومتوازنة توازنا حسنا تو قصيدوبذا تبدو  .ربطو مع مقطع الناقةإلى الحاجة 
 .لقصيدة المديح ليالأصفي جميع اجزائيا، وانيا تمثل البناء 

في نسخ المعمقات،  لتأدخالتي " النابغة الذبياني"من قصيدة " ريناتا"وتتخذ 
 :ناقشو بموضوعاتيا الثلاثةتالخطوة التالية في توثيق تاريخ النوع الشعري الذي 

، مقارنة بقصيدة الأجزاءففييا تقدم ممحوظ في تناسق  .المديح، الرحيل، النسيب
الوحدة "درجات  أعمىتمثل " الذبياني النابغة"قصيدة  نثّ أالسابقة، و" المسيب"

: وقصيدتو ىي. في قصيدة المديح الجاىمية أنجزت التي ( )"الشكمية
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اِ  الليَ  ميي  اللعيااِ  اااَ  يا
 

 اِ الأ وطال ععيها لالفُ  وتْ ايَ  
 

 وقعت  يها اليعنا الائعها
 

 (ٔ)عيت لوا ا وما  الا م مي اسا 
 

 
: ةيقول في مقطع الرحل أننْ  إلى

 له لا ااتلااَ  إذا تاى عاّ   لافِّ 
 

 (ٕ)اِ  ُ أُ  رٍ يَ ااععى عي القتواَ  واناِ  
 

 
: الممدوحإلى  ثم يصل

 له يّ أ ي النلمايَ ت عليُ   تعيْ 
 

 (ٖ)و ي ال لا الأانى ي  ععى الناسِ   حعً  
 

" النسيب"فبعد ان يقف عمى الاطلال ويصفيا ويتذكر الايام، كانت وظيفة 
 النابغة"في استثارة الذكريات، لكنيا عند " بن الابرص عبيد"ىي نفسيا في قصيدة 

اكثر ارتباطا بالموضوعات بعدىا، وقد احسن التخمص بين المقاطع، وقد " لذبيانيا
بطريقة تشكل تتابعا سرديا للاحداث، عمى حين " الارتحال"و " النسيب"وصل بين 

يتكمم عن اليموم العامة التي تحتاج ان يسموىا بالارتحال، " بن الابرص عبيد"كان 
التي تتضمن التصور بأنو  "فتمك"تعمل كممة اس" المديح"إلى  التخمص أرادواذا ما 

. الممدوحإلى  كان في طريقو
تغيير أدنى  دونمن " المديح"و " النسيب"العربية  ظل مقاطع القصيدةولكن ت

من  ( )"الناقة"لقصيدة، بينما كان التغيير في الجزء الثاني لا وحدتي بناء مبصفتو
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 The Camel-Section of the Panaggrical ode", Journal of Arabic 

Literature, Vol, XIII, Leiden, E. J. Brill, 1982, PP:1-12. 
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ود قوذلك ي .جوىرياً  باسي، تغييراً قبل الاسلام حتى العصر الع القصيدة منذ عصر ما
متعددة من التطور  هقد برزا في وجو" المديح"و " النسيب"لمقول عمى الرغم من ان 

والتغير الداخمي، وانيما استمرا يشكلان عنصرين جوىريين في النوع الاسموبي 
الذي كان نواة لمفخر القبمي، وذا وزن كبير ثم اصبح " الناقة"اما موضوع  .لمقصيدة

الجزء الموسع في قصيدة المديح، قد تغيرت وظيفتو اولا، ثم بدأ ينضب بالتدريج حتى 
. ( )اختفى اخيرا، مع انو كان اىم جزء في القصيدة

اذ ترى انو من غير  -ىاىنا -مدار بحثيا" ابن قتيبة"نص " ناتاري"وتجعل 
ىذا النموذج نموذجو وعما اذا كان " ابن قتيبة"الضروري معرفة الزمن الذي اخذ منو 
. قد شكل مقياسا معياريا اتبع في يوم ما
قد وصف نوعا محددا من " ابن قتيبة" أنثّ فمما ظير في الدراسات الحديثة 

الذي  -ماعدا المرثية -الأسموبيانيا النوع  أساسعمى " قصيدة المديح"القصيدة ىو 
ف من مؤللَّ : هنثّ أعمى " النسيب"لـ " ابن قتيبة"يف توص إنثّ و .في عصره اً استمر حيثّ 

يعني استنفاد كل العناصر  وصف الديار الدارسة، والبكاء عمى فقد المحبوبة، لا
" ابن قتيبة"ان يكون وصف واستبعاد  .( )التي استخدميا الشعراء خرالأيُ المحتممة 

، وانو يناسب نماذج مختمفة من القصائد الإسلامقبل  مناسبا لأية قصيدة في زمن ما
. الأمويي العصر التي طورىا الشعراء ف
 إليياتعطي قاعدة يمكن الاستناد  ىا لاالمنصوص المبكرة تروأنثّيا في تحميميا 

صحيحة  ىاأنثّ قبول معظم المواد الشعرية المبكرة عمى إلى  حتى لو كان الميل
 الانتحال في حالات أو  النحلأو  التزييف إمكانيةوسميمة، مع عدم استبعاد 
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