
 / قضية الخيال في الشعر الجاهلي/ المبحث الأول/ الفصل الثاني
 

َُٕ 

 

توطئة 

يكون  فقد لا، لمخيال في الشعر العربي مساحتو الفنية في مخيمة الشاعر
فيصطاد منيا  ،شاعر الذي تسرح فيو افكاره وصورهلم يتسم بخيال ال ما  الشعر شعراً 

أوابد أفكاره ليضمنيا لوحاتو الفنية فيما يرسم لقصائده وشعره من مقاطع وألوان فنية 
طبيعة صامتة  الاشياء من حولو من بشر أو حيوان أوتظير معالجتو وتفاعلاتو مع 

. أو طبيعة ناطقة
عري الذي يتكىء عمى فخاصية الخيال شىء حتمي يرافق عممية الابداع الش

فكان لمدارسين والنقّاد أو ، ابعد آفاقوإلى  ولقد جنح الشعر بالخيال ،نشاط المخيمة
ن كانت  -ن مفيوم ذلك الخياللمعرفة او تقنيذلك الجنوح  الفلاسفة أن يتوقفوا عند وا 

و التخييل ينا مفاىيم الخيال أولو استجل -المفظة التي استعممت ىي التخييل لا الخيال
 ،عند ابن سينا قد حدد ذلك المفيوم (ٔ)عند الفلاسفة والنقاد نجد أن بعض الدارسين

لمنطق وعميو كان ارتباط الشعر با، مخاطبة الغيرإلى  في أن الكلام المخيّل موجّو
والخطابة ، الغير ويعتمد عمى المقدمات المقبولة عند العمماء إقناعفالجدل يراد بو .

والشعر يراد بو ، يراد بيا إقناع الغير وتعتمد عمى المقدمات المقبولة عند الجميور
يفيم المحاكاة عمى أنيا تقميد بل  بن سينا لااإن  .إيقاع المعاني في نفوس السامعين

تخزن تودع الصور الحّية والمخيمة ىي مس، ن المعاني لممخيمةمىي تصوير معنى 
ارتسمت في  فإذا ،النزوعيةىا متصمة بالقوة نّ أو ،الصور التي يؤديّيا الحسّ والفكر

. اليروب منيا أوطمبيا إلى  المخيمة صورة محبوبة او مكروىة نشطت تمك القوة
                                                 

تاريخ النقد : وينظر. ٓٙٔ-٘٘ٔ: عاطف جودت نصر. د: الخيال مفيوماتو ووظائفو: ينظر (ٔ)
والصورة الفنية في التراث البلاغي والنقدي عند  ٕٛٔ: عباس إحسان. الأدبي عند العرب

 .٘ٙ: جابر عصفور. العرب
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لان ، لتصديقخارج عن ا أمرالتخييل  إنّ فضلا عن ذلك يرى ابن سينا 
نفسو من  ما لمكلامإلى  عمى حين أن التخييل يرجع، التصديق مطابقة الكلام لمواقع

ومما ، أي ان التصديقات والتخيلات بمنزلة المادة والصورة، ىيأة تحدث انفعالًا ما
. (ٔ)يترتب عميو أنّ حقيقة الشعر الذاتية ليست في مادة المعاني بل في صورىا

د الفيمسوف الكندي إذ أطمق عمى قوة التخيل القوة وجاء ذكر التخييل عن
بدلالاتيا وجاءت عند ابن قتيبة  (ٕ)المصوّرة إذ أنيا تجد ما لا تجده الحواس البتّة

عمى انو  المغوية النفسية فيما يروى عن العرب من أشعار تتحدث عن عزيف الجن؟
التخييل وعدّه من وىناك من الفلاسفة الفارابي الذي ربط الشعر ب (ٖ)ن التخيلاتم

نو عممية  ابرز الأسس الفنية والنفسية التي تحدد جوىر الشعر وطبيعتو وميمتو وا 
. (ٗ)أثارة القوة المتخيمة لدى المتمقيإلى  تخييمية تتم في مخيمة الشاعر وترمي

 آراءعن الخيال ومفيوماتو  لمرد عمى  في ىذا المبحث بعدما قدمنا شيئاً  نأتي
لدراسة  الذين تصدوا، نروريناتا وفاجىاينر  :أمثاللمان من ستشرقين الأبعض الم

 ،وىي قضية الخيال في الشعر الجاىمي، قضية خطيرة من قضايا الشعر العربي
 .آراؤىم في مبحث متقدم من الفصل الأوّلوالذين عُرضت 

بسطحية الخيال قائلٍ  آراء ىؤلاء في ىذه المسألة الخطيرة فمن وقد رأينا تفاوت
ومنيم من قال  ،ومنيم من نفى الخيال عن ىذا الشعر نفياً مطمقا، الجاىميالشعري 

أن يصدر  غريبالليس ب و أمرٌ وه .بوجود أمثمة قميمة عن الخيال في الشعر الجاىمي
وقت قريب يعدون الشعر ا إلى ولأنيم ظلّ ، عن ىؤلاء المستشرقين تمك المواقف والآراء

                                                 
 ٘٘ٔ: الخيال مفيوماتو ووظائفو: ينظر (ٔ)
 ٚٙٔ/ٔ: لكندي الفمسفيةرسائل ا (ٕ)
 .ٖٕٗ: نقد الشعر. ٙٔ: عيار الشعر: و ينظر ٚٛ: تأويل مشكل القرآن: ينظر (ٖ)
رسالة )العشر الطوال وينظر الخيال الشعري في القصائد  .٘ٛ –ٖٛ: إحصاء العموم: ينظر (ٗ)

 .من مفاىيم الخيال والتخيل للاستزادة ٜٔ –٘(: دكتوراه
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لعصر من نيا عمى حياة العرب في ذلك ايتعرفون م، العربي مادة وثائقية فحسب
، من فنون القول ولو أصولو وأشكالو ومدخلاتو (ٔ)ه فنّ نّ دون أن ينظروا إليو عمى ا

وأنّ من قالو من الشعراء ليم نفوس طابت بنظمو وترقّقت في أحاسيسيا متفاعمة مع 
. خيالات أفكارىا وموضوعاتيا

" رودو كناكيس" آراء
ن كان يرى  (ٕ)م نفي الخيال عن الشعر الجاىميعدإلى  كان يميل في رأيو وا 

عمى خلاف المستشرقين الألمان الآخرين الذين  ،بسطحية تعامل الشعراء مع الطبيعة
اتخذوا من الشعر الجاىمي أدلة ووثائق لمتعرف عمى طبيعة الحياة العربية في ذلك 

إلى مصدر معموماتي فتحول الشعر لدييم من حيث ىو فن ،العصر " اقام وقد .ّّ
شعر  عمى ماقام بدراستو من نصوص أدبية أختارىا من أعتماداً رأيو " يسكرودو كنا

الدراسة في الفصل ت فيو فاعمية الخيال الخلاق وكما أوضحتو الخنساء الذي تجلّ 
. الأول

" هاينرش"آراء : ثانياً
أثارىا المستشرق الشعر الجاىمي عمى قضية  خيال عنرأيو بنفي ال أقامالذي 

في دراسة خصائص الشعر " الشعر العربي والشعرية اليونانية"في كتابو  "اليسكيكوف"
الأمر الذي ، قد وصف التفكير العربي بالتشتت والتناثر"وكان كوفاليسكي ، العربي
كما ثبت في المبحث  -(ٖ)"لوصف الشعر الجاىمي بالتفكك والتجزّؤ "ىاينريش"دعا 

. أي عدم وحدة القصيدة الجاىمية -الخاص

                                                 
 .ٚٛ٘-ٚ٘٘ (بحث)موسى ربابعة . د...........شعر الجاىميقضية الخيال في ال: ينظر (ٔ)

(2)
 Rodokanakis. p.19. 

(3)
 Volfhart Heinrichs: p. 21. 
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الشعر الجاىمي ىي تيمة فييا كثير من إلى  إن ىذه التيمة التي وجّيت
، في كثير من الأحيان فالقصيدة الجاىمية استطاعت أن تقدّم مزيجاً متلائماً ، المبالغة

إذ ينتظم  ،آخر في القصيدة يبدو انتقالًا مُبرراً إلى  فانتقال الشاعر من موضوع
في   )ٔ)وبوجود نواةٍ لموحدة العضوية، ناميياالقصيدة خيط نفسي يكشف عن ترابطيا وت

وىناك من سمى  ،بعض قصائد الشعر الجاىمي وبخاصة في معمّقتي لبيد وطرفة
. )ٕ)وحدة القصيدة الجاىمية بالوحدة البنائية
 ،التي يصفيا ويتحدث عنيا بالتفصيل للأشياءفالشاعر الجاىمي متتبع دقيق 

ذا  وىذا كمو يجعل الأشياء التي الوصف، عن الذئب فصّل فيو القول و تحدثوا 
لبيد كالذي نقرؤه في معمقة ، يتحدث عنيا الشاعر متصمة بذاتو وغير منفصمة عنو

ىما رسماً ينسجم ترصوإذ استطاع رسم ، في شريحة الأتان أو شريحة البقرة الوحشية
نما ،مع ذاتو وموقفو النفسي من دون أن يعبّر عن ذاتو تعبيراً مباشراً  ذاتو  تتوار وا 

: ، فمن ذلك قولو في صورة الأتانخمفيما
ربيها ككدًا يها     ك  يمًٍ  ي كى ىحقٍ  لأحقى  لأى ي   طردي الفلأكؿً كضى

 

دىقى ااكاًـ ي  سٍلأى ه    يمك بها لأى
 

 ب  عص انيها ككًلأا يهارا  دٍ  
 

فيها  آرا يها    بألًأزَّةً الثَّمبيكق  ربأي فك ىها   ىفٍزى ال ىرا قً  خكى
 

مىخا  ي ادل ً سٌ ن إذ  ا  ى
 

زآ فطاؿى ص ا ي ي كص ا يها    ى
 

يىا بأ رر ا إلل ذم ً رةٌو   ر ى
 

ك  صًد و  حي صرً   و إبرا يهان ي لأى
 

قٍ   كر ل دكابررا ال َّفىا كسىه َّ ى
 

ا ؼً  كٍ يها كً ها يها  ال صى  ر ح ي
 

  ط ري ظً ل ي ً بٍطنا فسىنىازعا 
 

 اكديخافً  يشٍيم و  يشىقُّ ضًرا ي  
 

                                                 
 .ٜ٘ٔ-ٙٗٔ: قضايا النقد الأدبي المعاصر: ينظر (ٔ)

 .ٗٚٔ: ريتا عوض: بنية القصيدة الجاىمية: ينظر (ٕ)
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رٍفى و  قٍ  ى  ش كل و  يؿً   بنابًقً عى
 

 كدخاف نارو  اط و    نا يها 
 

 فى ضل ك َّد ىها ككانق عادةه 
 

  ن  إذا ري عرَّدق إ دا يها 
 

دَّعا    ى  يكرىةن  يس اكراًن  ي  يها   فسىك ىطا عيرضى الٌ رًمِّ كصى
 

ٍ طى ال راعً  يظمُّهاىـ  فكف ن كى  لأي
 

رَّعي  اب و كؽ   ا يها ن   يصى
(ُ) 

 

 
فان كانت تمك المحبوبة قد قطعت وصميا وىجرت أماكن الأنس التي كان 

ناقتو إلى  غدويو يحياىا الشاعر مع الأىل والأحبة فحريُّ بو أن يترك تمك الاطلال
رحمة عمى ناقة معتادة السفر النفس بتمك التسرية ل، ليقطع ىو الاخر ذلك الوصل

عتياد الشاعر نفسو عميو وطول صبره وأناتو بالحمم ا ذلك الاعتياد إلا وما ،الطويل
لو بما يمقي عمييا من صفات القوة  عون والمجاممة والمداراة وكانت ناقتو خير

والاذعان وانيا لتغدو مسرعة مثل سحابة أىرقت ماءىا بصورة مذىمة ثم ينتقل في 
المبن وقد تشبيييا بصورة حمار الوحش الذي يغدو مع إتانو ذات الأضرع المميئة ب

 ،أصابو الكدم والعض في دفع حمر الوحش عنيا حممت لفحل شديد الغيرة عمييا وقد
. اموارد المياه لتنيل منوإلى  اوراح بو

صورة حيوان إلى  يكتفي لبيد بصورة  حمار الوحش شبييا لناقتو بل ينقمنا ولا
 أصابياالتي وىي البقرة الوحشية المسبوعة  ألا، لنائب قد حل بو آخر يجري مسرعاً 

:  فيقول ،فراحت تغدو وليى عمّيا تجده حياً  ،السبع بقتل ولدىا وافتراسو
  فسمؾ  ـ كلأش  ه   بكع ه 

 

ذىلقٍ كراد  ي الصكار ً كا يها   خى
 

                                                 
الحمار في : الاحقب. حممت: وسقت. أي اشرق طبياىا بالمبن: مممع. ٖٚٓ -ٖٗٓ: ديوانو (ٔ)

. اكتفى بالرطب من الماء: جرآ .من الخدش العنيف: المستحج. وركيو بياض او في خاصرتو
. تأخّرت: نبات غضّ عرّدت: نابت عرفج. خمطت: غمثت. ىبت عمييا ريح الشمال: مشمولة
 .جمع قائم: القيام. القصب: ليراعا. النير الصغير: السري
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 خن ااي ضٌ يقً اللر رى فمـ سرً ٍـ
 

 عيرضى الشحائًؽ طكفيها كبيلا يها 
 

 ل ييىفَّرو  هدو سىنازىعى شًمٍكوي 
 

  ه ؿُّ طيا يها    بٍشي ككاً قي  
 

 صادفٍفى  نها ً رَّةن فأصبٍنىها
 

 إفَّ ال نا ا   سط شي ً ها يها 
 

  بؿى كاكؼه  ف د   و باسقٍ ك 
 

  يركًم الخ ائًؿى دائ ان س  ا يها 
 

  يمك طر ح ى  سنها  سكاسره 
 

 في ل م و كفرى الن كىـ   ا يها 
 

 ص ن  الًصان  يسنَّبذان سى ساؼي  
 

  ااو  ى  ؿي ري ا يهابي كقً  ف 
 

 في ك ً  الظ ـ  ن رةن  كسيضياي 
 

 ك  انً  البلأرمِّ  يؿَّ نًظا يها 
 

 لأسل إذا انلأى ىر الظ يـ ك  فرقٍ 
 

 بكىرقٍ سزؿُّ عف الثٌرل  ز  يها 
 

يىائدو  مًهىقٍ سردد في نهااً صي  عى
 

  ىبيان سؤا ان كاً  ن  ٌ ا يها 
 

 لأسل إذا  ئ ىقٍ ك  لأؽى لأالًؽه 
 

 ـ  يبمً  إرضاعيها كفطًا يهاؿ 
 

 فىسىك َّ ىقٍ رزَّ ا ن سً فىراعىها
 

 عف ظهرً   قو كا ن سي  ىحىا يها 
 

 فىلىدقٍ ك  الفر  فً سلأ قي  نَّ 
 

  كلل ال خافىً  خمفيها ك  ا يها 
 

 لأسٌل إذا  ئًسى الرُّ اةي ك ر مكا
 

ا يها    يضٍفان دىاكً فى  افً ن  عٍصى
 

دٍرً َّ ه فىمىلًأحٍفى كاع  سكرقٍ لها  ى
 

 كالٌ  هرًٌ ً  لأدُّرا كس ا يها 
 

 لسذي درفَّ ك  حنىقٍ إفٍ لـ سىذدٍ 
 

ّـَ  ف اللأسكؼً لًأ ا يها    فٍ  د لًأ
 

قٍ  رِّ ى  فسىحىصدَّقى  نها ك ىاقً فىضي
 

ا يها  بدوـ ك كدًرى في ال كرً  يخى
(ُ) 

 

                                                 
قطيع : الصوار. المتقدمة: اليادية. أصابيا السبع بولدىا: مسبوعة .ٕٖٔ-ٖٚٓ: ديوانو (ٔ)

 .الارض= =أديم: العفر. الارض الصمبة: الشقائق. لم يبرح: لم يرم. ولد البقرة: الغرير. البقر
طريفة . الانصياب: السجم. القطر: الواكف. الرمادإلى  المون المائل: الغبس. الابيض: القيد
الكثيب : النقاء. الدخول: الاجتياف. التغطية والستر: الكفر. عنقياى إل خط من ذنبيا: المتن

انيمكت في : عميت. القوائم: الازلام. الدرّة: الجمانة. الرمل غير المتماسك: الييام. من الرمل
الصوت : الرز. الضرع الممتمىء: حالق. الاخلاق: الاسحاق. موضع: صعائد. الضجر
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سطحي او  مرأفتشبييات الشاعر لناقتو بتمك البقرة المسبوعة ليس مجرد 
نما ىو أمر عضوي مرتبط بسياق القصيدة العام والحيوان يشكل جزءاً ، خارجي وا 

ليست بقرة وحشية  -ىا ىنا -ساسياً من جزئيات تعامل الشاعر مع الطبيعة فالبقرةأ
نما يتغمغل الشاعر  جامدا،أميناً وشكميا نقلا ييتم الشاعر بنقل خطواتيا وحركاتيا  وا 

، يتنازع البقرة ىاجسان متناقضان ذإ دانيا ويقربيا من عالمو،ويصور وج في نفسيتيا
وىاجس الحياة الذي تحمم بو وىي تدافع عن ، ىاجس الموت الذي خبرتو بموت ابنيا

. نفسيا عندما داىمتيا الكلاب
فيو لبيد لتمك البقرة الوحشية والذي  أطالإن ىذا الوصف المسيب الذي 

ىو إلا تعبير غامض  ما، وبين البقرة الوحشية العلاقة الحميمية بين الشاعروضح ي
في نفس الشاعر عن تجربة الصراع في عالمو المادي بين الأحياء والقدر المحتّم 

الذي  الإنسانىو رمز ، سمّط عميو وضياع الحبيب والتشرد في أثر ذلك الضياعمال
 لسيو عميو توانصّبيعدو وراء نفسو في ظممة الحياة وقد أحاطت بو المصائب 

 .)ٔ(القدر
حضور الخيال الفاعل في إلى  ولمشعراء الجاىميين شعر كثير يشير بوضوح

إنما يدل عمى يستنطقيا فالشاعر عندما يجري حواراً مع الناقة او ، القصيدة الجاىمية
أن  الإدراكعمق التفاعل بين الشاعر والشيء الذي يتحدث عنو وىو يدرك كل 

يضاً وىو يشاطره ذلك كمو فيو تفاعل أ أحاسيسوولو مشاعره  -الناقة -الطرف الآخر
ه مدى تعاممو يبرز الشاعر في ،الشاعر والموضوع  الذي يتحدث عنو بين ذات
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 الأمرويسوقنا   (ٔ)تعني عجز خيال الشاعر لكن عنايتو تمك لا ،وعنايتو بالتفصيلات
 حاسيسياأ إياىالمتوقف عند ناقة المثقب العبدي التي يبرز لنا مشاعرىا ومشاطرتو 

: يقولبات يزعجيا ويخمش بيا، ف -ىرّاً  -وىي تعدو بو مسرعة بلا ىوادة كأن جنيباً 
 فبقُّ كباسقٍ بالسنكف  نا سي 

 

 كباق عم ها صفنسي ك سكديرا 
 

 ك  ضقٍ، ك ا   ضبق ع ني، فيرُّ ق
 

 عمل الثفناق كال رافً ر كديرا 
 

نً بان    ىرزرًا عند  ىيحدً  كأف  ى
 

 ق ك ري ديراسراكدو عف نىفسً  
 

 سىهاىلؾي ً ن ي في الن ااً سىهىالكان 
 

افى كركديراسىؽ   اذيؼى إلأدل ال كفً لأى
 

يـ سىرس يفىنىهٍنىهٍقي ً نها ك  ال ناً 
 

ب يزااى شىسٌل    يرىدُّ عنكديرا 
(ِ) 

 

 
منيا صاحباً ورفيقاً دائماً لأسفاره ابن مقبل الذي اتخذ  عن ناقةو ما نقرؤه أ

إذ كانت زوجة أبيو وقد  الإسلامزوجو التي فرق بينيما  -ده الدىماءوترحالو بعد فق
كثيراً  وظل يشاطرىا مشاعرىا وأحاسيسيا وقد سرح بو الخيال -تزوجيا من بعد وفاتو
 الآتيةوذلك الذي نتابعو معو في لوحتو  .راً مشاعر كثيرة عنيامع تمك الناقة مظو

: التي رسميا لناقتو حيث يقول
زازى   النىفس ذاق بيرا  و  فكمِّؼٍ لأى

 

 إذا الخرؽي بالي سً اليًساؽً سخٌ   
 

شٍ ان  يكاشًكان   ً ف ال ييحباقً اليىدٍكى  ى
 

 إذا طيُّ نًٍ يىٍ هاى عف الرَّلأؿً  فٍضى  
 

قٍ بباق الب قً لأسَّل سلأمَّمقٍ   اينً خى
 

م   قٍ    الرَّكقً الذم  ىد سىلأَّ  فىرالأى
 

 دا ىدقٍ كالفن ؽً ال  سش ر إذا غى 
 

ا فسىنىارل عف ً نافو فأرٍ ى     ى ى
 

 إذا ال مك اقي بال ي يكحً لىحً نها
 

 كٍ كزى   ىحىسٍهفى كأ ان ً ف ذيعاؼو  
 

ٍ  ى الطىر ؽً سى ى َّ قٍ  هىقٍ كى لأاحى الطٌر ؽً عًزَّةن  فٍ     إذا ك َّ  س هٌ  صى
 

                                                 
 .ٗٙ٘: ربابعة .د. قضية الخيال في الشعر الجاىمي: ينظر (ٔ)
 .مماثمةفي قصيدة  ٖ٘-ٕٙ: وينظر لو. ٜٜ -ٜٓ: ديوانو (ٕ)
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 ككأنى اكالأ زيرا عف ضًلٍنًها، 
 

يٍكى  سحادًعينًي كفِّي ً ف الفىرٍطً     و
 

ائًها  كأف بها ش طان ه ً ف نى ى
 

ٍ هى    إذا  صبلأقٍ دفٍحىااى بال شي عى
 

بً سها كٍن ي الكدرااي باسىقٍ  ى  إذا ال ى
 

نالأان ككىمٍك خى  نا   قٍ ب ي اعو  ى
 

ؼً ر  ى ي    ىدقٍ كاليبادم ال نصِّ
 

 (ُ)إذا  ا  شل في عطًفًً  كسخ َّ  
 

 
وىا، وتشارك صاحبيا في سيره وكأنيا عارفة فيي ناقة تسارع النوق في عدْ 

فيو بمفاوز ذلك الطريق الذي تسمكو معو، فغدت من سرعتيا كأن جنوناً أصابيا، 
يؤطَّر أواصر علاقتو بناقتو فيما يضفي عمى لوحتو الفنية من خمجات ناقتو 

. وأحاسيسيا وما يضرىا او يزعجيا
ية اخرى لطيفٍ زاره من نراه يقدم لوحة فنإذ ، وليس ذلك حسب ابن مقبل

ه وقد باتت مؤرقةً كما مثل كانت مسَّيدةً محبوبتو ولم يكن معو إلّا رحمو وناقتو التي 
: فيقول ،بات صاحبيا

     ا  ن ق في فضاا ا رض  ك طىر ىقٍ 

   رم ك  ر  كادً الرٌلأؿ  ف  ىكىفً  
 

   دُّ اللأرَّ ً رَّسهاكعنف   و 
 

طم حو كركفً الرَّعٍفً  ًـ  رؼ و فً لأى ضى  ف لأى
 

                                                 
المشي . صارسرابا: تخيل. القوة: البراية. اليم والوجع: حزاز النفس .ٕٕٔ-ٕٛٓ: ديوانو (ٔ)

الفحل المكرم من الابل لا يُركب : الفنيق. بسبب ىزال الناقة: أفضل النسع. السَريع: اشكالمو
نّما يودع لمفحمة من سان البعير الناقة إذا : السَّنان. الحسن السمين: المستشير. ولا ييان وا 

التي النّوق : المُمويات بالمسوح. أسرع في عدْوه: أرقل. ىادّ فِ عارضيا وطردىا حتى ينَّوخيا ليس
: عنيتقُاد. ر انقيادىا وذلك لنشاطياعسْ : ضِغْنُيا. لسرعتيا (ما تغطّى بو)تطير مسوحيا 

الشمس : الجوناء. السّريعة: العييل. السرعة: النّجاء. رط أي السرعةفتجاذبني وتدافعني من ال
لى إ نسبة: العبادي. الارض لا أحد فييا: الجعجاع. ووصفيا بالكدراء لاسودادىا عند المغيب

الذي : المنصَّف رأسو. بالحيرة االعِباد وىم قوم من قبائل شتى اجتمعوا عمى النصرانية ونزلو
 .جانِبُو: عِطْف الرّجل. لفّو بالنصيف وىو الخمار
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يـ طكران ك لأ انان  ؤرِّ يها  سنا
 

 (ُ)باقً برًشٍحً النَّ دةى الكسًفً صكقي الذٌ  
 

 
 تومما يدل عمى مدى ارتباط الشاعر بناقتو ومن ثَمَّ فإنّو يدلّ عمى طول معانا

نيا  -ىناىا -وىو يراىا، وظممة حياتو بعد فراق زوجو في ناقتو التي يصفيا بالدلّ وا 
كانت رفيقة دربو أبداً تتحمل معو مشاق  انولا (ٕ)تمل حتى طنين الذبابتح منعَّمة لا

السفر وطول طريق رحلاتو التي يرتحل فييا عمّو يصل الدىماء،فكانت ناقتو تيون 
 :عميو طول الدرب إذ يقول

  ؿى الشٌكؽى  نٌي عًرً سه  يريحه كا سح
 

 (ّ)سىخاؿي باً زرا بالمٌ ؿ   نيكنا 
 

 
رفيقة سفره  -كان لابن مقبل مع ناقتو العبدي شيئاً يُماثل ما وقد قرأنا لممثقّب

 ،ظيار أحاسيسيا ومشاعرىا في أسفاره البعيدةمن حديثو إلييا واستنطاقيا وا   -وأنيسو
 إذ -الشاعر وناقتو -رحمة العذاب التي يعيشيا الاثنانإلى  وفييا أشارات واضحة

 :جعل ذاتو تتوحّد معيا،حيث يقولي بل، نجد المثقب لا يتخذ ناقتو وسيمة لمرحيل فقط
ميها بم ؿو   إذا  ا   قي  رلأى

 

 سأكَّوي آر ى الرٌ ؿً اللأز فً  
 

 سحكؿي إذا  ذىرٍ قي لها كخ ني
 

  رذا دً ن ي  بدان كدً ني 
 

  كؿَّ الدَّررً لأؿُّ كارسلأاؿي 
 

 (ْ)  ا  يبحي عميَّ ك ا  ح ني 
 

 

                                                 
 .ٜٖٓ: ديوانو (ٔ)
 .ٙٙ-٘ٙ: براعة التصوير الفني في شعر ابن مقبل: ينظر (ٕ)
. النشاط: الباغز. الصمبة: الناقة: العرمس. ٖٕٖ: ديوانو (ٖ)
. ٜٛٔ-ٜٗٔ: ديوانو (ٗ)
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ال عن الشعر الجاىمي راح غياب الخي"شنرىاي"ومن اجل ان يعمل المستشرق 
إن "فيقول ، الذي يعود إليو غياب الخيال عن ىذا الشعر الأساسييبحث عن السبب 

فالمرء  ...حل ىذه الاشكالية يمكن ان يتم من خلال المناىج المقارنة وطروحاتيا
 -ربابعة .كما يذكر د -وىذا الرأي )ٔ)"يقارن ذلك مع بدايات الشعر اليوناني القديم

أدوات لنفي الخيال عن الشعر الجاىمي  "شنرىاي"المستشرق  وراً اتخذىايبرز أم
وتبرير نفيو ذلك فالمقارنة تمك التي يقصدىا لايمكن أنْ تكون وسيمةً لاثبات الخيال 

في الشعر اليوناني ونفيو عن الشعر الجاىمي فإذا كان يؤمن بوجود الخيال في 
وىو يعتمد عمى مقولة ليا . الجاىمي الشعر اليوناني القديم فإنو ينفيو عن الشعر

وىي أنْ غياب الاساطير والالغاز عن الشعر الجاىمي يعني غياب الخيال  أىميتيا؛
لكن ىناك من الدراسات الكثيرة التي حاولت الكشف عن استخدام الشعراء  .(ٕ)عنو

؛ ومن تمك الامثمة انب الاسطورية والرمزية في شعرىمالجاىميين لبعض الجو
الثور الوحشي او البقرة  حمار الوحش او ؛ر المتعمقة بمشبيات الناقةلأساطيا

أو الأساطير المتعَمَّقة بالنجوم والكواكب  ،لقمان بن عاد أسطورةأو بقايا  ،الوحشية
 وما ،بحركة الشمس وبين المرأة والشمس لة الظعنحبربط ر

 

                                                 
(1)

 Heinrichs.p.44. 
 .٘ٙ٘(: البحث. .....)قضية الخيال في الشعر الجاىمي: ينظر (ٕ)
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. (ٔ)الأسطوريةالقمر والزىرة والثريا من بعض الدلالات إلى  نسب
إلى  يشير إذكثيرة لاسيما في معمّقتو  أسطورية إشاراتوجاء في شعر النابغة 

جاء في شعره عن حديث الحية والفأس وىي  ما أو (ٕ)لقمان الحكيمسور نلُبد آخر 
لعدم وفاء بني مرَّة  وقد ضرب بيا مثلاً  ،عيد لو ىورات أمثال العرب فيمن لامن مش

: إذ يقول ،فيم عميو وعمى قوموارىم وتحالثويعاتبيم فييا عمى استئ
يـ   لٍفً  نه ني  لٍحل  ف ذكم الضَّ صبلأقٍ سشكك ً ف الك دً  ارًرىوٍ  ك ا  كا 

فا ً ف لأم فًهاك ا   لح قٍ ذاقي الصَّ
 

ك ا انفكَّقٍ ا  ثاؿي في النٌاسً  ائرةً  
  دعكؾ لميحؿً كاف ان  :فحالقٍ ل 

 

 بادًرو ك  سىلش ىنَّي  نؾى بالظُّم ًـ 
 

 اثحىها بالمًٌ  لأ فى سراض افىك
 

 ً بان كظارًرو فكانقٍ سىد ً  ال اؿى  
 

ّـَ   ا سىكفَّل اليىحٍؿى إٌ    مَّ ي فم
 

ارىقٍ بً  نفسه عف اللأؽِّ  ائًرو   ك ى
 

نَّ ن سىذ  كَّر  ىنٌل   يؿي المٌ ي  ي
 

 ف يصبحى  ذا  اؿو  كى حٍسيؿى كاسًرو 
 

الى ي   فمٌ ا ر ل  فٍ ثى َّرى المٌ ي  ى
 

فاً روك    ثؿَّ  ك كدان ك ىدَّ  ى
 

  كق عمل فىأسً  يلًأدُّ  يرابهىا
 

  يذكَّرةو  ف ال يىاكؿً باسًرو 
 

لٍأرو  يشى َّدو   فحاـ لها ً ف فكؽً  ي
 

 لً حيسمىها  ك سيخطًلاى الكؼَّ بادًرو 
 

رٍب ى فأً  ً   فمٌ ا ك ارا المٌ ي ضى
 

ٍ فه   سيلى َّضي ناظًرو   كلمًبرِّ عى
 

                                                 
-٘ٓٔ: الصورة الفنية في الشعر الجاىمي نصرت عبد الرحمن: عمى سبيل المثال: ينظر (ٔ)

-ٖٕٔ :الصورة في الشعر العربي حتى نياية القرن الثاني اليجري عمي البطل ٔٚٔ
. المطرفي الشعر الجاىمي ٕٔٔ-ٖٙ: عبد الجبار المطمبي. والنقد الأدبمقالات في ٚ٘ٔ

مصطفى عبد الشافي . الشعر الجاىمي تفسير اسطوري ٗٚٔ-ٚٗٔ: أنور أبو سويمم
 .ٖٔٔ-ٜٚ: محمود سميم الحوت. ومابعدىا في طريق الميثولوجيا عند العرب ٔٛ: الشوري

التفسير الاسطوري . ٕٙٔ-٘ٔٔ(: بحث)أحمدكمال زكي . مالتفسير الاسطوري لمشعر القدي
 .ٓٗٔ-ٕٚٔ(: بحث)ابراىيم عبد الرحمن . لمشعر الجاىمي

 .ٙٔ: ديوانو: ينظر (ٕ)
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 لًي ن يؿً اللهى ب نناسيا: فحاؿ
 

الىنىا  ك سين زم ليى آخًرو   عمل  ى
 

    فى المًٌ   فيؿي إنَّنًي :فحالقٍ 
 

 ر  سيؾى  ىٍ لأيكران    نيؾ فا روً  
 

  بل لي  ىبٍره   زىاؿي  يحابًمي
 

 (ُ)كضرب ي فأسو فكؽى ر  ي فاً رو 
 

 
غير بسيطة عن  ما في ما يتعمق بالرمزية في الشعر الجاىمي فنمحظ فيو قدرةأ

 كان موروثاً في العرف الاجتماعي او ما يتخذ استخدامات الشعراء لمرمز سواء ما
. رموزاً لما يريد التعريف بو أو الاعراض عنو همن البيئة حول الشاعر

بالمحبوبة وذكرىا في  ثمن قبيل التشب (ٕ)وتشيع الرمزية لدى بعض الشعراء
الذي أكثر  (ٖ)لذي نجده في شعر ابن مقبلالقصيدة الجاىمية كا منالنسيب مقاطع 
يتخذ  و، أخاصة وجماليا ومكانتيا الاجتماعية المرأةإلى  الرمزية الإشاراتمن 

الشاعر من مشبيات الناقة رموزاً تفصح عن اضطراب في نفسو الوالية الحائرة 
في لوحات النسيب وقد ادخل فييا صورة ثور لو بسبب فراق الحبيبة كالذي نقرؤه 

مياة ترعاه وتبذل لو ودىا وتؤالفو في حياتو وىو يؤدي "حش في لوحة يصور فييا الو
 -عميو حياليا في بحثو عن بيت يضمو  ويوفر لو سبل الحياة من الزاد والطعام ما

ن كان قميلاً   وذلك في لوحة يجيء بيا بعد افتتاح لاحدى (ٗ)"-وا 
 

                                                 
 .ٙ٘ٔ-ٗ٘ٔ: ديوانو (ٔ)
المرقش . ٘ٚٛ: المرقش الاكبر. ٜٕٛ ،ٕٗٓ، ٛ٘ٔ: أمرىْ القيس: ينظر دواوين الشعراء (ٕ)

. ٗٔ: آوس. ٕ٘ٔ: الحطيئة. ٔٙٔ، ٖٗٔ ،ٖٙ ،ٖٗ: بشر. ٜ: طرفة. ٖٗ٘: الأصغر
، ٗٙ: زىير. ٖٕٓ، ٕٖٔ-ٖٔٔ، ٜ٘: ، النابغة الذبيانيٖٓٔ، ٖ٘، ٓٗ، ٖٓ-ٜٕ: عبيد
 .ٜ٘ٔ: عنترة. ٚٙ: كعب بن زىير.ٖٖ٘، ٖٕٓ، ٚٚ، ٖ٘، ٕٛ، ٘: الاعشى. ٖٕٓ

 .ٖٔٛ، ٕٓٙ، ٖٗٔ، ٓ٘: ديوانو: ينظر (ٖ)
 .ٖٗ: براعة التصوير الفني في شعر ابن مقبل (ٗ)
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: قائلاً  قصائده بطيف،
 كنلكأف ال ُّرل  ردق لنا بيد ا 

 

 ً ف الٌم ؿً  يٌ ار الدَّ اجً فىنىكَّ ا 
 

حكفً ً  ررٍّ دافيق في لأي ب  ى لأي  رى
 

كافى ال يدى َّ ا  اخى الثٌرل كا  ىلأى  رىخى
 

 سيراعي شبكبان في ال رادً كأن ٌ 
 

  م اؿ يه ؿه بدا في عارضو ً ف م 
 

 ظىؿُّ الرخا ل  ىضى ن في  ىراً  ق
 

  ا سً  عمل لً طًها  د نىهىضَّ ً ف ا  
 

ا لأشا ضًلٍ ى شيحَّارل شرا  ؼى ضي َّران    سىخذَّـ ً ف  طرافًها  ا سىخذَّ ى
 

بً سً    ب قي عم ها طاك ان بً ى
 

ؼَّ ً ف زادو ك ا  طٍيى ا ب ا خى  طاقى  ى
 

  رريا  رطاةً لًأحٍؼو مي  ظؿَّ إلل 
 

  يكابدي عنها سرٍبىها  فٍ  يهدَّ ا 
 

سٍني ي    دا كالفًرنٍدً اليىضٍقً  ى
 

 ً ف اليًسؽً لك  لً سي ي لسىلأطَّ ا 
 

 سكرع  ا ركاؿي ً ف دكفً ر ِّ ً 
 

رَّعى الراٌعي الفن ؽى ال ي ىدَّ ا  ك ا كى
(ُ) 

 

 
حقُّ لوحة تظير معاناة ابن مقبل النفسية والحياتية بأجمى صورىا بعد ل إنيا

بن مقبل تمك الأرطاة إلّا اإلى  ذلك الثور الذي باتوما صورة ، أن فارق الدىماء
عن بيتٍ قد ضاع  نفسو مقيماً لمناحية الرمزية جانباً ميماً في لوحتو تمك بحثاً 

وظل يبحث عن مكان يأوي إليو في تمك  ،كما ضاع ذلك الثور ،وتيدمت أواصره
 -الميمة الماطرة الباردة زيادة في تأصيل الجانب النفسي بل المأساوي في حياتو نفسو

تمك الرمزية أنو لم إلى  ابن مقبل وخيالو الواسع الذي قادهدمنا مع  وما .(ٕ)-ابن مقبل
يراد قصّتو إلّا ضيستشرف   ،من الاطار العام في لوحات المرأةمعاناة ذلك الثور وا 

نو لم يستثمر حجم تمك المعاناة في لوحات الرحمة عمى مشبيات الناقة إلّا في  وا 

                                                 
 .ٕٙٛ-ٕٗٛ: ديوانو (ٔ)
. ٗٗ: براعة التصوير الفني في شعر ابن مقبل: ينظر (ٕ)
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البيضاء التي تموح عمى موضع واحد منيا من قبيل قرن صفات سرعة الثور والجدة 
، وىو تفرد لابن مقبل في مجيء صورة ثور الوحش (ٔ)بسرعة ناقتو وجماليا، ظيرهِ 

بصورة الثور إلّا في  اقية الشعراء الذين لم يأتوبن ميبرزه ، ضمن لوحات المرأة
 .(ٖ)خرأُ أو في معالجات  ،(ٕ)لوحات الناقة ومشبياتيا

إلى  الإشارةفي الشعر الجاىمي  في حديثنا عن الرمزية -ىاىنا -ويمكننا
والناقة رمزاً لذاتو ، رمزاً لعمرو بن ىند"فاطمة"قصيدة المثقب العبدي الذي جعل من 

الافتتاح تكشف عن ارتباطيا الوثيق بالجزء الذي اختتم بو  أبياتوأن ، الحائرة القمقة
 :قائلاً  "فاطمة"إلى  بعد أن كان خطابو" ندعمرو بن ه"إلى  قصيدتو متوجياً 

  فاطيـ  بؿ ب نًؾ  سي ني
 

 ك نيؾ  ا  ألٍسيؾً  فٍ سب ني 
 

 دم  كاعدى كاذباقو ف  س ً 
 

 سى رُّ بها ر اح الص ؼً دكني 
 

 م شً اليفخالؼي فأني لك قي 
 

 خ فؾً  ا كصمقي بها    ني 
 

 ب ني :إذا لىحىطيسيها كلىحيمٍقي 
 

كذلؾ   سكل  ىف   سك ني 
(ْ) 

 

 
 :عمرو بن ىندإلى  دتو موجياً خطابوإلى أن يقول مختتماً قصي
 إلل ع ركو كً ف ع ركو  ىسسني

 

دىاقً كاللًأمًـ الرَّص فً     خي النَّ ى
 

 ففٌ ا  فٍ سككفى  خي بلأؽرٍّ 
 

 فأعرؼى  نؾى  ثٌي  ف    ني 
 

 كا   فاطَّرًلٍأني ك سَّخذني
 

 عىدكَّان  سٌح ؾى كسىسحً ني 
 

                                                 
ديوان : وينظر. ٖٕٔ: ديوانو: وينظر.٘ٗ: براعة التصوير الفني في شعر ابن مقبل: ينظر (ٔ)

. في تشبيو مماثلٙ٘ٔ -ٖ٘ٔ: سلامة بن جندل
 آوس ٜٖ٘/ٔ: مةعمق. ٘٘-ٔ٘: بشر. ٜٓٔ، ٔٓٔ: امرىء القيس: دواوين الشعراء: ينظر (ٕ)

 .ٚٔ: النابغة الذبياني. ٕٕ٘: المتممس. ٖ٘: المثقب. ٕٗ،ٕ
  .ٖٓ-ٜٕ: وسويد بن أبي كاىل .ٔٚ-٘ٙ: عبدة بن الطَّبيب: ينظر ديوانا (ٖ)
 .ٕٔٗ-ٖٙٔ: ديوانو (ٗ)
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 ك ا  درم إذا  ى  َّقي ك هان 
 

 رى   هٌ ا  ىمً نير يد الخ ي  
(ُ) 

 

 
ر أنو استطاع إثبات قدرة بارعة في خَ أُ شاعر الجاىمي في مواضع لبل نجد ا

 ،جعل ذاتو تتوارى خمف الشيء الموصوف من دون أن يتحدث عن نفسو مباشرةً 
 ،وذلك ما استطاعو الشاعر النابغة الذبياني في حديثو عن الثور الوحشي في معمقتو

 :إذ يقول
 ك د زاؿى النٌهار بنارلأمي  كأفَّ 

 

دً   لأى   كىـ ال م ؿً عمل  يٍ سأنًسو كى
 

 طاكم ال ص ر ك  ؼً الصح ؿً الفىردً     ً ف كلأشي ك رةى   يكشًيٌ  كارعي 
 

  ٍ رىقٍ عم ً  ً ف ال كزااً  ار  ه 
 

 سيز ي الشَّ اؿي عم ً   اً دى البىرىدً  
 

كٍؼو كً ف الشكا ًـ طىكعي     فارساعى ً ف صكقً ك َّقو فباقى ل   رىدً صى قً ً ف خى
 

دً     ككأفٌ ضي رافى ً ن ي لأ  ي  يكزعي ي  رً النَّ ي  طىيٍفى ال ييارًؾً ال يلٍأ ى
 

 الفىرً ص ى بال درل فأنٍفىذىرا شىؾَّ 
 

دً    طىيٍفى ال يبٍ طرً إذ  شفي ً ف اليىضى
 

فٍلأسً ً ؾ   نَّ ي خار ان  ف  نقً صى
 

يـ    سىأىدً ؼ ىفُّكدي شىرٍقو ن كو عندى 
 

كؽً  ينحىبًضان فظىؿَّ مى  يـ  عمل الرَّ  عٍ ي
 

دً   دٍؽو   رً ذم  ىكى  في لأالًؾً المٌكفً صى
 

 لٌ ا ر ل كاشًؽه إٍ يىاصى صالأب ً 
 

دً ك   ب ؿى إلل عؽٍ    ؿو ك   ىكى
 

 إنٌي    رل طى يىان  : الق ل  النَّفٍسي 
 

ٍـ كلـ  ىصًدً   فَّ  ك ؾ لـ  ىٍ مى  (ِ)كا 
 

 

                                                 
 .ٕٔٔ-ٕٛٓ: ديوانو (ٔ)
وحش أي مجتمع ال: وحش وجرة. الثور الوحيد: المستأنس. شجر: الجميل. ٕٓ-ٚٔ: ديوانو (ٕ)

ر بسبب قمة شربو مضا: طاوي. أي في قوائمو نقط سود وخطوط: اكارعوموشي . ماؤىا قميل
 .وائمو مستقيمةسريع العدو و ق: الشوامت. الماء
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ىذه البنية ومن  ،الثور والكلاب نفسية يتغمغل فيأنْ ة لقد استطاع النّابغ
حيث ، لمنص نستطيع أن نممح مرامي الشاعر من بناء مشيده عمى ىذه الشاكمة

الكشف المباشر إلى  أستطاع التعبير عن نفسو بصورة ذلك الثور من دون المجوء
طريق  ولكنما عن ،ن بن المنذرعن القمق والخوف الذي تساوره من الممك النعما

، حديثو عن المخاوف التي انتابت ذلك الثور من تمك الكلاب ومن الموت المحتّم
في تمثيل مخاوف الثور ، وفييا تتجمى قمة الرمزية والمقدرة الفنية من لدن الشاعر

وتتجمى قدرة ، معادلًا موضوعياً لمخاوفو ىو ذاتو من النعمان التي تكاد تمثلّ رمزاً أو
ذاتو بخمق معادل موضوعي ليذه الذّات بصورة تكشف عن الشاعر في اليروب من 

ثل خيال مبدع يتجاوز كثيراً من الأوصاف التي وُصف بيا الشعر الجاىمي من م
. من حولو للأشياءالسطحية والحسية المادية والعناية بالتفصيلات والمعاينة الحادّة 
جعمتو يتخطّى صورة ومن ثمّ فقد استطاع الشاعر أن يتغمغل في نفسية الكلاب ب

فيو يستحضر ، والغور في ابعد معانييا ودلالاتيا للأشياء (ٔ)الوصف الظاىري
. الأشياء التي يصفيا لتكون ذات وظيفةٍ متصمة بتجربتو ورؤيتو دونما انفصال عنيا

ذا كان النابغة قد اتخذ من مخاوف ذلك الثور الوحشي من  -كما رأينا -وا 
لمخاوفو ىو ذاتو من النعمان أن يبطش بو ومن  موضوعياً  معادلاً  الموت رمزاً أو

حينما واضحة وجمية رى في لاميتو المشيورة رمزية فتيديداتو الكثيرة لو،فإنّنا نقرأ لمشن
ه ىو اتخذ من الذئب رمزاً أو معادلًا موضوعياً لما وصل إليو حالو وما بمغتو ذات

 :لوقيحين 
 ك  دك عمل الحكقً الزر دً ك ا  ىدا

 

ؿُّ ق  ؿي  زى  راداوي السَّنائًؼي  ىطٍلأى
 

  ىدا طاك ان  ييارًض الرِّ حى راف ان 
 

  ىخكق بأذناقً الشِّياقً ك ىيًٍ ؿ 
 

 فىمٌ ا لكاوي الحيكقي ً ف لأ  ي  ى َّ ي 
 

ؿي   ا فأ ابىسٍ ي نىظىائري نيلأَّ  دىعى
 

                                                 
. ٛٙ٘: ربابعة .د. قضية الخيال: ينظر (ٔ)



 / قضية الخيال في الشعر الجاهلي/ المبحث الأول/ الفصل الثاني
 

ُِْ 

  يهمهم ه شً قي الك كوً كأن ا
 

 ً داح بكفَّي  ا رو سىسىحىمٍحىؿي  
 

شٍريـ  بٍرىوي   ك الخى ثٍلأى ى دى  ال بيك ي لأى
 

  ىلأاب ضي  ردارفَّ  اًـ  ييى ِّؿي  
 

 كأفَّ شدك ىها قكؼ يهىرَّسى ي 
 

 شحكؽ اليصيَّ كاللأاقه كبي َّؿي  
 

قٍ بالبراح كأنَّهاؼى   ضى َّ كضى َّ
 

 كا  اوي نيكحه فكؽ عم ااى ثيكَّؿي  
 

قٍ كاسٌ ل كاسٌ ق ب ً ك    ضل ك ٍ ضى
 

 ق  يرًٍ ؿي  ىرا  ؿي عزَّارا كعزَّقٍ  
 

قٍ   شكا كشكقٍ ثـ ارعكل كارٍعىكى
 

بٍري إفٍ لـ  نفً  الشككي  ى  ؿي    كلىمىصَّ
 

 فىاا كفىااقٍ بادراقو ككىمُّهاكى 
 

يـ  يٍ ً ؿي   عمل نىكظو  ٌ ا  يكاسً
(ُ) 

 

 
فيي لوحة أبدع فنّانيا برسميا بما تشكّل فييا من التوحّد والتناغم بينو وبين 

تماثل معيا بنحول الجسم وىزالو والجوع والحرمان  قدف -ابأو مجموعة الذئ -الذئب
وخمعتو وقمعتو،فإنَّ الطبيعة قد  الشنفرىفاذا كانت القبيمة قد أبعدت ، والترحال والقمع

أخفى نفسو وماآل إليو حالو وأظير  الشنفرىولكنَّ .فعمت الفعل ذاتو مع تمك الذئاب
نّما ليكون الاثنان قمع الذئب،لا ليكون حضور الذئب تعويضاً عن ح ضوره ذاتو، وا 

توحدا وتطابقا تطابقاً يكشف عن قدرة الشاعر في خمق معادلٍ موضوعي أو رمزي، 
 في شخصية الذئبليةً حتى ليستطيع أحدنا أنْ يرى عاطفة الشاعر وأحاسيسو متجّ 

دم سمسمة من الوقائع تصمح وعاءً يحوي العاطفة، كما تصرف قلأن الذئاب ت"و
ب في التحدث عنيا بأسموب التمركز حول ذاتو لاسيما بعدما أسوعن  الشنفرى

                                                 
: الأطحل. جمع تنوفة الصحراء: التنائف. الذئب الخفيف الوركين: الازل. ٖٓ-ٕٗ: لاميتو (ٔ)

. يمشي الخبب: يعسل. نقضّ ي: يخوت. السريع: اليافي. الجائع: الطاوي. المون الاغبر
العيدان التي : ابيضحالم. المسرع: المبعوث. رئيس النحل: الخشرم. رقيقة المحم: ميميمة

: النكظ. مسرعات: بادرات. واسعة الأشداق: ميّرتة. جامع العسل: المعسل. يجمع بيا العسل
 . الضيق والشدة
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رى في لوحتو الفنية تمك أن يظل بعيداً عن المباشرة فلقد أستطاع الشن، (ٔ)"مباشر
، وجعل ذاتو تتوحد مع الذئب الذي وانفعالاتوريرية في التعبير عن ىواجسو قوالت

 (ٕ)من مشاعر وعواطف أصبح أداة فنية تمكن الشاعر بيا أن يعبر عما ينتابو
ولكنو في الوقت نفسو ىو  بديل موضوعي لعاطفة الشاعر، الشنفرىصحيح أن ذئب "

الشاعر لا كالجثمان بل كوعي، الشاعر وقد اندغم في الطبيعة  الشاعر بأم عينو،
 .(ٖ)"فكاك لو وأصبح جزءاً معيا لا

فنية  ام الرمز والمعادل الموضوعي في الشعر الجاىمي تقنيةديظير استخ
مرتبطة بفاعمية الخيال ويكشف ذلك عن براعة الشاعر الجاىمي في تجاوز حدود 

من أنّ الشعر الجاىمي يتطابق  "ىاينرش"وليس كما ظن  للأشياءالوصف الظاىري 
طمق ولكن تطابقاً حرفياً مع الواقع المادي، وأن الشاعر يقيم شعره عمى الوصف الم

فوصف ، يعني الحرفية في مطابقة الواقع الوصف الذي جاء في الشعر الجاىمي لا
مكن أن تثبت مقولة ي لا ،غيرىاالبقرة الوحشية و وأالذئب  وأالشاعر لمثور الوحشي 

إن الوصف في الشعر الجاىمي ىو وصف نقمي في معظمو،  "ىاينرش"المستشرق 
يتطابق من الشعر والقصائد مع الواقع بانيا تقع في باب الوصف،  أنّ ما ىريلكنو 
. عمى انو متصل بالتخييل وليس بالخيال الأمرمالا يتطابق مع الواقع، فعمل  وأما
 ، يتجاوز البيت الواحد وأنو لا يساوي الخيال، يبدو عنده من رأيو أن التخييل لا وما

 لقد جاء تحديد .بأكممو أو بصورة كاممة الأدبيمل بينما يسيطر الخيال عمى الع
 لانو قال إن التخييل يرتبط سراً ومختصراً،بتداً وملمخيال والتخييل محد "ىاينرش"

إلى  من موضوعوانو ينتيي بمجرد انتقال الشاعر  ،الموصوف ءارتباطاً واقعياً بالشي

                                                 
 ٙٗ: يوسف اليوسف. لات في الشعر الجاىميمقا (ٔ)
 .ٜٙ٘: ربابعة .د. ....قضية الخيال: ينظر (ٕ)
 .ٜٗ: مقالات في الشعر الجاىمي (ٖ)
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الخيال فأنّو  أمايتجاوز البيت الواحد من الشعر،  أي انّ التخييل لا. موضوع اخر
 لمخيال عمى انّو لا" رشىاين"وعميو يصبح  مفيوم  .يتسع ليشمل العمل الفني بأكممو

نما ىو منقطع عن الحقيقة والواقع تمام الانقطاع وبشكل  يتصل بالحقيقة إطلاقاً، وا 
.  (ٔ)مطمق

لو نفر من  وأنبرى سراً بتحديده لمخيال تحديداً مبت" ىاينرش"وقد رُدَّ رأي 
 ان مثل ىذا التحديد لمخيال ىو" :الذي يرى" بوركل"رد عميو، ومنيم المستشرقين لل

التي يتشابك فييا الحقيقي مع  الأشياءتحديد غير معقول، إذ أنّ الخيال يوجد في 
تبدو في الظاىر مبررة حول " ىاينرش" آراءإن  (ٕ)"تَذكَّراللاحقيقي والمُعاين مع المَ 

والرمز، وأنّ الوصف  الأسطورةغياب الخيال في الشعر الجاىمي، لأنو يرى غياب 
ظير من مظاىر غياب الخيال عن الشعر الجاىمي الذي يتطابق مع الواقع ليا م

ن الشاعر الجاىمي لا الموصوف او الذي يتحدث عنو في  ءيقدم الشي والشعراء، وا 
من حكمو ىذا لانيا  الشنفرىقصيدتو عمى انو متصل بذاتو، وقد استثنى لامية 

 لك،ولكن الامر ليس كذ .رمزاً لومن الذئب  الشنفرىتحتوي عمى الخيال حينما اتخذ 
فيناك  ىي القصيدة الوحيدة التي تحمل معاني رمزية، الشنفرىليست قصيدة  إذ

من  الأشياءالكثير في الشعر الجاىمي ما يبرز مقدرة الشاعر الجاىمي عمى وصف 
لم يدرس نصّاً " ىاينرش"إن . (ٖ)دون ان تكون ذات مساس مباشر بتجربتو ورؤيتو

جرّد الشعر العربي التي ت" كوفاليسكي" مقالةاعتمد في ذلك عمى  إنماجاىمياً واحداً، 
. مأخذ التسميم" كوفاليسكي"آراء  "ىاينرش"من كلَّ قيمةٍ إبداعية، وقد أخذ 

                                                 
. ٓٚ٘: ربابعة .د.....قضية الخيال: ينظر (ٔ)

(2)
 Christoph burgle, "die beste dichtung die lügenrichste" oriens, 23, No. 

4 (1974), 7-120 
: ابن مقبلو ٗٓٗ-ٖٕٓ، ٙ٘ٔ-ٗ٘ٔ، ٕٚ-ٕٙ، ٕٓ-ٚٔ: وان النابغة الذبيانييد ينظر (ٖ)

ٖٔٙ-ٔٙٗ ٕٛٗ-ٕٛٙ ،ٖٜٔ-ٖٕٖ. 
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" ا ياكوبيتاآراء رين
 .المختمفة وأنواعياوقد ناقشت الصورة الشعرية مناقشة مطولة عند عناصرىا  

ترى بغزارة وثروة  -لأولاالفصل في كما تقدم  -ومن الرأي المطروح ليا بيذا الصدد
القصيدة الجاىمية،  أسموبالشعر العربي من الصور الشعرية وانيا من خصائص 

إن الصورة  .لمتأثير الشعري الأقصىتعني بالضرورة الحد  ولكن تمك الغزارة لا
الشعرية، وىي إشارة واضحة عمى مقدرة الشاعر الشعرية وسيمة ميمة من وسائل 

فيناك صور . وتراكيبيا هرسم صوروالشعري  الإبداعه في الفنية في استخدام خيال
فالعممية ليست . السامع أو القارئشعرية تمتمك تأثيراً واضحاً وتترك اثرىا في نفسية 
نما ىناك صور تخفي وراءىا  ن أبعاداً رمزية عميقة الدلالة، وأشكمية أو ظاىرية وا 

 -تااوالتي اعترفت بيا رين -يةالثروة اليائمة من الصور الشعرية في القصيدة الجاىل
. (ٔ)في السياق الذي ترد فيو أنْ تأتي من دون أن يكون ليا تأثير مان يمك لا

غمبة المجاز عمى لغتو، وقد كان لقدرة "خصائص الشعر الجاىمي  أىمإن من 
الشاعر الجاىمي عمى استخدام المغة ىذا الاستخدام المجازي الواسع أثره في أن يغمب 

عمى الواقع -تبعاً لذلك–الشعري  رمزي عمى التعبير المباشر، وأن يعمو الفنالتعبير ال
مجازياً يعبر فيو الشاعر عن قضايا  الحقيقي ليصبح من خلال ىذه الرموز بناءً 

أن " ريناتا"وقد حاولت  ،(ٕ)"ومواقف من الحياة والناس من حولو تعبيراً رمزياً مُمتعاً 
طبيعة البيئة التي يتفاعل معيا الشاعر لى إ ترد فقر الخيال في الشعر العربي

يبدو شكّل علامة واضحة عمى التفاعل بين الشاعر  الجاىمي، لكن ذلك عمى ما
حولو تعاملًا ظاىرياً وسطحياً، بل يتجاوز  الأشياءيتعامل مع  وموضوعو، لانو لا

 الشيء الموصوف، فأن وصف الحيوان لم يقف عند أعماقأن يتغمغل في إلى  ذلك
                                                 

 .ٕٚ٘: ربابعة .د. قضية الخيال في الشعر الجاىمي: ينظر (ٔ)
 .٘ٙ: عبد الرحمن محمد إبراىيم. قضايا الشعر في النقد العربي (ٕ)
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نما يعمد هئصخصا في بعض  -الجانب النفسيإلى  الالتفاتإلى  الجسدية فحسب، وا 
نفسية الحيوان الموصوف كالذي إلى  وذلك كأن يحاور الناقة أو أن يمتفت -الأحيان

 أوالحمار الوحشي  أوالشعراء عن البقرة الوحشية والثور الوحشي  أحاديثنقرؤه في 
نما نقلًا جامداً، الأشياءل ينق فالشاعر لا. الشنفرىالذئب كما عند  إلى  يتعدى ذلك وا 

ان يكشف عن بعض  أو، عمى الشيء الموصوف الإنسانية شاعربعض الم إسقاط
ن تعرض الشاعر الجاىمي لمتفصيلات "، الإنسانيةالجوانب  يقمل من فاعمية  لاوا 

التي تبدو واضحة  الأشياء بما تخفي ىذه حيصرّ  الخيال في شعره، لانّ الشاعر لا
. (ٔ)"لّ الوضوحك

إنّ تشكيل الصورة في القصيدة الجاىمية مستمد من البيئة الجاىمية ذاتيا، وقد 
منيا واستحضرىا ليوظفيا في شعره سواء كانت من الطبيعة  هشحن الشاعر صور

ونقل صور الحياة المادية فييا، ليكشف عن الطممية الحية ام الجامدة، وما المقدمات 
حيث  الأبرصنقرؤه في طمل عبيد بن  من ذلك ما. يضاً أ ةتفاعل الشاعر مع البيئ

: يقول
 سمكحي كينكاف الكساقً ال  دَّدً 

 

ر ىدً   رَّة ضى  ل ف د ن ه   كق بًلأى
 

ذ ري   سمحاؾى إٌ  بأ يدً   كا 
 

 ل يدةى إذ كانق سيث قي  كدِّرا 
 

ّـِ فر دً  رةو    ك ثؿً  هاةو لأي
 

ذ ري لأكراا ال دا   طفم ه    كا 
 

 (ِ)لل  راؾً ك ر دً كسأكم ب  إ
 

 لألقى الخ ائؿً بالضقفسرياعي ب   
 

: بشر في طممو إذ يقول إليناو الذي ينقمو أ
 بلأكٍضى سي ائؿي ربيها، كسىطالً ي 

 

 نقى عمل  ط ؿ  ٌ   راب ي  رؿ  
 

 ك نها بأعمل ذم ا راؾً  رابً ي 
 

  نازؿي  نها   فرقٍ بسبال و  
 

                                                 
 .ٕٔٓ: مصطفى ناصف. دراسة الادب العربي (ٔ)
 .٘ٙ: ديوانو (ٕ)
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 (ُ)درا  ف  نباطو عم ها الصٌكاً  ي 
 

 س شي بها الث رافي سردم كأنها 
 

 
آنساً أو ما نمحظو في طمل امرىء القيس وقد غدا مرتعاً لموحش بعد أن كان 

: فيقول بأىمو وأحبتو؛
رًقٍ  قٍ فالخى  ف نكقي الفرٍد ٍ ٍ كى

 

 ل ف الدٌاري سيفَّقٍ  يذلًأحىق 
 

 (ِ) اكفى الكلأشً، كلمدٌررً عيحىقٍ 
 

 داري لأيرٍّ بيدِّلىقٍ ً ف بيدًر ٍـ 
 

 
قيمة عن الصورة الشعرية وأن تجردىا من  أيةأن تنفي " ريناتا"وقد حاولت 

تجتمع  الأشياء، وأن للأشياءفاعميتيا وترى العلاقة قائمة عمى التطابق الخارجي فقط 
رة تجعل البدوي غير فّ وان ىناك تشبييات كثيرة من -كما ترى-من دون ترتيب منطقي

 هن الشاعر الجاىمي استطاع أنّ يشكل صورلكنيا لم تدرك أ .مكترث بما يقول
لانطباع الحسيّ والتطابق الخارجي، من مثل تشكيلًا شعرياً فاعلًا من دون عنايتو با

: قول زىير في معمقتو يصف الحرب ويعطي صوراً ينفّر الناس من أىواليا
 ًـ ك ا  رك عنها باللأد ً  ال يرَّ ى

 

يـ  ك ا اللأرقي إٌ   ا  ٍـ كذ س  عم س
 

 رى إذا ضر س كرا فىسىضٍر ًـكسىضٍ 
 

 ذى    ن سبيثكرا  سل سبيثكرا  
 

 سيسًئً ًـكسمححي كًشافان ثـ سلأ ؿ ؼ
 

 بثفالًها لألفسيرككـ عرؾى الرٌ  
 

 كألأ رً عادو ثـ سرضًٍ  فىسفطً ًـ
 

يـ   ىـ كمَّه ٍـ  م افى  شٍأى  فسينسٍ  لك
 

 (ّ) رلن باليراؽً ً ف  ف زو كدًررىـ
 

  رمًها فسلمًؿٍ لكـ  ا  سيلًؿُّ  
 

 
                                                 

 .البرانس: الصوامع. النزول في المكان: رابع. ٖٔٔ: ديوانو (ٔ)
 .ٖٜٕ: ديوانو (ٕ)
 .ٜٔ-ٛٔ: ديوانو (ٖ)
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أو  القارئإلى  فيصور الحرب تصويراً قريباً من النفوس ويقرب صورة الحرب
ذ ىو يبين موقفو من الحرب، يشكل مواد الصورة من البيئة  السامع بشكلٍ منفّر وا 

ويشبو الحرب بناقة . ن القوم مثمما تطحن الرحى الحبّ حتطفيجعل الحرب  الجاىمية،
تمد ىذه الحرب إلّا  د الحرب مردوداً سمبياً ومثيراً، إذ لاليجعل مردو تمد أثنين أثنين،

الغممان الذين يبعثون عمى تشاؤم الناس منيم وىم يمثمون في شؤميم مع أحمر ثمود 
ترى ىل كانت صورة زىير منقولة نقلًا حرفياً ومادياً من دون ان . الذي عقر الناقة

ن تشكل لسامعو ىزة نفسية وعقمية د لكلّ صورةً أافقد أر"تكون ذات تأثير وفاعمية ؟ 
. (ٔ)"عنيفة حتى يراجع حسابو مع الخسارة والربح من مساره الضال والمضمل

انعدام  -كما تعتقد -وقد كانت استشياداتيا لثلاثة نماذج من الشعر تبرز فييا
، وذلك عندما يشبّو الشاعر الجماد بالحيوان والحيوان الأشياءالتسمسل في ترتيب 

: أوليما قول عمقمة: بالحيوان الإنسانو بالإنسان
 يحدَّـ ب بان الكسٌافً  مثكيـ 

(ِ) 
 

 بر حهىـ ظبيه عمل شىرًؼو كأف إ 
 

  
: وقول عنترة

 فيؿ الشٌارقً ال سرنٌ ًـؾرزً ان 
 

 فسرل الذباقى بها  لني كلأدو 
 

 ًـ فًيؿى ال يكًقِّ عمل الزنادً ا  ذى
(ّ) 

 

رًدن  لأؾٌ ذراع ي بذراع ً     ى
 

 
: مرىء القيسوقول ا

 (ُ)سً دكضًٍ يىسي ي  ثؿ ا   رً ال يكر
 

نكًقً    فباق عمل خدرٍّ  لأّـَ ك ى
 

                                                 
 .ٕٗ٘: عبد الفادر الرباعي...الصورة الفنية في النقد (ٔ)
 . ٓٚ٘: ديوانو (ٕ)
 .ٜٛٔ-ٜٚٔ: ديوانو (ٖ)
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وذلك من اجل ان تثبت انعدام دقّة التصوير او الصورة الشعرية في القصيدة 

الجاىمية لانيا تؤمن بالتطابق الحرفي بين قطبي الصورة الشعرية عند الشاعر 
شرافو و. الجاىمي ذلك ولمردّ نقول في تشبيو عمقمة للابريق بالظبي لطول عنقو وا 

.  جامد بما ىو حيّ  ىو لانو تشبيو ما ؛"ريناتا"التشبيو لم يعجب 
ليذا التشبيو توحي بفقدان التلاؤم بين المشبو والمشبو بو  الأولىإن النظرة 
ىنا لم يعد مجرد  فالإبريق" يقصد في التشبيو الشكل الخارجي فحسب لكن الشاعر لا

عظيم الفتنة والازدىاء،  إناء بل كاد يصير مخموقاً حيّا بالغ الرشاقة والظرف،
تسجيل البارد لوجوه الشبو المادية ميما تكن من التشبيو مجرد الفالشاعر لم يقصد 

تحاول ان تحاكم الشعر " ريناتا"و .(ٕ)"إليكدقّتيا بل يستعين بيا لحمل عاطفتو 
يجدي نفعاً لانو لن يساعد  محاكمة عقمية منطقية بعيداً عن الخيال ولكن ذلك لا

ة لبيت عنترة فأنيا تستغرب من وكذلك بالنسب .(ٖ)جوىر العممية الشعريةاكتناه  عمى
ذلك التشبيو عندما شبو حركة ذراعي الذباب برجلٍ مقطوع الكفّ يقدح النار فلا 

ذاتقدح،  يعني بعدم فاعمية  ترى بعدم توفق التصوير فأن ذلك لا" ريناتا"كانت  وا 
يأبو بأن  عميو ىذه الصورة، والشاعر لاتبُنى الذي  الأساسفالحركة ىي الصورة، 

أمّا عن تشبيو امرىء  .بما ىو غريب من أجل أن يظير لنا رؤيتو وموقفويأتي 
قصد من ذلك التشبيو المكردس فمم ي الأسيرالقيس لضجعة الثور الوحشي مثل نوم 

نمّا يقصد  والثور الوحشي وذلك مما  الأسيرالنفسية لكلّ من  الأبعادالييأة فقط وا 
ويرد رأي . الشعريةجزاء الصورة ق بين أيظير مقدرة الشاعر الفنية وقدرتو عمى التوفي

ىؤلاء الشعراء الفحول يعني  ىا من أىمية مثل ىذه الصور من لدىبتقميل" ريناتا"
                                                                                                                                            

 .ٕٓٔ: ديوانو (ٔ)
. ٙٔٔ/ٔ: يويونمحمد ال. همنيج في دراستو وتقويمالشعر الجاىمي  (ٕ)
 . ٘ٚ٘: ربابعة. د. قضية الخيال: ينظر (ٖ)
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التدخل في التجربة الشعرية لمشاعر، فالشاعر عندما يختار أجزاء الصورة الشعرية 
ه الخاصة ر عن تجربتعبّ عمى ان تُ  هفإنّو يرى أن ىذه الصورة بتركيبيا وتشكيميا قادر

. ورؤيتو الفنية

" جنرايفالد فا"آراء 
في معالجتو لأسس " فاجنر"طرحو  ما الأولمرّ في مبحث متقدم من الفصل 

الشعر الجاىمي ووصفو بأنّو   الشعر الجاىمي قولو بواقعية -الشعر العربي الكلاسيكي
حادّة المعاينة الإلى  انو يعودإلى  السبب في ذلك وأوعزحسيّ يعتني بالتفصيلات 

الموصوفة كانت معروفة لدى السّامع البدوي تماماً، كما ىي  الأشياءوأنّ ، لمعرب
معروفة لدى الشاعر، والفيصل في ذلك أنّ الشاعر يستطيع أنْ يقدم أشياء جديدة 

لم يكن ديدن المستشرقين الغرب فقط، فكذا  الأمرذلك . عن طريق أسموب التشبيو
وصفوا الشعر الجاىمي بالواقعية وأن الواقعية  ،(ٔ)كانت وجيات باحثين ودارسين عرب

قصد " فاجنر" ويمكن لنا ان ندرك ان. تقمل من قيمة ذلك الشعر وتحطّ من قدره
بالواقعية التطابق الحرفي لقول الشاعر ونظمو مع ما موجود في الواقع، وعدم السماح 

الحسيّة ىي  لمشاعر بالخروج عمى الحدود الواقعية والمنطقية في التصوير، وأنّ 
ىو  تصوير ماإلى  فالشاعر الجاىمي يعمد ،الوصف الذي يقوم عميو الأساس

  .خرمحسوس بمحسوس آ

                                                 
الشعر العربي  ٜٕٔ: شوقي ضيف. العصر الجاىمي -تاريخ الادب العربي: ينظر في ذلك (ٔ)

تاريخ ٙٔٔ-ٗٔٔ: قبل الاسلام بين الانتماء القبمي والحس القومي مصعب حسون الراوي
محمد : راسات في أدب ونصوص العصر الجاىميد. ٔٛ: جرجي زيدان. آداب المغة العربية
الشعر الجاىمي خصائصو . ٚٙ: عمر الدسوقي. النابغة الذبياني. ٕٓٚ: عبد القادر أحمد

: حسين الحاج حسن. ادب العرب في عصر الجاىمية. ٕٕٔ-ٜٜٔ: يحيى الجبوري. وفنونو
ٗٛ-٘ٔ. 
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ينفصل عن العواطف  إن البعد الحسّي الذي يظيره الشعر الجاىمي، لا
 تصويراً حسياً فإنو لا الأشياءالنفسية، فالشاعر الذي يصور  والأبعادوالمشاعر 

 عن العواطف والمشاعر الآنية المسيطرة، لان تجربتو تتحكم يقدّميا تقديماً منفصلاً 
فعمى الرغم من ان صور الشعر ووظيفتيا "التي يصفيا ويصورىا  الأشياءفي طبيعة 

 الإحساسات، ولما تشمل عميو من مختمف كميةالتمثيل الحسّي لمتجربة الشعرية ال
د التشابو الحسي بين يصح بحال الوقوف عن الجزئية، فانو لا والأفكاروالعواطف 

مسموعات أو غيرىا دون ربط التشابو بالشعور المسيطر عمى  أومن مرئيات  الأشياء
الشاعر في نقل تجربتو، وكممّا كانت الصورة أكثر ارتباطاً بذلك الشعور كانت أقوى 

. (ٔ)"صدقاً وأعمى فنَّاً 
ت أن تكون الصورة الشعرية التي وصف -في ضوء ىذا التصور -وبذا يمكن

ان إلى  قادرة عمى ان تتجاوز حدود الشكل والظاىر، بالحسية في الشعر الجاىمي
يجب ان  فإنما، الأشياءتحمل ملامح انفعالية وشعورية، والشاعر حينما يجمع بين 

" فاجنر"قد بالغ و .(ٕ)موقف معين يريد ابرازه عمى توضيحقادرة  الأشياءتكون ىذه 
ة دّ حالوصف الحسيّ لإلى  لي بانو لم يمجأعندما اسقط قولو عمى الشاعر الجاه

المعاينة التي يتصّف بيا، بل لأن الأشياء الموصوفة كانت معروفة لدى السامع 
صحيحاً بيذا الصدد فإن ذلك يعني انعدام الفرق " فاجنر"كان قول  فإذا. معرفة تامة

 أإن امربدوي لم يكن يعرف مثلًا، عمى أن ال. بين الشاعر وبين المتمقي أو السامع
 الإبريقالمكردس، أو انّ عمقمة سيشبو  الأسيرالقيس سيشبو ىيئة نوم الثور بضجعة 

ولكن ىذه التشبييات وما يأتي  "-ريناتا"المتقدمة في ردودنا عمى  الأمثمة -بالظبي
سواىا في تشبييات الشعراء، تحمل جميعاً دلالات نفسية ومعنوية كما تحمل دلالات 

                                                 
 . ٗٗٗ: النقد الادبي الحديث غنيمي ىلال (ٔ)
 .ٚٚ٘: ربابعة .د. لخيالقضية ا: ينظر (ٕ)
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ذا كان السامع أو المتمقي يعرف مقدماً  .حسيّة في الوقت نفسو  الأشياءبصفات وا 
ن التي يصفيا الشاعر، فكيف لو ان يكون عالماً بالا حداث التي يصفيا الشاعر، وا 

كانت ىناك خيوط مشتركة ومتماثمة في الاحداث عند الشاعر الجاىمي من قبيل 
ير ذلك، او الظميم وغالوحش او بقرة الوحش أو ثور الوحش وصف مشيد حمار 

اخرى وعمى إلى  لكنيا جميعاً تختمف في غاياتيا ومرامي الشعراء جميعاً من قصيدة
وفق  طبيعة الظرف البيئي أو النفسي وطبيعة الموضوع الذي يسوق فيو الشاعر 

فان كان النابغة قد أسرع بناقتو مضيفاً عمييا . نظمو وقولو وقوة الداعي في ذلك كمّو
لق من بين وحوش وجرة حيث مجتمع تمك الوحوش التي صفات ذلك الثور الذي انط

اعتادت الجفاف ونضوب مرابضيا من المياه في تمك المناطق المجدبة فما عادت 
ومشاق الدرب الذي يسمكو  للأىوالفنشأت صمبة قوية قاىرة لمجدب والعطش تكترث 
وميما طال ذلك الدرب أم قصُر فيي متأىبة مذعانة طوع  -النابغة -صاحبيا

رادتو، لتوصمو ياطوس :  الممك النعمان بن المنذر، فبات قائلاً  هوممدوحمميكو إلى  وا 
دً   كانـ الحسكدى عمل عى ىران و اي ي

 

  رس اع ل  فىيد عٌ ا سرل إذ   
 

 ل  صر ؼه صر ؼى الحىيٍكً بال  دً 
 

 بازًليها  حذكف و بدًخً سً النٌلأضً  
 

د لأى   كىـ ال م ؿً عمل   سأنسو كى
 

 م ك د زاؿى النٌهاري بناكأف رلأؿ 
 

ٍ حىؿ الفىرىدً   (ُ)طاكم ال ص رً ك  ؼً الصَّ
 

لٍأشً كى رىةى  كشيُّ  كارعي ي       ً ف كى

 
: إلى أن يقول

 فىضٍ ن عمل النٌاس في ا دنل كفي البيييدً 
 

 فسمؾ سبملني الني اف إفٌ ل  
 

دً ـك   لأاشي   ف ا  كاًـ ً ف  لأى
 

 شبهي ي ك  ارل فاع ن في الناسً مي  
 

                                                 
. ٚٔ-ٙٔ: ديوانو (ٔ)
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ٍـ في البر ً  فالأديدرا عف الفىنىدً    
 

 إ   م  اف إذ  اؿ اال ي ل  
 

 (ُ) بنكف سد ر بالصٌفىاحً كاليي يدً 
 

  ِّسً الً فَّ اني  د  ذنًقي لهـكخى  
 

 
: قائلاً  -عبمة-ديار حبيبتوإلى  بناقتو عميا توصمو أسرعلكننا نرى عنترة قد 

 ًـحلينق بـ رَّ  ركـ الشٌراقً  يصى
 

 رؿ سيبمليني داررا شدن  ه  
 

 ًـ خٍدً خيؼِّ ً ٍ شى  سىطٍسي ااكاًـ بًكى
 

طَّارىةه ً قٌ ال ُّرل زٌ افى ه    خى
 

مَّ ًـ  بحر قً ب ف ال نىً  ٍ فً  يصى
 

شًٌ  ن   ىـ عى  فكأن ا  ً صي  ااكا
 

ىـ طً طً ًـزى حً   ؽه   ان  ه  عٍ ى
 

 سأكم ل   يميصي النٌياًـ ك ا  كقٍ  
 

 (ِ)فركً الطك ؿً ا صٍمى ًـكاليبدً ذم اؿ
 

ٍ رةً ب ضى ي   يٍؿو  يىكدي بذم الييشى  صى
 

 
وقد  -ذكر النعام -بذلك الظميم أشبوان يرى ناقتو إلى  فالخيال ينتقل بعنترة

السباع  روخدت بخفّيا إسراع ذكر النعام الذي يخشى عمى بيضو خط أسرعت
م حالتو م الحيوان ما يوائاليقتنص من عل، في محاولة من الشاعر إليوفيحاول الرجوع 

ه محبوبتو التي يراىا مثار حمايتو وحبّ إلى  النفسية والاجتماعية لانو في شوق
  .ورعايتو

ويظل عالم الحيوان متنفساً لمشاعر ليسرح خيالو معو فيما يقتنص من صور 
 لحالتو ومعاناتو فيقرن بين طبائع تمك الحيوانات وبين ماماثلًا وطبائع يجد فييا م

نممح شديد الصمة ووثوقيا بين حالة ابن مقبل  إذ. شعرهإلى  ريد ان ينقمو منياي
كيان حبيبتو إلى  النفسية فضلًا عن الاجتماعية  بعد فراق الدىماء فينتقل بالشبو

: يقول إذ -ذكر النعام -الاجتماعي والقبمي ليراىا مثل بيضة الأدحي
                                                 

 . ٕٔ-ٕٓ: ديوانو (ٔ)
 .ٕٔٓ-ٜٛٔ: ديوانو (ٕ)
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دافً  لأى  رىً فٌافً  يرساعا الضلأل كى
 

 لأيِّ  كلأكحي فك هاكب ضً   د 
 

 ف  كخد إٌ  دكف  ا  خًدافً 
 

ً   ان ً ف  باعو كطائؼو     لأ َّا لأى
 

 (ُ)كذاقً الحسادً كال ُّ رً  ن مخافً 
 

  كادافً ب ف الدكنك فً ك لكةو  
 

 
يكتفون بنقل  وىكذا ىو ديدن الشعراء في تفاعميم مع الطبيعة من حوليم ولا

نرى  أنْ عمال خياليم وقدح قرائحيم من دون ن تمك الطبيعة بلا إم الأشياءصور 
برازثاره في أشعارىم وقصائدىم لذلك آ . (ٕ)ىموميم ومعاناتيم النفسية وا 

عنو من قيمة الشعر  الإجابةلل مغزاه أو عأكثر من تساؤل ي" فاجنر"ويطرح 
نعدام الخيال في شعره ويرى الجاىمي ووسم الشاعر الجاىمي  ببلادة التأمل والأفكار وا 

مصداق فيما  النساء أو الأماكن لا حقيقة شاىدة لو ولا أسماءيذكره من  ما ان
ة حلوالأماكن، في محاولة منو لرمي الشعر بالواقعية الض الأسماءيعرض لو من تمك 

.  المتسطحة
 أيةنقرأ  إن الأمر مع الشعر الجاىمي والشاعر الجاىمي ليس كذلك إذ اننا لا

مكان او حادثة ألا ويكون ليا مدلوليا حقيقة كان  أي اسم اوإلى  من الشاعر إشارة
لا فيناك  أرادشبيةٍ ما إن  لإبعادة نايالك أوعن الطريق المجاز  أو عدم التصريح، وا 

في حياة الشعراء عن طريق قصائدىم الشعرية كانت ترد الكثير من الأسماء التي 
ن  .لشباب والصباعاشيا الشاعر أيام اتمثل لدييم زماناً قد انقضى أو حالة ىوى  وا 

نجد تمك الحقائق شاخصةً متمثمة في أطوار حياتيم كلَّ دواوين البعض إلى  رجعنا
قرأناه في  ة عمو فاطمة أو ماالتمثل، كالذي صرح بو امرؤ القيس عن محبوبتو ابن

                                                 
 . ٖٗٛ،ٚٗٔ: وينظر لوٖٖٛ-ٖٖٚ: ديوانو (ٔ)
: ديوان الشماخ. ٖٗ، ٛٔ: ديوان سحيم. ٕٕٓ: ديوان زىير. ٖٙ٘/ٔ: ديوان عمقمة: ينظر (ٕ)

 .ٖٚٔ، ٜٛ، ٙٙ،ٖٖ: بكعديوان . ٕٔٗ،ٕٗٔ، ٖٗٔ
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عنترة وفي تجربتو الشعرية في الحب لابنة عمو عبمة ومغامراتو في سوح الوغى شعر 
بداءبيا من اجل الظفر بح حقيقة في غاية البطولة او الفروسية والبأس أو ما قرأناه  وا 

شعر ابن مقبل وذكر اسم زوجو الدىماء التي فرق بينيما الزمن بسبب الدين 
غاية  أبدعقد من ذكراىا تجربتو الفنية و اً مستموم إليياوظل يذكرىا ويحنّ  الإسلامي
أو . في صوره الشعرية ولوحاتو الفنيةليو ساقو الخيال إ في فنّو الشعري وما الإبداع

ما جاء من ذكر مّ و. مّ حسان سممى سبّيتوأعروة بن الورد عن نقرؤه في شعر  ما
: قرأناه في معمقة عنترة في مقدمتو الطممية إذ يقول النساء بعينيا ما لأسماءالشعراء 

 سكر ًـرؿ عرفق الدٌار بيدى   ـ
 

 ًـ   رؿ  ادر الشيرااي ً ف  يسردَّ
 

ىـ ؾ لأسٌل   صّـِ ا ع  ًـاسكٌم
 

  ع اؾ ر يـ الدٌار لـ  سكٌم ًـ 
 

ثَّ ًـ   شكك إلل  ف و ركاكًدى  ي
 

 كلحد لأبىٍ قي بها طك  ن نا سي  
 

 كعً ي صبالأان دارى عبم ى كا م ي
 

  ا دارى عبم ى بالٌ كااً سكٌم ي 
 

 ًـ طكع اليًناؽً لذ ذةً ال يسب َّ
(ُ) 

 

 داره لآن  و  ض ضو طرفيها 
 

:  استيل المطمع بذكرىا وقدفي معمقتو  ذكر زىير لزوجو أمّ أوفَى أو
 ك انً  الدراٌجً فال سثىمَّ ًـبح

 ج

ّـِ  كفل دً ًـ   ةه  لـ سكمَّ ًـف ً ف  
 

 ًـ   ىراً   ي كشوـ في نكاشًرً ً يٍصى
 

 كداره لها بالر  س ف كأنَّها 
 

ٍ ثى ًـ  ك ط ؤرا  نهضٍ  ف كؿِّ  ى
 

يـ   ش    ف خًمف ن بها اليً في الآرا
 

نـ   ففٍ ا عرفقي الدٌارى بيد سكرُّ
 

    ف بيدً عشر فى لأ َّ ن بها ك فقي  
 ك ذًـ اللأكضً لـ  سثىمَّ ًـنؤ أ ك

 

ؿو     ثافي  يفيان في  يرسً ً رٍ ى
 

ٍـ صبالأان  ٌ هٌا الرب ي كاٍ م ًـان    
(ِ) 

 

 فم ا عرفقي الدٌارى  مقي لربيها 
 

                                                 
 . ٚٛٔ-ٙٛٔ: ديوانو (ٔ)
 .ٔٔ-ٜ: ديوانو (ٕ)
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نساءٍ في مقدمات قصائدىم لكنيا تحمل وقد يأتي الشعراء بذكر لأسماء 

وسمية في  (ٔ)في نونية المثقب العبدي" فاطمة"، مثل اسم وأسطوريةدلالات رمزية 
وبيذا فقد يحمل  ،(ٖ)، وأسماء في معمقة الحارث بن حمزة اليشكري(ٕ)شعر الحادرة

ان وك. التفسير الواقعي والحرفي للأشياء دلالات سمبية، فكانت الرمزية أفضل سبيل
: قائلاً " أسماء"الحارث بن حمزة قد افتتح طممو بذكر 

 ريقَّ ثاكو  ي ؿُّ  ن  الثىكااي 
 

 آذنسنا ب نها    ااي  
 

  
ذكر أماكن كثيرة متعددة يراىا قد خمت خمواً تاماً من أىميا إلى  ويأتي فيو

م من ىمو هلاستيعاب تجربتو الشعرية فيما يبثّ  ق الصداقة مييئاً طممويوانتيت مواث
القوم وما سيؤول إليو الحال بعد تمك الوشاية بيم لدى عمرو بن ىند واستعداد بني 

: والخطب فيقول الإساءةلمقتال ومجيء الأخبار إلييم بما تحممو من  الأرقم
طٍقه نييٍنىل ب  كني ااي ػ اا خى

 

ػ ك سانا  ف اللأكاد  كا نق 
 

 ف عم نا في   مهـ إخفااي 
 

ٌـ  غ   لكإفَّ  خكاننا ا ر 
 

 الخ اي   نف ي الخميَّ  قً ك ػ
 

 ػ ىخمطكف البرلا  نٌا بذم الذٌفٍ  
 

  صبلأكا  صبلأقٍ لهـ ضكضااي 
 

    يكا   ررـ عًشاان فمىٌ ا 
 

 راؿً خ ؿو خ ؿى ذاؾ ري ااي ػ
 

 ك ف سىصٍػ ف  نادو ك ف    قو  
 

 عند ع ركو كرؿ لًذاؾى بىحااي 
 

   ها النٌاطؽي ال يرٌ ِّشي عنٌا 
 

                                                 
 . ٖٛٔ: ب العبديقديوان المث: ينظر (ٔ)
 .ٕ٘ٓ-ٕٓٓ: وينظر الصورة الفنية في الشعر الجاىمي. ٖٗ: ينظر شعر الحادرة (ٕ)
الرمزية في مقدمة القصيدة منذ العصر الجاىمي وحتى العصر : وينظر ٜ: ينظر ديوانو (ٖ)

 .ٛٔ: أحمد الربيعي.الحاضر
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  د كشل بًنا ا عدااي   ا  ىبٍؿي 
 

مٍنىا عمل ً راسًؾى إنٌا     سىخى
 

 (ُ)زَّةه  ىيٍ ىااعً لأيصيكفه ك
 

 بح نا عمل الثنٌىااىةً سىنًٍ  ناؼ 
 

 
من  كان ليم وما الأعداءومقدراتيم في منازلة ويمضي في بيان عزة قومو 

ثم يذكرىم بما لدى عمرو بن ىند،  الأعداءن وشاية فائدة م الأيام والغمبة وأن لا
: ن؛ فيقولووالعيود والمواثيق عمّيم يرعو الأحلافبينيم من 

ىـ ف   اليهكدي كا كيف اي ؿ يدِّ
 

ا   كاذكركا لًأمؼى ال ى از ك ى
 

 في ال هارؽً ا ركااي   ضي  اػ
 

كٍرً كالسَّيِّدم كرؿ  ىفٍ   ذرى ال ى  ػلأى
 

 (ِ)اشسرطنا  كـ اخسمىفٍنا  ىكاا
 

ٌ اؾ     ـ ف  اكاعم كا  نَّنا كا 
 

التي يذكرىا الشاعر في مقدمات قصائده الطممية،  الأماكنأمّا عن أسماء 
نَّما يأتي بيا الشاعر من  أنّيا أسماء وىمية لا" فاجنر" فيرى حقيقة ليا في الواقع، وا 

وىذا ادعاء باطل ليجرد الشعر الجاىمي من قيمتو الفنية . أجل استقامة الوزن والقافية
لا من أجل إ للأسماءيعي حقَّاً استخداماتو  فيل كان الشاعر لا ومن أي اداء فني،

إن لممكان خصوصيتو . جزافاً في شعره تأتيالقافية وانيا  أن يستقيم لديو الوزن و
الكبيرة في حياة الشاعر الجاىمي ولو مدلولاتو العميقة في تجربة الشاعر الفنية، فيو 

نّما كان اىتمامو  ولايحتفل بذكر موقع تمك الاماكن جغرافياً  لا ييتم بذلك كثيراً، وا 
 الأحبةير ذكره في أطلالو من ذكريات ثكان سي بالمكان لارتباطو العميق بعاطفتو وما

 الإنسانيتجزأ من تاريخ  والأىل النازحين المفارقين، حتى ليصبح المكان جزءاً لا

                                                 
 .ٔٔ-ٓٔديوانو  (ٔ)
 .ٚٔ: ديوانو (ٕ)
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ن تكون في طممو من دون أ الأماكنترى ىل كان زىير مغرماً بذكر . ووجدانو
: مرتبطة بتجربتو الشعورية فيما نقرأ لو من نصّو الشعري إذ يقول

عفا الرٌسَّ  ن  فالرًٌ  سي فياً مي  
 

 لى ف طمؿه كالكلأي عاؼً  نازًلي  
 

 فشر يُّ  م ل لأكضي ي فأ اكل ي 
 

نٍيً و    فحؼُّ فصاراقه فأكناؼي  ى
 

زٍني ي ف داخًمي   (ُ)فىكىادًم الحىنىافً لأى
 

 فالطكم فثادؽه  فهضقي فر ده  
 

 
في معمقتو من دون ان  الأماكنمن ذكر  أكثروىل كان الحارث بن حمزة قد 

تكون ليا دلالاتيا النفسية وأبعادىا فيما يرمي إليو من ذلك كمو، فنقرأ معو ىذا 
: الافتتاح

 ريقَّ ثاكو  ي ؿُّ ً ن  الثَّكااي 
 

نىسٍنا بًبىٍ نًها    ااي    آذى
 

 لٍصااي ا فأدنل د اررًا الخى 
 

 شى َّا بيدى عهدو لنا بًبير ى ً  
 

فىااي   ؽي فساؽو فىيىاذًقه فىالكى
 

فاحي فأعٍنىا   فال لأ َّاةي فالصِّ
 

 (ِ)بيقً فالثِّيٍبىسىافً فا ىبٍ ا
 

 فر اضي الفىطىا فأكد  ي الشُّرٍ  
 

 
عاد  قد خمت عن أىميا ومن الأحبة وغدت قفراً حتى ما الأماكنفكل ىذه 

: نفعاً لمشاعر بعد الفراق والرحيل،لذا نراه يقول بعدىا ليجدي البكاء
لٍهان  ك ا  ي  ر البكااي  ال كىـ دى

(ّ) 
 

هًدٍقي ف ها فابكي      رل  ف عى
 

   

                                                 
 .ٕٚٔ-ٕٙٔ: ديوانو (ٔ)
 .ٜ: ديوانو (ٕ)
 . ٜ: ديوانو (ٖ)
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ىو سائد في  أن يكون العرف الاجتماعي وماإلى  "فاجنر"رد وفي باب آخر ي 
 أوفي شعره بصورة الواقع  بإعادةساسياً في التزام الشاعر أالمجتمع البدوي سبباً 

بأخرى، حتى انو ليسبب صعوبات لمشاعر والذي لديو خبرات تقع خارج العرف 
يستطيع التعبير عنيا، وأن العرف كان سبباً  والموضوعات التقميدية ومن ثَمّ فإنّو لا

ولكننا نقول إن . والإبداعت من قدرة الشاعر عمى الابتكار من الأسباب التي حدّ 
يمكن أنْ يكون  أن العرف لا في ىذا الباب، وذلك" فاجنر" إليو ليس كما يذىب الأمر

التي يتعامل معيا،  الأشياءسبباً أساسياً في التقميل من قدرة الشاعر عمى تصوير 
يمكن أن تكون مقياساً لمحدّ من قدرة  تكون صائبة أبداً، ولا ووجية النظر ىذه لا

اعر مبدعاً حتى في إطار التقميد ، فقد يكون الشالأشياءالشاعر الفنية عمى تصوير 
  .في كثير من نماذج الشعراء المتقدمة أوضحناوكما  (ٔ)الشعري

ساسياً في أفي مسألة عدّه لمعرف سبباً " فاجنر" إلييالم ينتبو  أخرىوفي وجية 
، وذلك والإبداعالواقع ومن ثَمَّ حدّ مقدرتو في الابتكار  بإعادةالتزام الشاعر الجاىمي 

لشعراء الصعاليك وبعض من شعراء بني ىذيل عمى بناء القصيدة الفني في خروج ا
وعمى العرف مع تسجيميم شعراً حمل من معاني الخيال الشيء الكثير وأبدعوا فيو 

ظيار نالفني ممونين إياه بصور لِمضض حياتيم التي كانوا يحيو الإبداعكلّ  ىا وا 
ا طائفةٌ يُشار إلييا بفنّيا تجاربيم الشعرية بفنّ من القول الشعري بحيث أصبحو

لقد أغنى ىؤلاء الشعراء ديوان الشعر العربي .وأسموبيا وتقاليدىا ونيجيا في الشعر
كانت تمور بو خمجات أفئدتيم ونفوسيم الِظّماء التي  ما وأودعوهبشتى فنون القول 

الصحراء  فيمتنقمين بين فياظمت يطاردىا شبح الفقر والجوع وعدم الاستقرار 
جد صور تمك الحياة نو. ىا الواسعة الموغمة في الوحشة المميئة بالخوف والذعروسيوب

                                                 
 .ٜٚ٘: موسى ربابعة.د. .... قضية الخيال: ينظر (ٔ)
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جوب معو الصحراء في شرّاً التي ينقمنا معو  الخيال لنواضحة جمية في أشعار تأبّط 
. الوحشة والظممةً ساً الّا الحيوان وييجد لو فييا أن تمك الميالي التي لا

رأي بيا عضاً من العدالة التي يتصف ظير بولعل من نافمة القول عمينا أنّ نُ 
لنقول إنّو لم يبالغ في نفي -قضية الخيال-موضوع حديثنا –في ىذه القضية" فاجنر"

يذكر إذ " ىاينرش" ة أو قاطعة كما فعل تمميذهالخيال عن الشعر الجاىمي بصورة كمّي
، انالأحيالخيال في بعض إلى  إن الشاعر الجاىمي استطاع ان يتجاوز حدود الواقع

وىناك من الشعر أو النماذج الشعرية التي تثبت وجود الخيال عند الشاعر وانّ لديو 
يوحي بالمقدرة الفنية لديو فيما يبرزه ويضفي عميو من فنّو  من الصور الفنية ما

في خمق صوره ورسم لوحاتو وقد تقدمت نماذج شعرية تبرز ىذا  الإبداعيةوقدرتو 
شعر  في ةث الرجل مع الحيّ يلذي قرأناه في حدعند الشاعر الجاىمي كا الجانب

في حديث امرىء القيس مع الذئب  أو -وقد تقدم الحديث عنيا -(ٔ)النابغة الذبياني
: وقد قطع قفْراً موحشاً، إذ يقول

 ب  الذئقي  يكم كالخم ً  ال ييى َّؿً 
 

 ككادو ك كؼو الي رً  ىفٍرو  طيسي  
 

ؿً    م ؿي اللنل إف كنقى ل َّا سى كَّ
 

 فحمقي ل  ل ا عكل شأنىنا 
 

رثي  ىهزًؿً  ك ىف  ىلأسرٍ  لأرثىؾى كلأى
(ِ) 

 

 ك نا إذا  ا ناؿى ش ئان  ىفىاسى ي  
 

 
مرىء القيس أنْ يرى ذلك الذئب في تمك القفار الموحشة وقد افسعى الخيال ب

إنيا الحالة . عاد أحد يسمع عواءه أن حاول أن يستنجد بو لسدِّ أوده وجوعو ىزل وما
-ممك كندة -أبيوفسية الصعبة التي كان يمر بيا الشاعر امرؤ القيس بعد مقتل الن

وحاول الثأر لو إلّا أنو لم يجد من ينصره وأنّ طول زمان الغواية التي أمضاىا 
                                                 

 .ٙ٘ٔ-ٗ٘ٔ: ديوانو (ٔ)
 .ٖ٘ٔ: ديوانو (ٕ)
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ناصر ولا  الشاعر لاىياً عابثاً أردت بو في ذلك الوادي الذي رأى فيو نفسو وحيداً لا
لى المعينإلى  لو من الحاجة نيساً مشابياً أإلّا الحيوان  أنيس   .الناس وا 

مقدرة الشاعر إلى  ة عنترة لحصانو والتي تشيروما يمكن أن نقرأ في مخاطب
تصوير إلى  ختراق حدود الواقع وتجاوزىا، وذلك بولوجواعمى التفاعل بموضوعية و

ما في دواخل حصانوِ والحديث إليو محاولًا إستنطاقو وقد رآه مماثلًا لو يناجيو ويبوح ب
:  نفسو إليو؛ حيث يقول

 ًـ  كلىبىانًً  لأسل سى ىربؿى بالدَّ
 

 نىلأروًً   ازلقي  ر  هـ بًثيلٍرىةً  
 

 ًـ  كشكا إليَّ بًيىبٍرىةو كسىلأٍ لأي
 

 فازكرَّ ً ف ك ً  الحىنا بًمبىانً ً  
 

 (ُ) ك كاف  درم  ا كاقي سكىمًُّ ي
 

 لك كاف  درم  ا ال لأاكرةي اشسكل 
 

حصانو حيث إلى  عر عامر بن الطفيل في حديث مشابوفي شنقرأ  وكذلك ما
:  يقول

 عش  ى ف ؼً الرِّ حً كىرَّ ال يشىهَّرً 
 

ىـ ال زنكؽي  نٌي  كيرُّ   مً  قي ك د عى
 

 ك مق ل   ر ٍ   يحٍب ن   رى  يدٍبًرو 
 

رٍسي ي  إذا ازكرٌ    ً ف كى ً  الرِّ احً زى ى
 

 (ِ)ك نق لًأصافه  ا دي اليًرؽً فاصٍبر
 

هـ فيَّ شيرَّعان  لٍ قى   الأى  سىرل  رٍ ى
 

 
في مسألة الخيال عمى وجود علاقة أكيدة بينو وبين العاطفة " فاجنر"ويؤكد 

جاء عند مستشرقين غيره  والمشاعر وتتصل اتصالًا وثيقاً بالخيال، عمى خلاف ما
التي كانت ترى بأن وصف العاطفة في الشعر الجاىمي قميل جداً، " ريناتا"من مثل 
موقف المنصف من ىذا الموضوع وبين مقدرة الشاعر الجاىمي عمى  وقد وقف

تصوير عواطفو ومشاعره عن طريق استخدام عنصري الاستعارة والتشبيو، أو باتخاذ 
                                                 

 .ٕٚٔ: ديوانو (ٔ)
 .اسم فرسو: المزنوق. ٛٓٔ-ٚٓٔ: ديوانو (ٕ)
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كما تقدم في استشياداتنا -بعض الشعراء لبعض عناصر الطبيعة رموزاً لمشاعرىم
لى تصوير عواطفيم في كثيرة قدرة الشعراء الجاىميين ع أمثمةويبرز في  -الشعرية

 الإنسانيغير مباشرة فالحسّ  أومباشرة أساليب مواطن كثيرة من القصيدة الواحدة ب
الظعن وغيرىا من  أووالانفعالي يظير بصورة جمية في حديث الشاعر عن الطمل 

كان الشاعر قد أظير قدرة عمى التغمغل في نفسية الحيوان محاولًا  فإذا. المشاىد
ماً أم لو نعياويراه صنواً لو فيما يؤول إليو ح إياىاآلامو بل مشاركتو استجلاء ىمومو و

يكون قادراً أيضاً عمى أن يعبّر عن عواطفو  -أي الشاعر -بؤساً غنى ام فقراً، فأنو
إذ نقرأ في ظعن زىير . ويصورىا بصورة فاعمة ومؤثرة في مواطن كثيرة من شعره

الورد  هعمى تمك الظعن وقد ازدانت بمونحياةً ممؤىا الأمن والسلام بخروج النسوة 
المشاكية الدم بمون الأحمر الذي تحبو المرأة دائماً وغدون في مسيرىن باطمئنان 

مبتغاىن، وكن ينزلن لمتروي والراحة تعبيراً عن عدم إلى  لموصولوخطى واثقة  
كان يشعر بو زىير نفسو  وذلك ما. وحشة الطريق والأمن الذي بات يمفّ رحمتين

نت القوم من بني عبس وذبيان عمى مدى حقد انتيت حرب داحس والغبراء التي طو
ىادئة منسابة انسياب ىدوء النفس بعد أن يقدم  فتجيء صورة ظعنو، سنة أربعين

فيو الحياة بوجود ذلك الحيوان من العِين  صورة جديدة عن طبيعة طممو وقد بثّ 
عو لو دومن ثمَّ يمقي عميو تحيتو ويارىا التي ترتع وتنيض من مجاثميا، غوالآرام وص

: بالسلام، ثم يقول
رثي ًـ  سىلأى َّمٍفى باليم ااً ً ف فكؽً  ي

 

   سبَّصٍر خم مي رؿ سرل ً ف ظيائفً  
 ًـ  كرادو لأكاش ها  شاكه  الدَّ

 

 عمكف بان اطو عساؽو ككمٌ و  
 

 ًـ  عم هف دىؿُّ النٌاعًـ ال يسىنىيَّ
 

سٍفى    قي ككركف في ال كبافً  ىيميكفى  ى
 

 فهفٌ ككادم الرَّسِّ كال دً لمف ًـ
 

 رف بككران كاٍ سىلٍأرفى بً يلٍأرةو بؾ 
 

 ًـ   ن ؽه لي ف النٌاظرً ال يسىك ِّ
 

 ك نظره  ؽً كف هفٌ  مهل لمصدم 
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طَّ ًـؼنزلف ب  لأقُّ اؿ  نا لـ  يلأى
 

 كأفٌ فساق اليهفً في كؿِّ  نزؿو  
 

 ًـ يٍفى عصيَّ اللأاضرً ال يسىخى ِّ ضى  (ُ)كى
 

رٍ ان   ا ي ي فم ا ك   ردٍفى ال ااى زي
 

 
مما تقدم يظير لنا تباين آراء المستشرقين ومواقفيم من الخيال في الشعر 

يعترف بأن الخنساء  "رودو كناكيس"كان  فإذا". فاجنر"يختمف عنيم إلا  الجاىمي ولا
يرى غياب الخيال " ىاينرش"ال في الشعر الجاىمي، فإن قد مثمت بعض صور الخي

والرموز كما  الأساطيرأنّ ذلك الشعر لم يعرف إلى  الجاىمي ويرد ذلكعن الشعر 
واقعية  أبرزتففي دراستيا لمصورة الشعرية فإنيا " ريناتا"أمّا . ىا الشعر اليونانيفعر

بالنسبة  الأمر امّ أ. الصورة الشعرية وعشوائية ترتيبيا والتطابق الخارجي بين أجزائيا
، فعمى الرغم من تأكيده عمى واقعية الشعر تدالاً فكان أكثر اع "فاجنر"لممستشرق 

الجاىمي وسيطرة العرف، إلّا أنّو لم ينكر وجود الخيال فيو واثبت ذلك فيما عرضو 
. من نماذج شعرية

الشعر الجاىمي بأنو شعر يعوزه الخيال، قد جعل إلى  إنّ الاتيام الموجّو
تمتع الشاعر الجاىمي، قصور في العقمية التي يإلى  بعض الباحثين يردّون ذلك

العقل العربي في صورة ساذجة تخمو من الربط والوحدة، وينسجم ىذا مع "وصوروا 
في العصر الجاىمي، ىذه السطحية  العربير مسرفة عن سطحية العقل خَ ضايا أُ ق

 .يتجاوزىا في كثير عند ظواىر وعوالم حسية لا -فيما يقولون -التي تجعمو يقف
من خلال معمومات خارجة عن البيئة، ىذه ن لقضاياىم ويروح النقّاد يستشيدو

فكرة التناول الحسي وتمزق جوانب التفكير والبساطة، مع  -عندىم -المعمومات تؤكد

                                                 
 . ٖٔ-ٔٔ: ديوانو (ٔ)
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أنّ الشاعر في العصر الجاىمي يصور قمة التفكير العربي، وقد ظير في نياية ىذا 
  .(ٔ)"العصر القرآن الكريم

الحسية والواقعية ومطابقة الواقع  في أنّ  من شكّ  الذي يمكن القول فيو انو ما
 وأباطيلالواقع، كمّيا اتيامات  والعرف وتركيبة عقل البدوي التي لم تستطع أنْ تتجاوز

الشعر الجاىمي لمنيل من شأنو وشأن قائميو، وظمت تقمّل من قيمة النظر إلى  وجيت
العرب أن يتخذوا  بالكثير من الدارسين منحدا الأمر الذي . إليو عمى أنو فنّ شعري

فعميم في ذلك فعل  الإسلاممنو وثائق تاريخية لمتعرف عمى طبيعة الحياة العربية قبل 
مع الشعر الجاىمي عمى انّو فنّ وظمت  اىؤلاء المستشرقين الألمان الذين لم يتعاممو

التي حاولت دراسة بناء  ٜٔٚٔفي  "ريناتا" نظراتيم سائدة عنو حتى جاءت دراسة
فالشعر الجاىمي يمكن . اسة فنية مستقمة عن ظروفيا الاجتماعية والتاريخيةالقصيدة در

عن فكرة السذاجة العقمية التي  أوانْ يدرس بمعزلٍ عن فكرة الموضوعات التقميدية، 
وعقمو ليس سمبياً  توتُممييا البيئة الخارجية عمى عقول الباحثين، فالشاعر ليس مرآة بيئ

قد يبدو أروع وأعمق مما "جية، فالشاعر البدوي موقوفاً عمى تمثيل عناصر خار
 .(ٕ)"نتصور لأول وىمة

إن عناية الشاعر الجاىمي بموصوفاتو وصفاً دقيقاً كما في وصف الناقة 
القطاة ومشاىد الصيد كميا مما يتصل بالواقع،  أوالبقر  أوالثور  أووحمار الوحش 

ه، وأنّ ىناك معتقدات تنفصل عن ذات ولايومية تتصل بحياة الشاعر  وىي مشاىد
الرغم ممن  عمى (ٖ)وأساطير وخرافات ورموزاً تكمن وراء وصف الشاعر لتمك الأشياء

. "ىاينرش"جاىمي كما قرأناه من آراء يدعي بغياب ىذه العناصر عن الشعر ال
                                                 

 .ٖٕٗ-ٖٖٕ: مصطفى ناصف. بيالعر الأدبدراسة  (ٔ)
 .ٕ٘/ٔ: موسوعة الشعر العربي: وينظر. ٖٕ٘: مصطفى ناصف. العربي الأدبدراسة  (ٕ)
وما  ٜٗٔ: عبد الفتاح محمد احمد. المنيج الاسطوري في الشعر الجاىمي دراسة نقدية: ينظر (ٖ)

 .بعدىا
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أن ينكر وجود الخيال في الشعر  -الذي قدمناه بعد -يمكن لأحد وبذا لا
نْ كان ىذا الأم يمغي بأية صورة من الصور الجانب الواقعي ليذا  ر لاالجاىمي، وا 

الشعر، فالشعر لو صمتو بالواقع والتعبير عن ىذا الواقع يكشف طبيعة الفن الشعري 
التي تجعل عناصر النص الشعري متفاعمة ومترابطة، فضلًا عن كشف مقدرة 

لاء يمكن ليؤ إذنفكيف . الشاعر الفنية في تعاممو مع موضوعو تعاملًا فنياً 
 (ٔ)المستشرقين الذين ينكرون الخيال في الشعر الجاىمي أنْ يفسّروا مدرسة الصنعة

كان يمثميا شعراء فحول أمثال زىير والنابغة والاعشى وابن مقبل وغيرىم، كانوا التي 
يدقّقون أشعارىم ويعيدون النظر فييا، إنّ ىذه المدرسة تمثل بحق ذروة الفّن الشعري 

 .ر في التصوير الخياليالعربي وقمّة التطوّ 
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