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 توطئة

 تكاد تكون مسألة تصنيف الشعر ضمن أنواع أدبية محددّة من أىم القضايا
تخضع  الأنواعنظرية  أنّ  ذلك -قديميا وحديثيا -التي عنيت بيا الدراسات الأدبية

لمؤثرات متعددة بحيث يصبح أمر الوصول إلى أحكام نيائية بشأنيا متعذراً، وذلك 
ذا كان تصنيف الشعر عند  .الأدب إليوبحكم التطور الذي يخضع  مراً وربيين أالأوا 

صعباً ومعقداً فإن تصنيف الشعر الجاىمي ضمن النظريات الأدبية يكون أكثر 
الشعر  إليياينتمي والثقافة التي صعوبة وتعقيداً، بسبب اختلاف المرجعية والحضارة 

فة عند بتقسيماتيا المختل الأدبية الأنواعالجاىمي، فضلًا عن أنّ نظرية تحديد 
مسألة تصنيف الشعر  نّ وا   .غير نيائي الأدبيالغربيين جعمت تحديد او تعريف النوع 

ة اختمف بشأنيا الباحثون العرب من حيث الاساس، دالجاىمي ضمن أنواع أدبية محدّ 
 الأنواعىذه  أصوليختمفون بيذا الصدد وىم الأقرب إلى  فكيف بالمستشرقين لا

 . ومفاىيميا

ء المستشرقين والرد عمييم بيذا الصدد ضمن مسألة غنائية وسنناقش آراء ىؤلا
ثم . "بارت"و "غرنباوم"و "بروينمش"و "الفرت"من  الشعر الجاىمي التي تصدّى ليا كلّ 

إلى مناقشة آراء من قال بغياب الغنائية عن الشعر الجاىمي، والمتمثمة  -ثانياً  -ننتقل
ىذه الردود فستكون عمى من قال بعدم  أما اخر المطاف مع". ريناتا"بآراء المستشرقة 

 ايفالد"و "شولر"، والمتمثمة بآراء الأوربيةخضوع الشعر الجاىمي للأنواع الأدبية 
. "فاجنر
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" ترفال" المستشرق آراء
إن مسالة تقسيم الشعر الجاىمي إلى أنواع أدبية أمر يتعذر الحدوث ذلك لأن 

وىي . آخر اتجاهدون أن يميل إلى ن مالروحي لمعربي يميل إلى إتجاه محدد  الاتجاه
غربي للأنواع ىمي مع التقسيم التطابق الشعر الجافي عدم " الفرت"مبررات يقدميا 

العربي  للإنسانمر يتعمق بطبيعة التصور العقمي والوجداني لأن الأ ؛(ٔ)الأدبية
تسيطر في الذاتية، وأن الذاتية  اً وانو يعدّ الشعر الجاىمي منغمس .وموقفو من الحياة

كبيرة عمى  أىميةيعمّق  العربي لا الإنسانوانّ  عمى التفكير العربي سيطرة تامة،
 إليياويظل ينجذب " الأنا الفردية" وىذا يعني أنّ الشعر الجاىمي يدور حول. الماضي

لانو يمثل ذاتية الشاعر الجاىمي  ؛غنائيفي كل الظروف، ولذلك فيو شعر 
وانفصالو عن خ الشاعر عن الماضي انسلاخاً تاماً يعني انسلا ووجدانو، ولكن ىذا لا

وفي الشعر الجاىمي من . وشعره جتماعي الذي يحكم حياتو ومن ثَمَّ فنّوالا الإطار
ذلك الشيء الكثير كالذي نقرؤه في معمقو زىير التي تحدّث فييا عن ىمَّ جماعي 

ة انتياء حرب وىي مسأل إنسانيةتجاوز فيو الشاعر ذاتو كثيراً ليتحدث عن قضية 
سنة بين قبائل عبس  أربعينداحس والغبراء التي عصفت رحاىا بالقوم عمى مدى 

ولولا تصدي السيدين الماجدين ىرم بن سنان والحارث بن عوف وتحمميما ، وذبيان
تأريخ ذلك الحدث  تسجيل بل إلىمما حدا بزىير ، ديات القتمى لما وقفت تمك الحرب

:  ن الماجدين ويحذر من الحرب وشدة وطئيا، إذ يقولفي شعره والثناء عمى السيدي
 ًـ كما   ك  عنا  االددثً ااميررَّ ى

 

يـ  كما االربي إلٌا ما  ٍـ كذذم   عمم
 

 كمىٍ رى إذا  ردممك ا  ىمىٍ ر ًـ
 

 ذىمدممن  م عثك ا ممى م عثك ا 
 

ممئًًـ كمعقحي كًشا ان ثـ ملمؿ ؼ
 

  ثفااًنا لى معرككـ  رؾى اارٌ  
 

 ثـ مرً ٍ   ىمفطً ًـ ككلمرً  ادو 
 

يـ   ىـ كعرَّن ٍـ  عمافى أشٍكى   ميعمتٍ اك
 

                                                 
 .ٕٔٚ :ربابعة. د ...........والشعر الجاىمي الأدبيةالأنواع  :ينظر (ٔ)
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 (ُ) ااعراؽً مًف ذفدزو كدًر ىـ ذرلن 
 

  مغعًؿٍ اكـ مالا ميغًؿُّ لأ عًنا 
 

 
 إلىمن الخضوع  الشعر الجاىمي أخرجتإلى نقطة أخرى " الفرت"ويشير 

ت أو الظواىر وأنو لم المرئيااوذلك في انشغالو بع الأدبية للأنواع الأوربيالتقسيم 
بل ميتم بالجزيئات وتعوزه النظرة  ،نظرة كمية الأشياءينظر إلى  مشغوف بيا وانو لا

يؤكد الذاتية عند الشاعر والابتعاد عن النظرة الموضوعية  أمروىذا . الموضوعية
نقول إنو . والكّمية من أجل ان يبرز غياب الممحمية والقصصية عن الشعر الجاىمي

بغياب الممحمية عن الشعر الجاىمي بدعوى أن الشعر العربي لم " رتلفا" يأيصح ر
قبائل متناثرة ولكل قبيمة  اذلك أن العرب عاشو، ماضياً كبيراً  يجد مادة وطنية أو

أن يميّد لوجود شعر ممحمي أو  بإمكانووىذا كان ، أبطاليا تمجّد بطولاتيم وأمجادىم
ان يصنف الشعر العربي " تالفر"ويحاول  .اغانٍ شعبية لكّنو لا يميّد لوجود ممحمة

القديم عمى أنو شعر غنائي لأن ىذا الشعر يتصل اتصالًا وثيقاً بالشاعر ذاتياً 
نما، يتضمن شعراً ممحمياً أو درامياً  ووجدانياً وعاطفياً وانّو لا يحمل طبيعة غنائية  وا 

مة الغنائية ىي تكون غنائية مختمطة، ولأن الس الأغمبلكنيا ليست غنائية بحتو، في 
الطاغية عمى ذلك الشعر ،فمن الممكن ان يوصف بانو غنائي وصفي، او بأنو عبارة 

ونحب ان . بالغناء الأولىعن قصائد النشيد لان الشعر العربي ارتبط منذ نشأتو 
بغنائية الشعر الجاىمي،  االعرب قالو الباحثينان ىناك الكثير من  إلى -ىاىنا -نشير

، ومحمد غنيمي (ٗ)وبطرس البستاني ،(ٖ)محمد مندور ،(ٕ)فأمثال شوقي ضي

                                                 
 .ٜٔ–ٛٔ :ديوانو (ٔ)
 .بعدىا وما ٜٓٔ: العصر الجاىمي دب العربياريخ الأت :ينظر (ٕ)
 .ٙ: وفنونو الأدب :ينظر (ٖ)
 . ٚٔ: الشعراء الفرسان :ينظر (ٗ)
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 ،(ٗ)أمينواحمد ، (ٖ)، وعمي جواد الطاىر(ٕ)، ومحمد عبد المنعم خفاجي(ٔ)ىلال
وذلك بسبب تمك الخلافات التي تدور حول طبيعة البناء  .(٘)وحسن أحمد الكبير

ات النقدية الفني لمقصيدة الجاىمية متأثرين في ذلك بالمدلولات الحرفية لممصطمح
. (ٙ)رخَ الأُ  الأممالمعاصرة من دراسة آداب 

الفنّي، إذ  الإبداعوتأتي القصة في الشعر العربي عمى انيا وسيمة من وسائل 
يمجأ الييا لغايتيا، بل يتخذىا وسيمة لابراز ميارتو الفنية واثبات  نجد الشاعر لا

في اداء  الأسموبتماثل  مقدرتو عمى ممارسة الجديد متجاوزاً بيا رتابة المعالجة أو
مما كان يؤدي بو الى الخروج الى معانٍ جانبية وامتداد الصورة وتفرع  (ٚ)المعاني

موضوعاتيا بسبب طبيعة الحياة الفكرية لمعصر الجاىمي التي كانت بعيدة عن مبدأ 
لشاعر العربي استطاع ان يقدم تصورات لكن ا ،(ٛ)التخصص بحكم الظرف التاريخي

وأنّو استطاع ، رؤيتو وموقفو من الحياة والموت وغير ذلك تصورات فنية كشفت عن
نسانياً عميق الدلالات إالتي استحضرىا في شعره تعاملًا  الأشياءأن يتعامل مع 

ه عمى مشاىد القصيدة المتعددة ذات البناء المكتمل ن ظلال فنّ م، وألقى والأبعاد
ة وتميزت مقاطع القصيدة قصة واحد قرأ معو قصصاً كثيرة لانوكأننا  ،الكثير ءالشي

الظعن  أوقصصي واضح لمن يقرأ تمك القصائد فيما يعرض لو في الطمل  بأسموب

                                                 
 .ٖ٘ٚ: النقد الادبي الحديث :ينظر (ٔ)
 .ٕٛٓ :الشعر الجاىمي :ينظر (ٕ)
 .٘ٙ: قدمة في النقد الادبيم :ينظر (ٖ)
 .ٓٓٔ :النقد الادبي :ينظر (ٗ)
 .ٓٔ: تطور القصيدة الغنائية في الشعر العربي الحديث :ينظر (٘)
 ٔٛ: محمود الجادر :دراسات نقدية في الادب العربي :ينظر (ٙ)
 .ٖٕٚ-ٕٕٚ :ربابعة .د ...الانواع الادبية والشعر الجاىمي :ينظر (ٚ)
 :ينظر.ٓٗ -ٜٖ :نوري القيسي. لشعر القصصي في الادب العربي دلمحات من ا :ينظر (ٛ)

 .ٚٗ-ٖٚ :القيسي.ملامح السرد القصصي د
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رحمة الصيد وفي لوحات  أوأو بصورة خاصة في مشيد الرحمة ومشبيات الناقة 
 إلى ذافوالحروب، إذ انيا تبرز قدرة فائقة لدى الشاعر في الن الأيامالمطر ووصف 

القصصية في مشيد لمرحمة عند امرىء  وتتجمى (ٔ)عامل معياالتي يت الأشياءجوىر 
: القيس إذ يقول

را ىـ ااعٌناري ك  رَّ  ذميكؿو إذا صا
 

  عؾى ً ً ٍ رةو  ؿلِّ اانرـَّ  دع ذا كسى  
 

 إذا أظنرت ميكس ميلاءن ميعىشرَّرا
 

  افى مىقط ي  دطاعان ككفٌ ممك 
 

را  مرل  عد م رل ااظٌفٍرً  رًّا ميشى رَّ
 

 اامعك دفً ككعرَّنا عددةي  دف  
 

 ص راا مدثاؽو كأك ى ك أ ررَّ 
 

  عدنا  مى اـ ملمؿً الأرضي مًثٍعى ي  
 

را   عي أ دو لزعان مف الأرضً أكٍ ى
 

 زؿي الأيلٌاؼً مف  كلِّ عا طو مت ك اؿ 
 

 ااركـ أعٍفرا إاىكاكع   مدان 
 

مدر   كاك شاء كاف ااغزك مف أرض لى
 

 كأدقف أعٌا لالقافً  قدصرا
 

 ل ي امٌا رأل اادٌربلِّ ديكعى  كى صا 
 

 علاكؿ معكان أك عمكت  ىعيعٍذىرا
 

 م ؾ  دعنا إعٌما  قعت لا 
 

 (ِ)راعًؽى أزكراغ  درو مرل مع  اؿ
 

هـ كاإ   عرَّكان عي ز د  إف ر عت ميمى
 

 
صة كاممة، كالذي نقرؤه في قوقد يضطر المجرى الفني الشاعر الى سياقة ال

ل، فما كان منو إلّا أنْ ذكر أموسصن بن اليمدح بيا شريح بن ح عشىللأقصيدة 
الذي استودعو امرؤ القيس درعو وسلاحو قبل ان يؤم يلاد الروم، السموأل قصة جده 

ولم يمبِّ طمبو سموأل أن يسممو إياه فأبى ال إليوشمر الغساني يطمب بن فأتاه الحارث 
يريد  ماعمى  -أنّ تمك القصة ونشرىا الأعشى، استشعاراً من الأمانةويخون 

: فيقول تو لدى ممدوحو؛اى لتحقيق غايعسيكون أد -عشىالأ
                                                 

 .ٗٗ٘ :الجادر.د .....:وس بن حجرأشعر  :ينظر (ٔ)
 .ٙٙ-ٖٙ :ديوانو (ٕ)
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  ي  لفؿو ك كادً ااعٌدؿً  راٌرً 
 

يـ   ً اكف ؾ   ا مكأؿً إذ طاؼ اانما
 

 أك ى كأمع ي مًف  ارً ا فً  مٌارً 
 

  اري ا فً لدان امف عااًمٍ  ذمٌمي  
 

 لصفه لصدفه ك اره  دري  درَّارً 
 

 معزاً   الأ عؽً اافردً مف مدماءً  
 

 منما مقع   فعي  ام ه لارً 
 

ٍ ؼو  قاؿ ا    إذ  ىامى  خطمي خى
 

  كخمر كما دنما خطُّ امخمارً 
 

  قاؿ ثكؿه ك دره أعت  دعنما  
 

 اذ حٍ  ددىؾى إعٌي ماع ه  ارم
 

  ىشىؾرَّ  در ذعدؿو ثـ ذاؿ ا  
 

 
: ان يقول إلى

 أشرؼٍ  مكأؿ  اعظرٍ اعدًٌـ اا ارم
 

ىـ م قاؿ مقدممن إذ ؽ  قي مؿؽا
 

  ذا أمٌ إعكارً   كعكر طك ان،
 

 مى يءي  نا أأذمؿي ا عؾى ص ران أك 
 

  عد  معطكدان كااعذعً  ااعارً 
 

ق كااصدري  ي مى ىضو     ىشىؾرَّ أكدىاجى ى

 كاـ دكف  ندد  دنا  ميخمىارً 
 

 كاخمار أدر ى  ألٌا دي ىبرَّ  نا 
 

 (ُ) اخمار مكرممى اادعدا  عى ااعارً 
 

 مرم  اران  مكرممو كذاؿ لا أش 
 

 
القصة  ذكر تفاصيل تمك إلى الأعشىفكانت طبيعة التجربة أن دعت 

ن لم يكن معنياً بحبكيا بقدر عنايتو بتفاصيل لتحقيق  -منيابعض  أو -المتوارثة وا 
 .(ٕ)الآنيةاليدف الموضوعي في اطار التجربة 

ون واقعية وظاىرة الظعن في القصيدة الجاىمية مما توحي بسرد قصة تكاد تك
ونزولين عند تعريسين يسردىا الشاعر عن رحيل نسوة فيتابع معين مسيرىن و

وىذه الظاىرة تؤلف قطاعاً مشتركاً بين الشعراء كافة، الأمر الذي يبعد . واحات المياه
                                                 

 .ٔٛٔ-ٜٚٔ :ديوانو (ٔ)
 .ٜٓ-ٜٛ :دراسات نقدية في الادب العربي :ينظر (ٕ)
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 -عمى حدّ قول احد الباحثين -برة ظيرت في الشعر العربي القديمأن تكون نزوة عا
ظروف اجتماعية وحياتية من أجل أممتيا الذات الجاىمية  في أصيمةوانيا نتاج رغبة 

البحث عن الاستقرار بعد التشرد الجماعي اثر الانييار الحضاري الذي تعرضت لو 
بل من الباحثين من يفسر ظاىرة الظعن وتمسك  .(ٔ)الحضارات العربية القديمة

بين تمك الرحمة سطورياً مقرناً أتفسيراً ، الشاعر الجاىمي بسرد قصة رحيل النسوة
رحمتي الشمس النيارية ، وبين حمميا وألوانيا بأبيىىا وخروجيا وظعن المرأة بزينت

زاىية وكمل  بألوانوالفصمية مانحةً الجود والعطاء ثم رحيل الشمس أي عند المغيب 
ومن الطبيعي أن يرتبط  .(ٖ)وظيرت في مقاطع قصائد لشعراء كثيرين (ٕ)وردية

كلَّ التمثل في لوحات  الارتباطوتمثل ذلك  ،ة والأحبة المفارقينالظعن بالمرأة الراحل
إلّا  الأطلالحقيقية وما بكاؤه ةً ظعن ابن مقبل الذي عاش ألم تجربة الفراق ولوع

فتىء  ي ماذوال ،عمى تمك الظعن والأىل الذين شدوا رحاليم الأحبةبكاء ىؤلاء 
الصحراء وأماكن  فيفي فيايذكرىم وما انفك شاخصاً بصره إلييم وتتبع مصيرىم 

راحتيم : لوحاتو قائلاً  إحدىفنراه يقص عمينا ذلك الرحيل في . قيمولتيم ونزوليم وا 
 ملمعٌٍفى  ااععداء  كؽى اطافً 

 

 م صر خعدعي  ؿ مرل مف ظعائفو  
 

يـ اا لاد  داعيؿكط ىـ إذ  ع  لا
 

كًٍ عان     قاؿ ارا ا  دف م راؾ مى
 

داةً ذًرا  مفكذطرَّ ى االاؽي االي
 

عىتٍ  دعي  عى  دع ً    كذد أٍ  ى
 

 ك عد  عاءو مف  ؤادؾ  اعي
 

 اف  عد إذاممو فرَّ جملٌمعٍفى مف  
 

                                                 
 .ٛ٘ٔ: نوري القيسي.د. ىميمقالات في الشعر الجا :ينظر (ٔ)
. ٖٔٔ: الصورة الفنية في الشعر الجاىمي :ينظر (ٕ)
 :عبيد بن الأبرص. ٖ٘٘: المرقش الأصغر. ٖٗ: امرىء القيس :ينظر دواوين الشعراء (ٖ)

: سود بن يعفرالأ. ٘ٙ: المثقب العبدي. ٕٛ: الطفيل الغنوي. ٘ٗٔ: طرفة بن العبد. ٕٚٔ
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 ككفٌ مًلاطدًٍ  ثقدؼي ارافً 
 

  عى كؿلِّ كخٌادً اادددف ميشملِّرو  
 

 دلذم  نا  عمافً  كلمراءى لا
 

رةٌو  كفى اا ددؿ كؿرَّ سؾ   أدٍمىاء لي
 

 شًمالان كمف ى ااٌ دؿً ذم ااغىذدىافً 
 

  اادمدفً كاىكٍزىةى  اكدزان  عكٍف  
 

 ان  در ذاتً ديخافً ح دالان كشًي
 

 كاكذدٍف عاران اعرٌ اءً  اذرعً  
 

  ذل ااشٌكؽ إلٌا  ق م ااد رافً 
 

كاص لٍف اـ دمركف مف ادعم اا رل  
كافً   (ُ)شنابي   ان ديرمى  ً  ااررَّ ى

 

   ك رٌٍ فى كااشلِّعرل مغكري ككعنا 
  

لوحة الظعن افتتاحاً لقصيدتو بسبب بواعث نفسية وفنية وقد يختار الشاعر 
في سموكو ىذا  وذلك ماىيّأ لزىير أنْ يفتتح قصيدة لو وقد كان لمباعث النفسي سبباً 

م أوفى الذي يمثل مأساة شخصية لمشاعر، والذي ترك جرحاً ظل لاسيما بعد فراق أ
فقصيدتو في بني . صالةيحاصر زىيراً ويرفد الاطار الفني لمشاىد ظعنو بمقومات الأ

لًا لو مع عبده يسار إبوا وىم قبيمة زوجو ام أوفى الذين استاق أسدالصيداء من بني 
استيميا بالظعن مضيفاً عمييا بعضاً من تفاصيل السرد القصصي ليؤكد الحالة 

: النفسية بعد طلاق زوجو أم أوفى ،يقول فييا
 كزكٌدكؾ اشمداذان أدرَّمن  عككا

 

 كاـ دكككا امىف مرككا اف ااخعدطي  
 

  دعنـ اىً ؾي  ااظندرة أمره  إاى
 

،  الممعكامردرَّ ااؽً    افي ً ماؿ االيلِّ
 

 مخااتي الأمرً، إفٌ الأمرى مشيمىرؾي 
 

 إفٍ دكادي ديخعٌدنـ اك نمنـ ما 
 

 كمعنـ  ااقى يكمدٌاتً، ميعمرىؾي 
 

كا، ذعدلان ،ذفا كث افً أ عيممو     لرَّ
 

 أكٍ رىكىؾي   دده : ماءه  شرذيلِّ  عمى
 

شٍر ىكـ: ثـ ا ممرٌكا كذااكا   إف مى
 

مً ااعىرىؾي ؿديغشي ا ٌ فٌائًفى مكجي ااع رَّ
دغشى االداةي  نـ ك ثي ااكثدبً، كما   (ِ)

                                                 
 .ٖٖٗ-ٖٖٛ :ديوانو (ٔ)
 .ٓٛ-ٛٚ :ديوانو (ٕ)
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من البراعة الفنية ما أعانو  -مدار كلامنا -ولقد تييأ لزىير في لوحة الظعن

من البيت  بدءاً  ،عمى أن يقدم أرضية واضحة لاستيعاب ذلك الحدث الذي شممتو
مقطع الظعن، عمى الرغم من انو لم يقدم ذلك  أبياتالى البيت السادس وىي  الأول

الوصف الذي يستغرق التفاصيل كميا، ليتماشى مع حال الذىول التي أصابت ىؤلاء 
وعدم اتخاذ القرار في موعد التعريس أو الانطلاق أو أنْ يكون الموعد  واضطرابيم

وىذه الحركة الممتدة بين أبيات لوحة الظعن كانت السر في . سممى عند ماءٍ بشرقي
والمواضع التي يمر بيا الظعن في  الأماكن لأسماءغياب متابعة الشاعر التقميدية 

وىي السر أيضاً في غياب عناية الشاعر زىير المعيودة لدينا . القصيدة الجاىمية
في معمقتو في مقطع كما رأينا  (ٔ)بالألوان التي يحرص عمييا في صور ظعونو

. (ٕ)ةالظعن الزاىي بالألوان الوردي
قصة البقرة الوحشية المسبوعة أي التي أكل السبع طفميا ببعيدة عن  وما

والتي أخضع . الموحات التي تشيع فييا القصصية كالذي نقرؤه في شعر ابن مقبل
عميا تنتظم ا يجتتابع صوره في القصيدة الواحدة ممّ لليا جانباً من شعره، وذلك سبب 

الفنية والموضوعية التي تييىْ للانتقال من نوع من الصور  (ٖ)في شبكةٍ من العلاقات
نوع آخر، ومن ثم تشكل بمجموعيا الصورة التي تتسم بالسّردية، وذلك لانسياب  إلى

لتي يؤطر بيا لوحاتو ا (ٗ)حركة المعاني التفصيمية انسيابياً ولشّدة تماسك تمك المعاني
فنقرأ لابن مقبل قصة تمك  .من تجربتو الشعرية والحياتيةعمييا  يضفيُ  الفنية بما

                                                 
 .ٔٓٗ :العربي الأدبدراسات نقدية في  :ينظر (ٔ)
 .ٖٔ-ٔٔ: ديوانو :ينظر (ٕ)
 .ٜٗ: التفسير النفسي للأدب :وينظر. ٓٗ-ٜٖ: ل الشعريالصورة في التشكي :ينظر (ٖ)
 :الجاىميين وس بن حجر ورواتوأشعر  :وينظر. ٖٙٔ: الطبيعة في الشعر الجاىمي :ينظر (ٗ)

٘ٗٗ. 
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ضمنيا في لوحة ، فقد البقرة الوحشية مع ابنيا وقد جاء بيا ابن مقبل مجيئاً غريباً 
ت ىراإذ صار فريسة ذئب  -ذي ابتعد عنياالمرأة متخذاً من ليفتيا وراء ابنيا ال

ة بعد ان كانت حياتو مطمئنة مع الدىماء، وقد مناسبةً لقرنيا بحالتو النفسي -الشّدقين
بداعومن فنّو  أودعيا الشيء الكثير، وذلك فيما يتعمق بتشخيص عناصر التجربة  وا 

وىو رحيل الأحبة والفراق الذي أرداه  الأساسالذاتية التي يعالجيا غرض القصيدة 
 :حيث يقول ؛(ٔ)صريعاً لآلام ذلك الفراق والرحيل القاتمين

 كا حي ااخدٌدف مكلكؿي   اؼً  ف إؿ
 

 عع مه مًف اراخ اارمؿ أخذىاىنا أك 
 

رًدممً كااعًدفي اامىطىا دؿي   ً فُّ ااصرَّ
 

 اؼ دى كعينا ىزرَّ ً شقرَّم مًف عقا اؿ 
 

 إفرَّ اام دٍكدفى إفٍ  اكزتً مكككؿي 
 

 ككعي  عد مكاًدًدً : ذااتٍ انا ااعفسي  
 

عكؿي   كااعٌليـ مًف شدرَّةً ااشفاؽً مخى
 

 دىععىى  رك اتو ميفىزرَّ ي ي   ااقعبي  
 

عٍنا الألاادؿي  كرَّ  كدًررَّةو اـ مىخى
 

وـ    معماددي ً فؤادو  درً ميقمى ى
 

عٍم ه أى رىتي ااشلِّدذىدفً زي عكؿي    ىمى
 

 لمى المكل  كر ا  اا كلِّ ميطرَّرًده  
 

 مًف  اع د ، ك ي ااخرطكًـ م ندؿي 
 

رؼو   اً  ى مًع ي كؿرَّ ميعصى    شدرَّ اامىمى
 إلٌا شماادؿي  عد ً را مىتٍ  عى ؽى 

 

 اـ دىٍ ؽى مًف زى ىبو طار ااعٌ دؿي    
 

 مًف صى غًً   ي دماءً ااقكًـ مًعددؿي 
 

 ككعٌما  دف  دعدً  كزيٍ رمً ً  
 

هـ  كؿي   مًع  ااقىعاةه، ك دنا اىنٍذى
 

أرٍذىؿ  ي ااكفٌدفً كاطرَّردىتٍ  كاارٌمحً  
 

زٍفً ألكاضه  ىدامًدؿي   مف ذيعرَّمً االى
 

عٍنىعي ي  اامفىاكزى ً دطاعان، دطكم  كمى
 

 كدكعى ي شيقرَّمه مًدلافً أك مًدؿي 
 

 اما ثىغا ااثرَّغكىةى الأكاى  كٍ مىعنىا 
 

عاطدؿي   كرٍ رجه  دف اًلٍدىدٍنىا خى
 

طيناكادى ااعٌعاعي   كٍذافً دىٍ لى  مًف االى
 

 ككذعنف إذا كذعف ملعدؿي 
 

ذٍر مو   زىامىى  كظٍلاؼو ميخى  ميذرم ااخي
 

                                                 
 .ٜٚٔ-ٛٚٔ: براعة التصوير الفني في شعر ابن مقبل: ينظر (ٔ)
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كؿى  ا دؿي كلى   ا ذًط ه مع  رى ى
 

ثي ي   رًٍ ضى اام كدفً مىٍ لى  لمى أىمىتٍ مى
 

 (ُ)ك ي اادددفً مًف االًعرَّاءً مفصدؿي 
 

  ىلٍثى ااكىعىابً اًقيعٍبو  ي مىلاً ً نا 
 

 
ذا  م فييا من قدّ تنجد ما بع القصصية في القصيدة الجاىمية تفي ت مضيناوا 

دىا الشعراء، بل تأتي القصصية في مقاطع القصيدة ولوحات شعرية لم يتوقف عن
لوحات المطر ووصف السحاب وتتبع مسيره بين البمدات والأماكن وكأن الشاعر 
يحكي قصتو لذلك السحاب ابتداءً منذ تكونو وتكاثفو ولمعان البرق وصوت الرعد 

لمسحب بتتبع الشاعر لذلك المسير حتى يحط المطر ىواء وتجمع السُّحب وتحريك ال
ومثل ذلك نقرؤه في معمقة امرىء القيس حيث . والأماكن التي يمر بيا في البمدان

: يقول
 كعمً  اادددفً  ي ل ىىٍّ ميكىعرَّؿً 

 

 أصاحً مرل  رذان أر ؾى كمد ى ي  
 

اؿى ااٌ عدطى  ااذُّ اؿً اامفىمرَّؿً   أمى
 

 دي يء  عىادي أك مىصا دحي را بو  
 

 ك دف ااعيذدبً  عدما ميمكمٌعي
 

  دف  ارجو  ذعدتي ا  كصل مي 
 

 كأد ريدي  عى اا رَّمارً  ىدذ ؿً 
 

  لا ذًطىعان  ااشدًـ أدمفي صك  ً  
 

 دكبُّ  عى الأذذافً دكحى ااكىعٍن ؿً 
 

  ا لى د حٌ ااماءى لكؿ كيمدفىمو  
 

 صي لف  يلا ان مف رلدؽو ميغعغىؿً 
 

 ااً كاءً  يددمن  مكاكيٌ ككف  
 

ؿى مع  ااعيصٍىـ مف كؿرَّ معزؿً    كعٍزى
 

  عى ااقعٌافً مف عىقىداعً  كمررَّ  
 

 كلا أطيمان إلأ مشًددان ً ً عٍدؿً 
 

 كمدماء اـ دمرؾٍ  نا  ذعى عخعمو  
 

 ك دري أعاسو  ي   ادو ميزىمرَّؿً 
 

دٍذً ً    ككف أ اعان  ي أ اعدف كى
 

ؿً   ةن مف ااٌ دؿً كالا ثاءً  ىعكمي مًغزى
 

  يدٍكى ككف ذيرا رأسً اامي دمرً  
 

                                                 
 .ٜٖٛ-ٖٗٛ :ديوانو (ٔ)
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مرَّؿً بقعزكؿى اادماعي ذم اؿ  اب ااميلى
 

 طً  ىعا ى ي  يكأاٍقى  صلراءً اا  
 

ؿً   (ُ) كر ائً  ااقصكل أعا دشي  يعٍصي
 

شٌدمن   رٍذىى  ى  ككفٌ ً  ا ان  د   ى
 

  
فيي لوحة ترمز الى الصراع بين الحياة والموت فتحيل المطر وسيمة تدمير 

 أديمأما . فييا وىو يمر بتمك الاماكن ليغرقيا أو يحيميا الى أماكن جرداء لا نخيل
ثم كان لذلك " ابيش عنصلأن"توزعت كأنيا " سباعاً غرقى"الصحراء فقد نثر عميو 

عصم الوعول لينزع عنيا اعتصاميا وتسترىا بالجبال، في صور  المطر ان ينازع
 -كما يرى امرؤ القيس -ممك كندة أبيومتلاحقة لمموت الذي عمّ الديار بعد مقتل 

 .طر ستبقى صمبة قويةموة الساولكن كندة رغم ق

 "لشنبروي" آراء
يعترف بوجود  -في الفصل الأول في المبحث الخاص -وكما قرآنا في آرائو

بعض الملامح القصصية في الشعر الجاىمي، لكنو يقرَّ بغمبة الجانب الغنائي، 
ذات طابع  الأحيانالتي يتحدث عنيا الشاعر الجاىمي تبدو في بعض  لأشياءاف

يخرج القصيدة من  ي مشبيات الناقة ومشاىد الصيد، وىذا لاقصصي فيما نقرأ ف
في قصيدتو يجعميا كميا مرتبطة  الأشياءغنائيتيا لان الشاعر وىو يتحدث عن 

يحول دون أن تكون  أمرويرى تعدد موضوعات الشاعر في القصيدة الواحدة . بذاتو
" لشنبروي" آراءضمن نوع أدبي واحد ولتغيّر الموقف النفسي لمشاعر وبذا نممس من 

نائي لو علاقة وثقى بذات أنْ يصف الشعر الجاىمي بأنو شعر غ إلىأنو يميل 
 .الشاعر

 "اومبغرن"آراء 

                                                 
 .ٛ٘ٔ-ٙ٘ٔ :ديوانو (ٔ)
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تعرض لدراسة فقد  -فكما عرضنا لو من آراء بيذا الصدد -أما غرنباوم
ووجد أنو يمكن أن يصنف شكمياً عمى  الأوربية الأدبية الأنواعالشعر الجاىمي ضمن 

ن أن م أكثرنائي، ويرى أن الشعر الجاىمي يمكن ان يحمل طابعاً درامياً إنّو شعر غ
ذو طبيعة غنائية أي الشعر الجاىمي  نّ أيحمل طابعاً ممحمياً، ويؤكد في جانب آخر 

التي يتحدث عنيا،  الأشياءن الشاعر يبرز ذاتيتو في أيمثل وجدان الشاعر و هنأ
يداً عن الموضوع الذي يتحدث عنو يقطع بأن الشاعر يظل بع لا الأمرولكن ىذا 

نما . يأتي بموضوعات يسردىا بطريقة موضوعية واضحة يبتعد فييا عن الذاتية وا 
يُقرأ في وصف الناقة ومشبياتيا، وما أدل عمى ذلك من وصف بقرة الوحش  وذلك ما

في معمقة لبيد التي يمكن ان تعدّ علامة بارزة عمى اختفاء ذات الشاعر وحضور 
: إذ يقول حضوراً موضوعياً؛ رخَ لأُ اشياء الأ

أ معؾ أـ كلشدمه م  ك مه 
 

ذىاتٍ ك اددمي ااصكار ذًكامينا   خى
 

 خع اءي  دٌعتً ااغردرى  عـ درً ٍـ
 

  يرضى ااشقائًؽ طك ينا ك يغامينا 
 

 كدي اميعىفرَّرو ذندو مىعازىعى شًؿٍ 
 

 دهمؿُّ طعامينا  يٍ سي ككاً بي لا 
 

 عىناصادٍ فى معنا ً ررَّةن  كصبٍ 
 

 إفرَّ اامعادا لا مطدشي ً نامينا 
 

  امتٍ كا  ؿى كاكؼي مف ددممو 
 

 ديركًم ااخمائًؿى دائمان م  امينا 
 

  ي ك ً  ااظلايـ معدرةن  كمي يءي 
 

 ك ماعمً اا لرملِّ  يؿرَّ عًظامينا 
 

 كأ فرتٍ  لمى إذا اعلى ىر ااظلايـ 
 

  كىرتٍ مزؿُّ  ف ااثٌرل أزلامينا 
 

عًنىتٍ مردد ؼ عىائدو  ى  م عناءً صي
 

  ى عان مؤامان كامًلان أدٌامينا 
 

 اـ دي عً  إر ا ينا ك طًامينا    لمى إذا دئ ىتٍ كأ لؽى لااًؽه 
 

 الأعدسً  ىرا ىنا ىمىك رَّ ىتًٍ رزرَّ 
 

  ف ظنرً  دبو كالأعدسي  ىقىامينا 
 

 اافر دفً مل بي أعرَّ  ىغىدتٍ كلا 
 

 مكاى اامخا ىمً خعفينا كأمامينا 
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 مٌى إذا دئًسى اارُّماةي كأر عكاح
 

امينا لان  ان دىاكً فى ذاؼً  يضٍ    أٍ صى
 

دٍرًدرَّمه  ىؿى   لًقٍفى كا مكرتٍ انا مى
 

 كااٌ منرًدٌمً لدُّ ا كممامينا 
 

 مذيكد فرَّ كأدقعىتٍ إفٍ اـ مىذدٍ ؿ
 

رـَّ مف االمكؼً لًمامينا   أفٍ ذدأيلً
 

تٍ  مىؽى  رلِّ ى  صدرَّتى معنا ك ىابً  ى ي
 

امينا ك كدًرى  دوـ    ي اامكرً  يخى
(ُ) 

 

 
، وذلك الأيامشيوع القصصية في شعر  -ذكره جانب ما إلى "-غرنباوم"ويرى 

:  يمكن قراءتو في شعر النابغة الجعدي إذ يقول في يوم شِعب جَبمة ما
 اًل افى كا فً اا كفً إذ ذدؿ أذ لا

 

 كعلف ل ٍ عا االيرَّ    ان ك امران  
 

 كف معزلان كفصعادً ع رو لا درـ
 

عًدىتٍ  ف ذم  لارو ع اؤ ـ   كذد صى
 

 لا ؽً مًف اان  مً االمراءً  زرَّا كـ
 

طفٍعا انـ  طؼى ااٌ ركسً  صاد كا عى  
 

 دي اء ع اءو اـ دفارىذٍفى ً ف ذًعى
 

 د معا ااع اءي إذ  رٍ فى ك ك ىعا 
 

  يقاةه دىميدُّكفى اامىكىامًحى  اادلِّلا
 

  كرٍدً العدف اانً افً الاذًـ عادل  
 

 كدىٍ فعيعا لرُّ مف ااعٌارً ديصطعى
 

  قعٍعا انـ خعٌكا طردؽى ع ائًعا 
 

مٍدينا  لا  كعىفىثؤ ا  عٌا إذا لى
 

 مفكري  عدعا ذًدريٍ ـ  عددمينا 
 

 كاف مف  ا دو خلا ك ربو ا  ما
 

  طعفو كىمشٍناؽو ااً لاشً شندقي ي  
 

 كك نان مىرل  دً  ااكآ مى ميٍ مىعى
 

 دكمان كاف أكثر  اكداي  عـ أرى  
 

  زدزه  عدنا أفٍ دفارذفى ميفٍمعىى
 

ىـٍّ ميلً ُّ ي تكميؼ   صلان  ف ثدم أ
 

ندً ااقماؿى كما ائمعى  دلايـ  عى  ى
 

 كأشمط  يرداعان ديشىدُّ كًما ي ي  
 

 مف اا رَّدرً ذد ألٍفىى اامطيرَّ كأعٍعىلا
 

 اقًدعا شرالدؿى اارئدسى ك عددي  
 

 رؤك ان ميثرَّفًي معزلان ثـ معزلان 
 

عرَّقكا  مرَّؿى لدرَّان مًف كلابو ك ى  مىلى
 

                                                 
 .ٕٖٔ-ٖٚٓ :ديوانو (ٔ)
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 ا عتً كلا يرَّ مًف اامرَّ ؿً مًغزلا
 

 ئعا  ك داؿً اارؤكسً  عـ عىدىعٍ كجً  
 

  يلاثم مىغعكلان ديقادي ميك رَّلان 
 

 كأطعؽى   ديااً  يؿرَّ ا ف  عفرو  
 

 العظعمى ااع عيلِّ ادٍثان ميكىعرَّلا
 

 لى ٍ عا  ف ذىارةً  ارًجو  كعلف 
 

زٍعً ذىش ان ميثىمرَّلا يـ  اا ى   قدعا ي
 

 ديلاكؿي  دري ي ٍـ راةي ميرادو لاسي  
 

رٍ ىى مخاؿي رؤك ىن ٍـ  ذم اارمثً مًف كادم ااررَّمادةً لعظلا  يـ صى  مركعا ي
 

 لاادىنًرُّ  عدً  ااذئبي  ىر اءى  ىي
 

 كذامًؿى  مركو ذد مركٍعا مي درَّلان  
 

 ف  ي اادرداءً رىٍ عان  كٍ ً لا ما كا
 

  اذمً  امران لأي اكعلف رى ىعرَّا ب 
 

لٍفىلا  ك دشمى  دشان ذا زكائدى  ى
 

  عٍ عىا مًف الأككارً كاا لِّيلِّ كااقىفىا 
 

درَّان مًف ااعاسً  يدرَّلا  مغارميعا لى
 

ٍـ  دنا اامًئدفى ك ادىرىتٍ    كى ٍ عا اكي
 

لا  عى الأزدً مًف  ادً امرلءو ذد مىم رَّ   دعاعدري ع ٍ دنا ااع ادى كى عرَّمن  
 

دُّلا  أخا اامكتً كظرَّان ر  من كمىكى
 

  عى مكاطفو أ شى  كازفى كعنرَّا 
 

درَّان  خدرَّان معقُّلا يـ خى كأ عا ي
(ُ) 

 

 دمععكف ع اءى ي ٍـ شرالدؿي إذ لا 
 

 

                                                 
 .ٕٕٔ-٘ٔٔ :ديوانو (ٔ)
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 "ترودي بار" آراء
ي توضيح ف الإسيام -الأولكما رأينا في مبحث متقدم من الفصل  -وحاول

أىم خصائص الشعر الجاىمي بتأكيده عمى الذاتية في كلّ مقطع من مقاطع القصيدة 
ويُرد ذلك بالقول إنو إذا كانت  .والرحمة والمديحالنسيب الجاىمية والتي نراىا في 

في " الأنا"وفي الفخر الذاتي، فاننا نرى تراجع النسيب في مقاطع  قد أتضحتالذاتية 
 أكثرالطبيعة القصصية  إلىر فمشاىد الرحمة والصيد تقترب خَ مقاطع القصيدة الأُ 

يظير الجانب الغنائي باىتاً في حديث الشاعر عن الرحمة وناقتو فالغنائية،  إلىمما 
الحمار  أوالبقرة الوحشية  أويتجمى تراجع الذات في قصة ثور الوحش وومشبياتيا 

كانت  فإذاس ذلك حسبنا، ولي. رخَ الأُ أي مشيد من مشاىد الصراع  أوالقطاة  أو
قد احتوت  –كما رأينا فيما عرضنا من نماذج شعرية  -القصيدة المتعددة المقاطع

تتألف  الدرامية، فإن القصيدة الُاحادية أي التي لا أوعمى بعض المشاىد القصصية 
يمكن أن تكون  -يحدمن افتتاح بطمل ومقطع نسيب ورحمة وم -من تمك المقاطع

رى في لاميتو فور القصصية فييا، كالذي نقرؤه فيما رسمو لنا الشنأكثر تمثيلًا لحض
: حيث يقولما أشاع فييا من طابع قصصي ودرامي، و

 لامي  نا دىمعرَّ ؿي ؿكاذٍطيعى ي ا
 

 كادعمو عىلٍسو دصطعي ااقكسى ر ُّنا 
 

ٍ ره كأ كؿي  كى رزدزه كى   يعاره كاإ
 

دى ىٍ تي  عى  ىطٍشو ك ىغٍشو كصل مي  
 أ داتي كااعدؿي أادؿي كما  دتي كعٌ 

 

 متي أاٍدىةن ت كدرَّمتي ع كاعان كأم 
 

 د كؿي  كآخر  ردقافً م ؤكؿ
 

 اءً  ااً ان صكأص ح  عٌي  ااغمي 
 

  ىقيعٍعا أذًئٍبه  سرَّ أـ  سرَّ  يري يؿي 
 

  قااكا اقد  ررَّتٍ  عدؿو كلا عا 
 

  قيعٍعىا ذطاةه رًد ى أـ رًد ى أٍ دىؿي 
 

مىتٍ  عـ مىؾي إلٌا عىٍ اةه ثـ     ىكرَّ
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فٍ دؾي إعٍ ان   (ُ)عسي مفعؿي الأ ا ماؾكاإ
 

  افٍ دؾي مف ً فىٍّ لأ رحي طارذان  
 

 

 
ىذه مشيداً بطولياً كان قد مارسو وقت اشتداد  أبياتوفيعرض الشاعر في 

، ومع ذلك فأن (ٕ)درجة غير معقولة إلىتظير بصورة متضخمة " الأنا"البرد، ولكن 
 .المشيد ذو طبيعة درامية وقصصيةالأداء الفني فييا يوحي بأنّ 

ما نقرؤه في شعر تأبَّطََ شرَّا وما أشاع في مشيده من القصصية حيث  كذلكو
: يقول

دٍعىلا  كما ا ما تٍ ااكا بي ااخى
 

ٍ تي ً ع ا ى ي    كأد ىـ ذد  ي
 

   تُّ انا ميد ران ميقً لان 
 

 اف لدا ااصٌ حي أثعاءىدي  إاى 
 

  دا  ارما أعتً ما أ ىكلا
 

 ص لتي كااغكؿي اي  ارةه أؼ 
 

ؿى  اٍ مىغٍكلا   ك  و مىنكرَّ
 

 كطاا مينا  يٍ عىنا  اامىكتٍ  
 

  كاٌتٍ  كعتي انا أٍ كلاى 
 

   اعيظرم كي مىرمٍ  دا:  قعتي انا 
  فا ؽو ذد أخٍعؽى اامًلٍمىلا

 

  ىطارى ً قىلؼً ا عمً اا فلِّ ذك 
 

دٍقىلا   لدرَّ كاـ أىردًً صى
 

فىا إذا كىؿرَّ أمٍنىدٍمي ي     ااصرَّ
 

 فً مًف كرؽً ااطٌعحً اـ ميغٍزىلا
 

عٌما    ىظىاءةي ذىفٍرو انا لي
 

عٍزلا   ففٌ انا  ااعٌكل مى
 

  مف  كؿى أدف ثىكتٍ  ارمي 
 

 (ّ)كألرً إذا ذعتي أفٍ أ ىعلا
 

 ككعتي إذا ما  ىمىمٍتي ا مىزمىتٍ  
 

 

                                                 
 .ٓٙ-ٚ٘ :لاميتو (ٔ)
 .ٕٓٛ: ربابعة. د ..... لأدبيةا الأنواع :ينظر (ٕ)
 .ٓٙ-ٜ٘ :ديوانو (ٖ)
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يقتنع  ه لانّ إف مَّ يريد ان يثبت الغنائية في الشعر الجاىمي، ومن ثَ  "باريت"و
بوجود مشاىد قصصية أو درامية في الشعر الجاىمي وبرأيو أنّ الشعر الجاىمي لم 

بذات الشاعر  الاتصالتعني إلّا  إلا في الظاىر، وأنّ الموضوعات لايكن موضوعاً 
وأنّ  (ٔ)"الأنا"تضخيم ب الإعجابنفسو، والموضوعية شيء ضعيف وخمفيا يختفي 

البرق،  أوفي التشبييات الطويمة عند وصف الحيوان ذات الشاعر تتراجع فقط 
بغياب " باريت" إحساسلذا فان . تتراجع لصالح الموضوع الذي يتحدث عنو

الموضوعية عن الشعر الجاىمي وعدّىا أمراً ىامشياً وسطحياً قد صرفو عن دراسة 
طبيعة تمك التشبييات، وىل ىي  ولكن ما. إليياالتشبييات الطويمة التي يشير 

 الأمرلا يؤخذ بو مأخذ التسميم لان ا غنائية، بل جعميا مقصودةً لذاتيا، وىذا م
الدرامي أو القصصي في بعض  الاتجاه إلىالذي يميلُ متعمق بفنية الشاعر 

. الأحيان

" ريهاتا"آراء المستشرقة الألمانية 
في تصنيف القصيدة الجاىمية عمى " ريناتا"الرد عمى محاولة  إلى ىنا ونأتي

كان غيرىا من المستشرقين قد التفتوا  ، وفي ذلك تجاوز منيا عمى ماأدبيىا نوع انّ 
مختمفة معتمدة في  أدبية أنواعالقصيدة الجاىمية تحت  إدراجإليو، ورأت بعدم صعوبة 

وقد اعتمدت في دراستيا لمقصيدة عمى انيا .الأدبية الغربية الأنواعذلك عمى نظرية 
وىي بيذا تدخل دائرة جديدة ، الذي تتضمنو القصيدة الأسموبعمى طبيعة  أدبينوع 

 إلىوقد قسّمت الأساليب في القصيدة الجاىمية ، غير دائرة المستشرقين الذين سبقوىا
 .بلاغي وأسموب، قصصي وأسموبوصفي،  أسموب: أنواعثلاثة 

فمن . بدعميا بنماذج شعرية الأساليبتمك  إظيار إلىوقد لجأت في دراستيا 
الوصفي الميمة تسمسل الجمل النمطية التي تشكل مجموعة من  سموبالأعلامات 

                                                 
 . ٕٔٛ :ربابعة.د.............الانواع الادبية  :ينظر (ٔ)
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جديدة لمشيء الموصوف وذلك في  أوصاف، بحيث يحتوي كلّ بيت عمى الأبيات
الذي يصف فيو  (ٔ)ن شعر امرىء القيسمبو  تالنموذج الشعري الذي استشيد

 . الأولمن الفصل  ابآرائو في المبحث الخاص أثبتناهمحبوبتو وقد 
دوات البلاغية، و متمثل بالجمل القصيرة وغياب الأالقصصي فو الأسموب مّاأ

وأنّ القصصية متوافرة في النسيب في . بعض التشبييات المتناثرة فقطإذ يحتوي عمى 
مشيد الصيد الذي يتضمن فخر الشاعر،  أووفي مشبيات الناقة  الأحيانبعض 

 . (ٕ)سممى أبيبن وكان نموذجيا الشعري وصف البقرة الوحشية عند زىير 
 الأمرالتكرار والنداء ولام  إلىفي ما يتعمق بالأسموب البلاغي فقد أشارت  أما

وفي المديح وفي  -اليجائية -حضور في الرسائل العدوانية الأسموبوغير ذلك وليذا 
من شعر النابغة المختار في النسيب، وكان النموذج والحديث عن الحب والفراق 

 .(ٖ)الذبياني

القصصي فإنيا  أوالوصفي  الأسموب أبرزتنّ القصيدة إذا أ" ريتانا"وترى 
. فانيا تكون ذات طابع درامي، وأمّا إذا كان أسموبيا بلاغياً . تكون ذات طابع ممحمي

 وأبياتامرىء القيس  فأبياتقول ىل كانت نماذجيا تتصف بالممحمية فعلًا، نلكن 
نما كانت قريبة بلتّتسم تظير ملامح أو خصائص تؤىميا  زىير لا الطابع الممحمي، وا 

" وىذه الصفة الدرامية وجدتيا ،لأنّيا تقدم أحداثاً وشخوصاً  ،الطبيعة الدرامية إلى
ونماذج  .زىير أبيات إلىتكون  متمثمة في نموذج النابغة مع أنيا أقرب ما" ريناتا

: لامرىء القيس حيث يقول الأولىؤلاء الشعراء الثلاثة ىي؛ النموذج 
  ا مصقكامه كااٌ ع  ؿً مرائب

 

 منفنفمه  د اءه  دري ميفىا مو  
 

                                                 
 .ٓ٘ٔ-ٜٗٔ :ديوانو :ينظر (ٔ)
 .٘ٛٔ-ٗٛٔ :ديوانو :ينظر (ٕ)
 .ٖ٘-ٖٗ :ديوانو :ينظر (ٖ)
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ٍ رةى ميطٌفًؿً    عاظرةو مف كلشً كى
 

دي كم دم  ف أ دؿو كممقي   مىصي
 

مٍ ي كلا   مىعطرَّؿً بً إذا  ي عى رَّ
 

   ًـ ادس  فالشو ئكً ددو ك ددً اارٌ  
 عكً ااعٌخعمً ااميمىعثًكؿً ؽأثدثو ؾ

 

  وـ ك رعو ديغشلِّى اامٍمفى أ كدى  اح 
 

 مٌ ؿ اامىدارم  ي مثعرَّى كميرً ؿً 
 

  دائردي م مشزراته إاى ااعيلا 
 

ؽو ككع كبً اا رَّفيٌ ااميذىارَّؿً اكس
(ُ) 

 

رو    ككشحً اطدؼو كاا ددؿً ميخصرَّ
 

 
نموذجاً ثانياً فيو حيث يقول واصفاً البقرة إمن شعر زىير  اختارتوما ما أ
: الوحشية

قٌعىدً   كذد ذعدكا أعفاذنا كؿرَّ مى
 

يـ    كاـ مدرً كشؾى اا دفً لمى رأمٍني
 

ف دي شًمٍعنا ااشرَّدُّ مى ندى   ك ااتٍ كاإ
 

   كثاركا  نا مًف  اعدنا كعدنما 
فٍ مىمىقدرَّمنا اا رَّكا ؽي ميصٍطىدً   كاإ

 

 مى ذُّ الأاى دكمدعىنا مًف كرائنا 
 

 رأتٍ إفٍ معظرً ااعرَّ ؿى مقصدً 
 

 عٌناأ كعٍقىذى ا مف  مرةً اامكتً  
 

دً ً دٍ ىنىا مىدٍ ك ـ مذًكى   عنا  ك لى
 

 عى اءه ميً دُّ ادس  دنا كمدرىةه  
 

 (ِ) ي اران كما  ارتٍ دىكىاخيفي  ىرذىدً 
 

درَّتٍ  كاقتٍ  دعنفٌ ك دعنا   كى ى
 

 
:  المختار من شعر النابغة فيو في قولو نموذجيااما 

 اقد عطقت  طلا  عيرَّ الأذارعي 
 

  مرم  عيرَّ  ندٌفو  اعمرم كما 
 

 ذركدو م مغي مىف مي ادًعي  ك كدي 
 

 أذارعي  كؼو لا ألاكؿ  در ا 
 

 ا  مًف  دكٌ مثؿ ذاؾ شاً  ي 
 

ٍ مى طف اي  غ من  ؤي أماؾ أمر   مى
 

 كاـ دكتً  االؽلِّ ااذم  ك عاصً ي 
 

 أماؾى  قكؿو  عنؿ ااع ت كاذبو  
 

                                                 
 .ٓ٘ٔ-ٜٗٔ :ديوانو (ٔ)
 .٘ٛٔ-ٗٛٔ :ديوانو (ٕ)
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 (ُ)كاك كيً عىتٍ  ي  اً دىلٌ اا كامً ي 
 

 أماؾ  قكؿو اـ أكفٍ لأذكاى ي  
 

 
 أساسأن تفيم النوع الأدبي لمقصيدة الجاىمية عمى " ريناتا"د حاولت لق

يمكن ان تكون أحد  ، وذلك يعني ان القصيدة لا"غنائي أو، ، دراميممحميوصفي "
نما ت  مبادئ" إميل شتايجر" جاء في كتاب صف بيا، اعتماداً عمى ماوىذه الثلاثة وا 

أسموبي يصبح  أساسدبية عمى الأ الأنواعان تصنف  إلىالذي ييدف  (ٕ)الشعرية
 الأمر، الأوربيةر غير خَ التصنيف بموجبو أكثر مرونة ويمكن تطبيقو عمى الآداب الأُ 

ممحمة  لا، (ٖ)الذي يُفيم منو أن القصيدة يمكن ان تكون ممحمية أو درامية أو غنائية
ى ولكن ىل يعني ىذا التصنيف أنّ الشاعر الجاىمي لم يمتفت ال. غناء أوأو دراما 

قدمناه من نماذج شعرية  قرأناه وما ذاتو او يتحدث عن عواطفو ووجدانياتو، لكن ما
من ويمجأ إلييا بشكل واضح حتى أن  حديث الشاعر عن ذاتو إلىكثيرة تشير حتماً 

" ريناتا"عمى حين اننا نجد  (ٗ)"الحب الغنائي"المستشرقين من أطمق عمى النسيب 
ذاتو وأحاسيسو ويصف الأشياء أكثر مما يصف ترى ابتعاد الشاعر عن الحديث عن 

مما ىي غنائية بسبب  أكثرنفسو، ولذا فالشعر الجاىمي يظير خصائص ممحمية 
عن التركيز عمى المزاج والشعور لانو في تنقل دائم من موضوع الى  ابتعاد الشاعر

 . الواحدة في القصيدة آخرموضوع 
عن الشعر الجاىمي بسبب أن تنفي الغنائية " ريناتا"إنّ الشيء الذي جعل 

لم يكن مشغوفاً بالحديث عن عواطفو ومشاعره وانو نادراً ما  -رىتكما  -الشاعر
نقرأ مع الشاعر في وقوفو عمى  لكن ألا. الحديث عن ذاتو ووجدانو إلىيمتفت 

                                                 
 .ٖ٘-ٖٗ :ديوانو (ٔ)

(2)
 Emil staiger “Grund begriffe der poetic, p. 120. 

(3)
 Renate Jacobe: studien zur poetic der al tarabisch en qaside: 209. 

(4)
 IIse lich tenstadte: Das Nasib der altaabischen Qaside, Islamica. volum 

5 1932: p.18. 
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ان دالظاعنين والبكاء عمى فراقيم، شيئاً مما لو علاقة بوج الأىلوتذكر  الأطلال
يث عن قصص الحيوان لم يكن منفصلًا عن ذات دبل حتى الح. الشاعر العميق

الشاعر الجاىمي وظرفو البيئي أو النفسي أو الحياتي وأنو كان شديد الصمة بتجربة 
يوحي حقيقة بانتياء شبح قرأ في طمل زىير تبّدلًا نألا . الشاعر ورؤيتو الخاصّة

تروح وتجيء خمفة عمى ذلك وأن ىناك حياة يبعثيا وجود العين والآرام التي  ،الحرب
ت في طمل دذلك أن تمك الحيوانات قد توالعمى الطمل كخمفة الميل والنيار، وزيادة 

: من كلّ مجثم، إذ يقول نزىير وأن اطلاءىا ينيض
يـ حب  مثعٌ ًـكماعمً اادٌراٌجً  اا

 

ىـٍّ أك ى    اـ مكعٌـ دمعمأمف ا
 

 مرا د ي كشوـ  ي ظكا رً معص ًـ
 

 دفً ككعناكداره انا  اارذمت 
 

ٍ ثى ـً  كاطلاؤ ا دىعنٍ فى مًف كؿلِّ مى
 

يـ دمشدف خًعفمن     نا ااعًدفي كاارا
 

  فدان  ر تي اادٌارى  عدى مكٌ  ًـ
 

 كذفتي  نا مف  عد  شردف ل من  
 

 كعؤدان ك ذـ االكضً اـ دعثعرَّ ًـ
 

ؿو ثأ   ا يرَّ  يعفان  ي ميعررَّسً مًر ى
 

ٍـ ص الان أدنا اارٌ  ي كا ؿى    عما  ر تي اادٌارى ذعتي ار عنًا  (ُ) ًـألا اعع
 

 
فمعمو أراد أنْ تكون  ،رفقاء سفر أولم يخاطب صحباً  ىذا طمموفزىير في 
التي وقف يُسائلُ أحجارىا، بل يسرع إلى نثر  مع جو تمك الدّيار (ٕ)مناجاتو خالصة

لذي مواطن الذكرى بذكر تمك الأماكن ليستثيرُ في كلّ منيا أصداء ذكريات عمره ا
. فلا يقوى عمى الإمساك بو ييربيزال  فني وما

ة المغموطة لمشعر الجاىمي من لدن بعض المستشرقين والمنقوصة اءإن القر
عن التتبع في الوقت ذاتو؛ أدت الى سوء فيم الشعر الجاىمي بشكل عام، فضلًا 

                                                 
 .ٔٔ-ٜ: نواديو (ٔ)
 .ٜ٘ٔ :سلامالإنصوص من الشعر العربي قبل : ينظر (ٕ)
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لممستشرقين الآخرين ممن سبقيم في ىذا المضمار، جعل ىؤلاء يقيمون الأعمى 
الشعر مضّان  إلىتيم عمى تمك الدراسات ويستنبطون منيا من دون الرجوع أدل

والوقوف عمى ذلك  ،ومصادر الموروث الشعري العربي المباشر ،الجاىمي الأصمية
 -في أكثر من مناسبة في قراءتيا لمشعر الجاىمي" ريناتا" وقعت بو وىذا ما .كمّو

ان  إلىالذي أدى  الأمر -ىا ىناموضوع مبحثنا  الأدبية الأنواعلاسيما في مجال 
يوقعيا في مغالطات ليست يسيرة، إذ أنيا ضغطت الشعر الجاىمي حتى ينسجم مع 

تستوعب الشعر الجاىمي  ان تأتي بنظريتيا الجديدة التي لا وأرادت" شتايجر"نظرية 
تصنيف شعر  -عمى سبيل المثال -فكيف تستطيع ،هنعكمو عندما نفت الغنائية 

الذي يتصل اتصالًا وثيقاً بذات الشاعر  -وغيرىا الخنساءكقصائد -ليالرثاء الجاه
: من ذلك رثاء الخنساء لأخييا صخراً . ووجدانو

 ااد ر ككاف ااد ر ردٌا ان  عيإذ راب
 

 م كدف م كا ا  دفي مااؾً لا دا 
 

 كا ؾً أخاؾً إذا  اكزت أ عا ا
 

  ا كي أخاؾً لأدماوـ كأرمعمو  
 

عٍ ىبي   كادً ااؿٌ   دؿً  ع ا امي ى
 

 دعدك     ا حن عندي مراكيع ي  
 

 أك دي ع كا دكف صؼ ااقكًـ أ لا ا
 

 لمى ديص حى أذكامان دلار ينـ 
 

  اء ميعما ا مككل اا ردؾ إذا ما
 

قٌدقمى ي     ك اافمى ااكامؿي االامي لى
 

 عندى اامعدؿً اصعبً الأمرً ركٌا ا
 

 دندم اار دؿى إذا  اؽى اا  دؿي  نـ 
 

 لكزمي ي إفٍ ذرًعى ي  ا ا كااصدؽي 
 

عمي  كاا كدي ً عٌمي    اام دي لي
 

 إفٍ  ابى مع عمن  عا انا  ا ان 
 

 خطٌابي ملفعمو  راٌجي مظعممو  
 

 (ُ)شىنٌادي أع  مو اعكمرً طٌلا ا
 

 كددمو أ عاؿي أاكدمو ذطٌال ٌـ 
 

 

                                                 
 .ٚ-ٔ :ديوانيا (ٔ)
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يجد قد فجع بموتو لانو كان ر تأبّط شرّاً راثياً صاحباً لو نقرؤه في شع أو ما
: ، حيث يقولوالنصيروالرفيق  الأخفيو نعم 

 ذىؿُّ مي   اريدي ما مىٍّ  كب
 

  زٌعي اادٌ ري ككاف  شكمان  
 

 رل   رده كطىؿُّ عذكتٍ ااشلِّ 
 

شامًسه  ي ااقرلِّ لمى إذا ما  
 

ؿٌ االزيـ لدثي دىلؿُّ  ؿٌ لى  لى
 

 ما ظا فه  االزًـ لمى إذا 
 

ذا دى طك  ؿ  ثه أ ؿُّ مكاإ
 

 ره لدثي دي دم دثي ميزفو  ا ًـ 
 

ؿُّ  ذا دىغزك  ً مٍ ه أزى  كاإ
 

  ىؿُّ رً كل حمي  ؿه  ي االيلِّ أ 
 

 (ُ)لى ي ي إلٌا اادماعيُّ الأ ىؿُّ ػ
 

ػ دصٍ  دركبي اانكؿى كلددان كلا 
 

 
ورثا دريد بن الصمة أخاه عبد الله وقد اردتو الخيل صريعاً فقال حينما تنادت 

: القوم خبر مقتمو
 ٍـ ااررَّدماا ذاؾي  أ  د:  قعته 

 

 دىتٍ ااخدؿي  ار ان أرى : معادكا  قااكا 
 

  ما كاف كذا ان كلا طائشى ااددً 
 

 ل مكاعى ي  ففٍ دؾي   دي اا خؿٌ  
 

دً   ً رىطٍبً ااعً اءً كاانشدًـ ااميعى رَّ
 

تٍ  كلا  لى   ىرًمان إذا اارداحي مىعاكى
 

 مف اادكًـ أ قابى الألاددثً  ي  دو 
 

 لا ظه  ذعدؿه مىشكٌدً  اامصد اتً  
 

  مدده كدغدك  ي ااقمدصً اامقدرَّدً 
 

 خمدصى اا طفً كاازادي لا ره  مراد 
 

ملا ان اما كاف  ي ااددً  ان كاإ   ىمالى
 

فٍ مى رَّ ي ااذكاءي كاا ندي زادىدي    كاإ
 

  عمٌا  لادي ذاؿ اع اطؿً ا عدً 
 

 ص ا لٌمى  لا ااشدبي رأ  ي  ص ا ما 
 

 ارؤدمً  كاامكمًـ ااميمى درَّدً 
 

 ا   طى الأرضى ااف اء مزدعىتٍ إذ 
 

 (ِ)د عدً  ضً كمىف دىعٍعي ي ركفه مًف الأر
 

  لا د عدعؾ ااي لدٌان كمدمان  
 

                                                 
 .ٗٙ: ديوانو (ٔ)
 .ٓٙ :ديوانو (ٕ)
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ورأوا  -وىم القسم الثالث -أما المستشرقون الذين أدلوا دلوىم في ىذا المضمار

 ،"شولو وفاجنر"، فيم الأدبية للأنواعيخضع لمتقسيمات الغربية  لاأن الشعر الجاىمي 
إلى مناقشة آرائيم تمك وردّىا بمراجعاتنا لمشعر العربي، متوصمين  -ىاىنا -فنأتي

. إلى حقيقة الأمر وابطال زائف تمك الآراء

 "جريجور شولر" آراء
عمى الشعر  الأوربيةتطبيق نظرية الأنواع الأدبية  إمكانيةإذ كان يرى بعدم 

من آراء " ريناتا"بو  تأخذما  إلىوتقسيمو بموجبيا، وىو بيذا يشير الجاىمي 
ويرى أن الشعر . فيو من المغالطات أوقعياوما " أميل شتايجر"المستشرقين لاسيما 

ن مخصوصية تُميّزه ذو الخاص بو لأنو شعر  إطارهالعربي يجب أن يصنَّف ضمن 
أنْ يُصنَّف حسبما فعل النقاد العرب القدامى في تصنيف  الشعر الغربي، وأجدرُ بو

 .ذلك إلىمديح وىجاء ورثاء وما  إلىو أغراضو الشعر أ أبواب

: "جهرإفالد فا" آراء
المشيورة،  الأدبية الأنواعلم يأخذ بدرج الشعر الجاىمي تحت أي نوع من 

، ولكنو كان ميتماً أن يبرز بعض الملامح القصصية "، الغنائيةالدراماالممحمة ،"
ومن . ان ومشاىد الصيدقصص الحيو إبرازفضلًا عن  ،الموجودة في الشعر الجاىمي

وبين في . أىم تمك الملامح الخرافات المتصمة بعالم الحيوان وقصص الكتاب المقدّس
لمشعر الجاىمي بيذا الصدد ان معظم الشعراء لم يعمدوا إلى استحضار دراساتو 

نما تكون   آخر ويضيف أمراً . إلييا لانيا معروفة لدى السامع بالإشارةالقصة كاممةٌ وا 
ثبات ىذا أن تمك ا لقصص تكاد تكون خالية من الصحة ومشكوك في صحتيا وا 

وا في الشعر الجاىمي عامة، ، إذ أنّ المستشرقين شكّ الإطلاقليس سيلًا عمى  الأمر
يريدون الاعتراف اعترافاً صريحاً بقدرة الشاعر عمى استخدام الأسموب القصصي  ولا
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لقصصي مثل حديث النابغة وقد أورد في دراستو نماذج من الشعر ا. في أشعارىم
الصمت، وقصة الخمق عند عدي  أبيواليدىد عند أمية بن ، "الحية" عن ذات الصفا

عر شفضلًا عن إشارتو الى أنّ ال بن زيد العبادي وقصة حب المرقش عند طرفة
  العربي استطاع أن يصل الى مستوى

عن السموأل  ىالأعش أوردمتمثلًا فيما  "القصيدة القصصية" "Ballade البَلَاد"
بلاد  إلىالقيس قبل مضيو  ؤوقصتو في حفظ الأمانة التي أستودعيا عنده امر

  .-النموذج في صفحات ىذا المبحث إلى الإشارةوقد تقدمت  -الروم
 

تقدم يظير ان ىناك تفاوتاً بين آراء المستشرقين بشأن  من كل ما
ت، ويعود ذلك الغربية بالذا الأدبية الأنواعتصنيف الشعر الجاىمي ضمن 

حاولوا تصنيف الشعر منطمقين من  المستشرقينان بعضاً من ىؤلاء  إلى
أنّ أمكانية وجد الصنف الآخر منيم زاوية نظر محكومة بثقافتيم، عمى حين 

. يمكن ان يخضع لممقاييس النقدية الغربية ذلك التصنيف لا
فمن حكم بغمبة الغنائية حكم عميو حكماً مطمقاً، عمى حين أنّ 

ذلك أن ملامح القصصية . والقصصية الغنائيةج بين والقصيدة الجاىمية تزا
موضوعي لمتعبير عما معادل عندما يعمد الشاعر الى تشكيل تظير أحياناً 

. يريد
من قال بغياب الغنائية عن الشعر الجاىمي فيو أمر فيو كثير  أما

ون القصيدة من المجازفة من لدن ىؤلاء المستشرقين، اذ ليس منطقياً أن تك
تكون ذات طابع غنائي، بل  لا لكنياممحمي،  أوالجاىمية ذات طابع درامي 

 وأما. القصيدة ليست درامية محضة ولا غنائية محضة عوان بين ذلك
ن الذين رفضوا تصنيف الشعر الجاىمي ضمن معايير النظريات والمستشرق
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ما أنْ  لأحديمكن  النقدية الغربية، فقد وجدوا في ذلك مزالق ومخاطر لا
ن ما وقعت فيو  من إشكالية لنفييا وجود الغنائية في " ريناتا"يتجاوزىا وا 

ان يصنف الشعر الجاىمي حسب آراء  إلى" شولر" اضطر، الشعر الجاىمي
ابتعد عن تمك التقسيمات " جنرفا"كما أنّ . النقّاد العرب في القرون الوسطى

. لممحاذير نفسيا


