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 ) ١٠( سورة يونس، الآ�ة : 
 

 
 

يَ اَُّ عَنْهُمَا، أنَّ النَّبِيَّ صَلَّى اللهُ عَلَْ�هِ وَسَلَّمَ كَانَ إِذَا قَامَ مِنَ اللَّيْلِ  َِ دُ، قَالَ: عن ابْنِ عَسَّاسَ رَ يَتَهَجَّ
لْتُ، وَإِلَْ�كَ أَنَبْتُ، وَسِكَ خَاصَمْتُ، وَإِ ( لَْ�كَ حَاكَمْتُ، فَاغْفِرْ لِي مَا اللَّهُمَّ لَكَ أَسْلَمْتُ، وَسِكَ آمَنْتُ، وَعَلَْ�كَ تَوَكَّ

رُ، لاَ إِلَهَ إِلاَّ أَنْ  مُ، وَأَنْتَ المُؤَخِّ رْتُ، وَمَا أَسْرَرْتُ وَمَا أعَْلَنْتُ، أَنْتَ المُقَدِّ مْتُ وَمَا أَخَّ  )تَ قَدَّ
  
 

 )١١٢٠(صح�ح البخاري، حديث رقم 
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 إهداء أول

 

 والدي رحِمه الله ..إلى من صَعدتْ روحُه إلى �ارئها

 

 الوالدة الغال�ة أكرمها الله ..إلى ن�ض العطاء والحنان

 

 زوجتي العز�زة ..إلى ر�حانة العمر

 

 أبنائي حسام، ور�ا، ومحمد، ونور ..إلى سنابل الأمل

 

 أخواتي وإخوتي ..إلى شموع الح�اة

 

 والأح�ابإلى كلّ الرفاق 

 

 إليهم جم�عاً أُهدي هذا العمل

 

 مع خالص المودّة والوفاء                                                             
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 ثانٍ  إهداءٌ 

 

 الكلمة زناد على القا�ضين ولئكأ إلى

 واعداً  اً وحقّ  ،نا�ضاً  أملاً 

 

ُ  وَ�رُِ�دُ ﴿ َّ نْ  �
َ
َّ  أ ِ ُُ  َّ َ ْْ َّ  �لَْ�فرِِ�نَ  دَ�برَِ  وَ�َقْطَعَ  بَِ�لمَِاتهِِ  � ِِ ُ ِِ  َّ َ ْْ  ﴾�لمُْجْرِمُونَ  كَرهَِ  وَلوَْ  �ْ�اَطِلَ  وَُ�بطِْلَ  �

 ٨-٧الأنفال: 

 

 )الخطيب يوسف( الراحل الشاعر إلى

 ثابتاً  وموقفاً  شامخاً، عنواناً 

 

  - العلاء لأبي أو الطَيِّبِ، لأبي أو الق�سِ، لاِمريءِ  مُضاهَِ�ةً  عل�ا شعر�ةً  ةً قِمّ  يوماً  سأبلُغُ  أنني افترضتُ  ( إذا

.. هذا في الفضلِ  كلَّ  �أن[  :السماء صدر على وأنقُشُهُ  الر�اح، لأر�عةِ  السِرَّ  فَسَأفضحُ  - افتراض مُجردُ  وذلك

 سَبَـقُوهُ، الذين هؤلاءِ  �فضل إِلا سَبَـقُوهُ، مَنْ  على معاصرٍ، شاعرٍ  لأي فَضْلَ  لا حيث.. ] هؤلاء كُلِّ  إلى مَرجِعُـهُ 

 )!!..عل�ه

 ٣/٢٨٩الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، 
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 وتقدير شكر

 

 لهتفضّ  على ،شعث جبر أحمد /الدكتور الأستاذ الكر�م أستاذي إلى ةِ المودّ  وعظ�مِ  ،الشكرِ  بواجبِ  مُ أتقدّ 

 .الرسالة هذه على �الإشراف

عبد  الدكتور/الأستاذ ، و إبراه�م الحاج فوزي  الدكتور/الأستاذ : من كلّ  إلى الامتنان بخالص أتوجّه كما

 .ال�حث هذا �مناقشة تكرّمهما ، علىصرصورحسن الجليل 

 /الدكتور والأستاذ حميدة، أبو صلاح/ محمد الدكتور الأستاذ :الأفاضل لأساتذتي تقديري  لأسجّ  وأ�ضاً 

 الهيئة أعضاء وجم�ع، البوجي محمد /الدكتور والأستاذ سل�مان، أبو صادق/ الدكتور الأستاذو  الحاج، فوزي 

 �غزة. الأزهر جامعةقسم اللغة العر��ة في  في التدر�س�ة

كما أُبرق �التح�ة، وفاءً وعرفاناً، إلى كلّ من: الدكتور/ أحمد طعمة حلبي، والدكتور/ عمر عتيق، 

 والأستاذ/ مراد السوداني.

 .أن يجزيَ الجم�عَ خيرَ الجزاء واللهَ أسألُ 
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 الملخّص
 

 وتحاول ،(يوسف الخطيب) في شعر الشاعر الفلسطيني التناصّ  ظاهرةَ  ت�حث هذه الدراسةُ 
وخصائصها الفن�ة، وتوض�ح دلالاتها، وجمالّ�اتها وطاقاتها الإبداع�ة،  هاالكشف عن �عض مضامين

تناغمها مع مواقفه ترصُد حجم كما �ة، وحالته الوجدان�ة والنفس�ة، ومدى تعبيرِها عن رؤ�ته الشعر 
والقارئ لشعر الخطيب يتلمّس غزارة الموروث الإنساني وكثافة معالم التناص، �حيث تتعالق  الفكر�ة.

تلك المعالمُ مع رؤاه، ومواقفه، وتحمل ثراءً دلالّ�اً ونفسّ�اً �ستحقّ الدراسة؛ فقد استطاع الخطيب أن 
ع تن�ُ ، ومن هنا فةِ الأجناس، والأعراق، والبيئات�صهر في أتون تجر�ته الشعر�ة ثقافاتٍ عديدةٍ، مختل

 .لم يتمّ تحليلُها ودراستُها كدراسة مستقلّة في شعر الخطيب الدراسة من كونها تعالج ظاهرةً فنّّ�ةً  أهمّ�ةُ 

استدعاء  وتهدف الدراسة إلى رصد مصادر التناص في شعر الخطيب، والكشف عن آل�ات
وتفسير س�طرة �عض المصادر، أو  ودلال�اً في تحقيق الق�م المعاصرة. النصوص، وتوظ�فها فن�اً 

الأشكال التناص�ة، والكشف عن �عض المضامين والخصائص الفن�ة التي �متاز بها تناص الخطيب، 
واكتشاف درجة خروج الخطيب عن التضمين، والاقت�اس، وحشد الرموز إلى امتصاص المصادر 

واستكناه الأنساق والوسائل الفن�ة التي ظهرت في  في نصّه الإبداعي.المتنوعة، ومحاورتها، وصهرها 
 نظام العنونة في متناصّات الخطيب الشعر�ة. 

اتّسقت الدراسة في تمهيدٍ، حيث  اعتمد ال�احث في دراسته على المنهج الوصفي التحليلي،وقد 
في  التناصَّ درس الفصلُ الأول و  وثلاثة فصولٍ، وخاتمةٍ، أما التمهيد فقد تناول مفهوم التناص وآفاقه،

 الفصلُ  والتار�خ�ة، والأدب�ة، والشعب�ة، والأسطور�ة، و�حث ،الخطيب من حيث مصادره الدين�ة شعر
، الأسلوب، و الامتصاص، والإشارة، و الاقت�اسمن حيث  الخطيب التناص في شعر الثاني أشكالَ 

ه تشك�لاتمن حيث شعرّ�ة العنوان، ه �علاقتَ و  التناصَّ  درس الفصلُ الثالث، و الشخص�ات وتناصّ 
شيوع معاني الحر�ة،  :ومن أهم النتائج التي توصّلت إليها الدراسة فضاء الديوان والقصيدة.وارت�اطاته �
عت تنوّ كما الدعوة للوحدة، ألم الفُرقة، و و ، الغر�ة عذاب، وال�عث، و على الظلم والفساد الثورةوالعدالة، و 

هِد عنها أو �شكلٍ مغاير، كما لما عُ  مماثلٍ  والأحداث التار�خ�ة، إما �شكلٍ دلالات �عض الشخص�ات 
ع من قدرتها الدلال�ة وفقاً لرؤ�ته وخ�الاته. الشاعر (يوسف الخطيب) أن عت استدعاءاته و  وسَّ وسَّ

 مصادر تتداخلكما  وعمَّقت من مواقفه الفكر�ة وانسجمت معها، ،الأدب�ة من أفق تجر�ته الشعر�ة
التناص  تنوّعت أشكالُ وأ�ضاً  .السخر�ةو  رمز�ةالت، وشاعت ص مع �عضها ال�عض، وتمازجالتنا

انسجمت عناو�ن الخطيب دلالّ�ا مع فضاء ، كما وكان التناص الامتصاصي والأسلو�ي أعمقها فنّّ�اً 
 .ديوانها وفضاء قصائدها؛ وفقا لحالته الوجدان�ة، ورؤ�ته الفن�ة، ومواقفه الفكر�ة
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Abstract 
 
 
This study examines the phenomenon of intertextuality in the poetry of the late 

Palestinian poet (Yousef Al-Khatib), trying to shed some light on its contents and 
artistic characteristics, clarifying its implications, and aesthetic and creative 
energies. It also explores to what extent intertextuality expresses his vision of 
poetry, and emotions, and psychology, and displays the amount of its compatibility 
with his intellectual positions. 

 
The importance of the study emerges as it deals with a literary phenomenon in 

Al-Khatib's poetry that has not been analyzed and studied independently. It also 
monitors the recruitment and landmarks of Al-Khatib's creative intertextuality in 
terms of sources multiplicity, the diversity of its forms, and its poetic titles. 

 
The analytical descriptive approach was adopted, and the study was divided 

into: an introduction, three chapters, and a conclusion. The introduction tackled the 
concept of intertextuality and its prospects. The first chapter studied intertextuality 
in Al-Khatib's poetry in terms of religious, historical, literary, folkloric, and 
legendary sources. The second chapter studied forms of intertextuality in Al-
Khatib's poetry in terms of quotation, reference, absorption, style, and inter-
personalities relationships. The third chapter examined intertextuality and its 
relationship with the poetic case of titles in terms of formation and relevance to the 
collection and the poem. 

 
The findings of the study highlighted predominance of the meanings of 

freedom, justice, and the revolution against injustice and corruption, and 
renaissance, and the agony of alienation, and the pain of division, and call for 
unity. The connotations of some of the characters and historical events varied 
either in a similar or in a different way to what have been usual. It also concluded 
that he expanded the ability of its semantics according to his vision and 
imagination. He also expanded the literary recall depending on experience that 
deepened his intellectual standings.  The sources of intertextuality overlapped with 
each other, and irony and symbolism spread and intertextuality varied the 
absorptive intertextuality was stylistically the deepest. Al-Khatib's titles 
semantically consisted with the space of collections and poems according to his 
emotions, vision of art, and his intellectual positions. 
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 اتـتويـحـمـرس الـهـف

 الصفحة الموضوع
 ب - أ --------------------------------------------الاستفتاح

 ح - ت ---------------------------------------------الإهداء

 د - خ ------------------------------------------وتقدير شكر

 س - ذ ----------------------------والانجليز�ة العر��ة �اللغتين الملخص

 ط - ش -------------------------------------------المحتو�ات

 ك - ظ ---------------------------------------------المقدمة

 ١ --------------------------------وآفاقه التناص مفهوم: التمهيد

 الخطيب يوسف شعر في التناص مصادر: الأول الفصل
 

 ٤٦-٢٥ 

 ٢٥ ----------------------------النبو�ة والسيرة الكر�م القرآن مع: أولا

 ٣٦ -----------------------------------والإنجيل التوراة مع: ثان�ا

---------------------------- ٦٤-٤٧ 

 ٤٧ ------------------------------------القد�م التار�خ مع: أولا

 ٥٤ ---------------------------------الإسلامي التار�خ مع: ثان�ا

 ٥٩ ----------------------------والمعاصر الحديث التار�خ مع: ثالثا

٨٧-٦٥ 

 ٦٥   -------------------------------------القد�م الأدب مع: أولا

 ٧١ -----------------------------والمعاصر الحديث الأدب مع: ثان�ا

 ٨٢ -------------------)نفسه الشاعر نصوص مع( الداخلي التناص: ثالثا

 ١٢٠-٨٨ 

 ٨٨ -------------------------------------الشعبي التناص: أولا

 ٨٩ ---------------------------------الشعب�ة والسيرة الحكا�ة -١

۲۳ 



  ص
 

 ٩٢ -------------------------------------الشعب�ة الأغن�ة -٢

 ٩٤ ---------------------------------------الشعبي المثل -٣

 ٩٦ -------------------------------------والتقاليد العادات -٤

 ٩٨ -----------------------------------الأسطوري  التناص: ثان�ا

 ٩٩ ----------------------------------العر��ة الأسطورة مع -١

 ١٠٧ ----------------------------------اليونان�ة الأسطورة مع -٢

 ١١٥ -----------------------------والفين�ق�ة ال�ابل�ة الأسطورة مع -٣

 ١١٨ ---------------------------------الرومان�ة الأسطورة مع -٤

 الخطيب يوسف شعر في التناص أشكال: الثاني الفصل
 

 ١٣٣-١٢٣ 

 ١٢٣ -------------------------------الكامل الاقت�اسي التناص: أولاً 

 ١٢٥ ------------------------------المحوَّر الاقت�اسي التناص: ثان�ا

 ١٥٠-١٣٤ 

 ١٤٥-١٥١ 

 ١٦٨-١٤٦ 

 ١٩٠-١٦٩ 

ة التناص: الثالث الفصل
ّ
 العنوان وشعري

 

 ١٩٩-١٩٣ 

 ٢١١-٢٠٠ 

 ٢٠٠ -------------------------------------التعر�في العنوان: أولا

 ٢٠١ ----------------------------------الاختصاري  العنوان: ثان�ا

 ٢٠٤ --------------------------------------المثير العنوان: ثالثا

 ٢٠٦ -------------------------------------الموجّه العنوان: را�عا

۱۲۱ 

۱۹۱ 
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 ٢٠٨ -----------------------------------الساخر العنوان: خامسا

 ٢٠٩ -------------------------------------البؤرة العنوان: سادسا

 ٢١٠ -----------------------------------الإهدائي العنوان: سا�عا

 ٢٤٠-٢١٢ 

 ٢١٢ ----------------------------الشعري  التدو�ن وفضاء العنوان: أولا

 ٢٢٣ ---------------------------الشعري  القصيدة وفضاء العنوان: ثان�ا

 ٢٢٣ ----------------------------القصيدة ذات المقاطع المعنونة  -١

 ٢٢٨ ------------------------- المعنونة غير المقاطع ذات القصيدة -٢

 ٢٤١ ---------------------------------------------الخاتمة

 ٢٤٥ -----------------------------------والمراجع المصادر ثبت
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 المقدمة
 

 ، و�عد: الدمد ل رب العالمين، والصلاة والسلام على أشرف المرسلين محمد بن عبد الله

الشاعر المعاصر على التميّز والإبداع الفنّي تكمن في إددى جوانبها في  ن قدرةَ إإنه لمن البديهيِّ القول ف
تشرّ�ه لجُملةٍ من البُنى اللغوّ�ة، والفنّ�ة التي استقرتّ في ذهنه، من مؤثّرات ثقافّ�ةٍ، معرفّ�ةٍ، متعدّدةِ المصادر؛ 

ليوسّع  ؛طاعٍ من الثقافة والفنون لذا كانت داجته كبيرة إلى است�عاب التراث الإنساني، والإلمام �أكبر قدرٍ مست
من نظرته إلى الأش�اء و�عمّق رؤ�ته الشعر�ة، وقد أطلق النقد الأدبي المعاصر على هذا الدضور 
والاستدعاء الفعّال للموروثات الإنسانّ�ة، والمخزونات الثقافّ�ة داخل النص، مصطلح (التناص 

Intertextualityهود النقاد الغر�يين، أمثال: ميخائيل �اختين، وجول�ا )، ديث وفد إلينا هذا المصطلح عبر ج
كر�ست�فا، وجيرار جينيت، وغيرهم، فتلقّفه النقاد العرب، مع اختلافٍ في ترجمة المصطلح، وت�اينٍ في توظ�فه 
بين التّ�ارات الأدبّ�ة. وكان شاعرنا الفلسطيني (يوسف الخطيب) ممّن ادتفى شعره بتلك الظاهرة؛ فلا �كاد 

نصوصٍ غائ�ةٍ امتصّها وعُ�ه،  أن يخلوَ من استدضارِ من أركان ديوانه، أو مقطعٌ من قصيدةٍ له ركنٌ 
وانتشى بها وجدانُه. وقد تعدّدت مصادر ومرجعّ�ات تلك الظاهرة، كما تنوّعت أشكالها وطرق توظ�فها، وأثّرت 

 على نظام العنونة في شعره.
 

 ميدان الدراسة:

من ديث أددِ الشعراء الفلسطينيين ال�ارز�ن، وذلك (يوسف الخطيب)  ي شعرف التناصَّ  تتناول الدراسةُ 
المصادر، والأشكال، وشعرّ�ة العنوان، �الاعتماد على أعماله الشعر�ة الجاهزة التي أصدرها عن دار فلسطين 

برام الله، وضمّت للثقافة، والإعلام، والفنون بدمشق، و�التعاون مع الاتداد العام للكتاب، والأد�اء الفلسطينيين 
 جم�ع دواو�نه.

 
: (العيون الظماء للنور) الصادر عام الجزء الأول والمعنون بـ (العندليب المهاجر) تضمّن ديوانيْ  -

 م.١٩٥٩م، و(عائدون) الصادر عام ١٩٥٥
م، ١٩٦٤الجزء الثاني والمعنون بـ (س�أتي الذي �عدي) تضمّن ديوان (وادة الجد�م) الصادر عام  -

 لادقة.وقصائد 
الجزء الثالث والمعنون بـ ( امنع الخمرة عني) تضمّن العديد من القصائد بينها المطوّلات: (رأيت الله  -

 في غزة) و(�الشام أهلي والهوى �غداد).
 
 



  ع
 

 دواعي اخت�ار موضوع الدراسة:

، تسبر أغوارَها، وتكشف عن مدى متخصّصة إن ظاهرة التناص عند الخطيب لم تدظَ بدراسةٍ شاملةٍ 
شعر�ة، ودالته ، وتُظهر مدى تعبيرِها عن رؤ�ته الوتفاعله معه، الإنساني التراث استفادة الخطيب من

غزارة الموروث الإنساني والقارئ لشعر الخطيب يتلمّس ، وترصُد دجم تناغمها مع مواقفه الفكر�ة. الوجدان�ة
؛ وتدمل ثراءً دلالّ�اً ونفسّ�اً �ستدقّ الدراسةتلك المعالمُ مع رؤاه، ومواقفه،  ، �ديث تتعالقمعالم التناصوكثافة 

الأجناس، والأعراق،  ، مختلفةِ فقد استطاع الخطيب أن �صهر في أتون تجر�ته الشعر�ة ثقافاتٍ عديدةٍ 
لخاصّة فكرّ�ة تميّز شعر  موضوعاً لدراسته �عبّر عن ميولٍ  اخت�ار ال�ادث شعرَ الخطيبأ�ضا و  والبيئات.

الخطيب، ففي شعر الخطيب �قدر ما �ظهر عشقه لفلسطين، وترابها، وإ�مانه �ضرورة التدر�ر، ودتمّ�ة 
 العودة، �قدر ما �ظهر إ�مانه �العرو�ة، ودعوته للوددة العر��ة.

 �الشـامِ أهلي، و�غدادُ الـهوى، وأنا
 

 �القدسِ، فـوق صـليـبِ الطُّـورِ أَنتظِـرُ  
ت مَنازِلُـهم   ِ�الشـامِ أهلي، وإِنْ عُدَّ

 
 فالشمسُ، والقوسُ، والمِيزانُ، والقَمرُ  

 هُمْ بَـدءُ ذاكـرةِ العل�اءِ أَجـنـحةً  
 

 وصِ�غَ منهـم قَضاءُ اللَّـهِ والقَـدَرُ  
 بـالـشامِ أهلي، ولـي بـالرافِدَيـنِ هَوَىً  

 
 كَثُروايَـظَـلُّ َ�كبُرُ، إِنْ عُـذَّالهُ  

  
ه الظلم، فدعوتُ  �العدل، والدر�ة، ونبذ المتعلّقةالق�م الإنسان�ة  ه عن أهمّ في شعر  الخطيبعبّر  كما 

ف، والخطيب إلى إزالة كل معالم الانكسار والتخاذل، ومقاومة كلّ مظاهر القهر، والفساد، والتخلّ  واضدةٌ 
مؤسسة �عض الأنظمة العر��ة، أو كما �صفها (صادب رؤ�ةٍ، وموقفٍ ظل ثابتاً عليهما، رُغم مداولات 

 .السلطان) لتهم�شه، وإقصائه
 

 أهداف الدراسة:

 الآت�ة: الأهدافَ  قَ من هذه الدراسة أن تدقّ  عُ وقّ تَ يُ 
رصد مصادر التناص في شعر الخطيب، والكشف عن طرق، وآل�ات استدعاء النصوص، وتوظ�فها  .١

 فن�اً، ودلال�اً في تدقيق الق�م المعاصرة.
 تفسير س�طرة �عض المصادر، أو الأشكال التناص�ة، أو الرموز التراث�ة على أخرى. .٢
توض�ح دلالات ، و الخصائص الفن�ة التي �متاز بها تناص الخطيبالمضامين و الكشف عن �عض  .٣

 ف على مدى تغلغل الموروث الثقافي.للتعرّ  ؛طاقاته الإبداع�ةجمالّ�اته و والكشف عن  ،التناص
اكتشاف درجة خروج الخطيب عن التضمين، والاقت�اس، ودشد الرموز إلى امتصاص المصادر  .٤

 ه الإبداعي.وصهرها في نصّ ومداورتها، المتنوعة، 



  غ
 

 الكشف عن طرق استدضار الشخص�ات، وأثرها في إ�عاد شعر الخطيب عن الغنائ�ة. .٥
 . الشعر�ة الخطيب اتتناصّ مفي نظام العنونة في استكناه الأنساق والوسائل الفن�ة التي ظهرت  .٦
 

 أهم�ة الدراسة: 

لها دورها في عملّ�ة الخلق الشعري، في شعر الخطيب،  ةً �ّ فنّ  ظاهرةً  �دثة الدراسة من كونها تتن�ع أهم�ّ 
اختلاف أشكاله، ع مصادره، و الخطيب في توظيف التناص، من ديث تنوّ  إبداعِ  معالمَ  الدراسةُ ترصد ديث 
ه �الدراسات المستف�ضة، شاعرٍ لم �أخذ دقّ إبداع ة عنوانه، �الإضافة إلى تسل�ط الضوء على وشعر�ّ 
 قة، وإتادة المجال لفهمٍ أعمق لتجر�ته الشعر�ة، ور�ط ذلك الفهم برؤ�ته الفكر�ة والأيديولوج�ة.والمتعمّ 

 

 منهج الدراسة:

من خلال است�طان نصوص الخطيب  ،ال�ادث في دراسته على المنهج الوصفي التدليلي اعتمد
؛ �غ�ة وفكّ بنائها اللغوي والتركيبي ،مع النصوص السا�قة لهاواستنطاقها عن طر�ق رصد علاقات تقاطعها 

عدم إهمال المرجعّ�ات الس�اس�ة والتار�خ�ة الفاعلة في مع  وتفسير إشاراتها ،الكشف عن سماتها الدلال�ة
 الشعري.، وأثرها في عمل�ة الإبداع الشعر�ة التجر�ة
 �الإجراءات الآت�ة: استعان ال�ادثقد و 

 وتدليلها. ،ووصفهاورصدها،  ،ع ظاهرة التناص في شعر الخطيبتت�ّ  .١
 سبر أغوار الدلالات، والإ�داءات، والرموز العم�قة التي �مكن أن تستوعبها عمل�ة التناص. .٢
 في دمل أ�عاد تجر�ة الخطيب الشعر�ة. الكشف عن مدى فاعل�ة التناص .٣
، الكشف عن مدى تآلف أو تخالف النصوص المستدضرة مع الس�اقات الجديدة المطرودة فيها .٤

 التي تدكم عمل�ة التناص.ودراسة الأنساق الدالة 
 ، قدر المستطاع.هدف الوصول لنتائجَ علم�ةٍ دق�قةتوظيف الإجراء الإدصائي في عمل�ة التدليل؛ ب .٥
، وتخر�ج الآ�ات القرآن�ة، والأداديث انة �مراجع تطب�ق�ة عن التناص لدى شعراء آخر�نالاستع .٦

 الشر�فة، والشواهد الشعر�ة والنثر�ة، والاستعانة �المعاجم لتوض�ح الدلالات والإشارات.
 

 الدراسات السا�قة:

دراستها،  في شعر يوسف الخطيب على وجه التعيين لم يتمّ  في ددود علم ال�ادث أن ظاهرة التناص
 وهي: ،ة، بل إن الدراسات دول شعر الخطيب بوجهٍ عام كانت قليلةقة، ومستقلّ دراسة معمّ 

يوسف الخطيب: د�اته وشعره، أمل جمال أبوعيدة، رسالة ماجستير، الجامعة الأردن�ة، الأردن،   -١
 م.٢٠٠٢



  ف
 

قسّمتها ال�ادثة إلى �ابين: ال�اب الأول كان ترجمة عن د�اة الشاعر، فتناولت مولده ونشأته  وقد
ومفاصل في د�اته وأعماله الأدب�ة، وتجر�ته الشعر�ة �دسب مرادل تطورها زمنّ�ا، أما ال�اب الثاني فخصّته 

التراث ثم الصورة الشعر�ة ثم للدراسة الفن�ة وتناولت ف�ه بناء القصيدة ثم اللغة الشعر�ة ثم الموقف من 
 الموس�قى.

 
هد ال�دوث والدراسات ، سالم أبو مد�سن، رسالة ماجستير، معشعر يوسف الخطيبفي  دراسة فن�ة  -٢

 م.٢٠٠٤، القاهرةالعر��ة، 

التشكيل  ،يب الآتي: مداور التجر�ة الشعر�ةمها ال�ادث إلى أر�عة فصول جاءت على الترتقسّ  وقد
 الأسلوب واللغة والبن�ة الإ�قاع�ة. ،الرمز والأسطورة ،الفني

 ، أددهماللدكتور عمر عتيق نن نقديّيْ يْ مقالَ عبر إدداها  كانت ،الإشارات للظاهرة �عضُ  وقد وردت
 �عنوان: والآخر، مجمع القاسمي في مجلة امنشور  �عنوان: (التناص الديني في شعر يوسف الخطيب)

، و�رغم أن الناقد لم ُ�شِرْ إلى جامعة الخليلفي مجلة  امنشور  في شعر يوسف الخطيب) دبي(التناص الأ
من مصدر�ن لالتعبير�ة  س�اقاتله التركيز على الأشكال التناص وجم�ع خصائصه ومصادره، إلا أنه �دسب 

الشعر الفلسطيني الأسطورة في ( أدمد شعث في كتا�ه. وقد أشار الدكتور (الديني والأدبي)مصادر التناص 
في ددود كانت للتناص الأخيرة شارة الإ، و سطورتي (أوديب و�روميثيوس)لأالخطيب  استدعاءإلى  )المعاصر

للأديب العراقي ناهض دسن (فائز العراقي) �عنوان: (يوسف الخطيب:  ورقة نقدّ�ةعبر  الصفدة الواددة
  .دمشق ذاكرة الأرض، ذاكرة النار) �مناس�ة تكر�م أق�م للخطيب في

 
 أقسام الدراسة:

لغةً، التناص مفهوم �الدراسة  تناولأما التمهيد فقد  ،وخاتمةٍ  ،وثلاثة فصولٍ  ،تمهيدٍ في الدراسة  تسقتّ ا
جهود ميخائيل  والعر�ي، ديث تم استعراض في النقد الغر�يتطوره أصول المصطلح و  اً من خلالاصطلادو 

 ،وعبد المالك مرتاض ،ومحمد مفتاح ،اميالغذّ عبد الله و  ،جينيتجيرار و  ،تودوروفو  ،جول�ا كر�ست�فاو  ،�اختين
ق إلى جذور التناص في التراث النقدي العر�ي من خلال مصطلدات تطرّ تم ال ، وخلال ذلكوغيرهم

أهم�ة التناص في عن أخيرا  تمّ الدديثثم  ،اوغيره ،والمناقضة ،والمعارضة ،والسرقة ،والاقت�اس ،التضمين
 الأدبي. النقد

إلى أر�عة  ، وقُسّمَ مصادر التناص في شعر يوسف الخطيب تدليلدراسة و تمّ الفصل الأول وفي 
، ف�ما عرض التوراة والإنجيلو  مع القرآن الكر�م والسيرة النبو�ة التناص الدينيم�ادث، درس الم�دث الأول 

التناص  الم�دث الثالث تناول، وقد الدديث والمعاصرو  الإسلاميو  مع التار�خ القد�م لتناصني لالثاالم�دث 
 بينما درس ،التناص الداخلي (مع نصوص الشاعر نفسه)، و مع الأدب الدديث والمعاصر، و مع الأدب القد�م



  ق
 

العادات و  ،المثل الشعبيو  ،الأغن�ة الشعب�ةو  ،الدكا�ة والسيرة الشعب�ةفي التناص الشعبي  الم�دث الرا�ع
مع الأسطورة ال�ابل�ة و  ،مع الأسطورة اليونان�ةو  ،الأسطورة العر��ة معالتناص  أ�ضا تمّ �دث، وف�ه والتقاليد

 .مع الأسطورة الرومان�ةوأخيراً  ،والفين�ق�ة
إلى خمسة م�ادث،  ، ووُزّعَ أشكال التناص في شعر يوسف الخطيب اسةدر تمّ ف�ه ف الفصل الثانيأما 

رو  الكامل الاقت�اسي التناصَّ  الأول الم�دثُ تناول  ، التناص الإشاري  عن الم�دث الثاني بينما كشف، المدوَّ
، وأخيرا في التناص الأسلو�ي الم�دث الرا�ع ، ودرسالتناص الامتصاصيعن  الم�دث الثالث ف�ما تددث

 .تناص الشخص�اتالدديث عن  تمّ  الم�دث الخامس
�م�دث  م�ادث، بدأتإلى ثلاثة ، ديث قُسّمَ التناص وشعرّ�ة العنوان والأخير الفصل الثالثوقد تناول 

تشك�لات العنوان في شعر  الم�دث الثاني ، ودرسمفهوم العنوان في النقد المعاصر وأهميتهتمهيدي عن 
من خلال  العنوان المتناص والفضاء الشعري  والأخير دول الم�دث الثالثفي  وسّعنا الدراسة ، ثمالخطيب

 الديوان والقصيدة.
 ،إليها والاستنتاجات التي توصّل ،فيها عن النتائج كشف ال�ادث خاتمة تم إيرادوفي نها�ة الدراسة 

 �عض التوصّ�ات.ها بوألدق
الموفّق والمستعان، عل�ه وهو  ،والإخلاص في الفكر والعمل ،في القول ني السدادَ أسأل أن يلهمَ  واللهَ 

 توكّلت، وإل�ه أنيب.
  



  ك
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 مفهوم التناص وآفاقه
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



۲ 
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 التناص لغةً:

عمل�ة الإبداع الفنّي تعتمد على جملة من البنى اللغوّ�ة، والفنّ�ة التي تتسّرب من نصّ لآخر، عبر  إنّ 
من مخزونات ثقافّ�ة،  استقر في ذهنه، ووع�ه،عه على ما تعاقب الزمن، ولقد اعتمد الشاعر المعاصر في إبدا 

ل افعّ الستدعاء الاحضور و وقد أطلق النقد الأدبي المعاصر على هذا ال ،معرفّ�ة، متعدّدة المصادرو 
، والشاعر )Intertextualityمصطلح (التناص ، للموروثات الإنسانّ�ة، والمخزونات الثقافّ�ة داخل النص

 أن بد لا التي الأصوات، آلاف وسط صوت وأنه حضاراته، �كل كله، للماضي ثمرة"نفسَه اعتبر  المعاصر
 من تأكيداً لصوته الآخر�ن أصوات في وجد قد الشاعر هذا. وتجاوب تآلف و�عضها، �عضها �حدث بين

ن شعره حين وهو أخرى، جهة من الإنسان�ة التجر�ة لوحدة وتأكيداً  جهة،  يدل فإنه بنصه، لآخر�ن كلاماً  �ضمِّ
 شيء لا مناصّ "التناص ؛ وعل�ه ف)0F١("للإنسان والفكري  الروحي التار�خ أجزاء بين الأكيد، التفاعل على بذلك

منه لأنه لا فكاك للإنسان من شروطه الزمان�ة والمكان�ة ومحتو�اتهما، ومن تار�خه الشخصي أي من ذاكرته. 
(ركيزة تأو�ل النص من قبل المتلقي"وهذه المعرفة هي  فأساس انتاج أي نصّ هو معرفة صاح�ه للعالم،

1F

٢(، 

وتزداد حركّ�ة النص من خلال هذا التفاعل القائم بين استدعاء الشاعر للنص السابق وتأو�ل المتلقي للنص 
 .الحاضر

) وهو مصدر للفعل (تناصّ) ومادته (نَصَصَ) Intertextualityلمصطلح الانجليزي (ل ترجمةٌ التناص و 
كَهُ، ونَصَّ المَتَاعَ: جَعَلَ �عضَهُ وفي المعاجم العر��ة:  نَصَّ الحديث إل�ه: رفَعَه، ونَصَّ الشيءَ: أظْهَرَهُ وحَرَّ

: انْقََ�ضَ، وانْتَصَبَ، وارتْفَعَ، واسْتَوَى  هُ: اسْتَقْصَى عل�ه، وناقَشَهُ. وانْتَصَّ صَ غَرِ�مَه وناصَّ فوقَ �عضٍ، ونَصَّ
(واسْتَقَامَ 

2F

(دَحَموا، وتَنَاصَّ القَوْمُ: ازْ )٣
3F

لمادة (نصص) تحيلنا لمعاني: الإسناد  ةالّ اللغو�و الدأن  �بدو. و )٤
الذيْن �قتر�ان من مفهوم التناص ، بجانب معنيي التراكم والتزاحم والإظهار والانتصاب والاستقامة والاستقصاء

 ،المتنوّع فالازدحام �شير إلى التداخل وجعل المتاع �عضه فوق �عض عُرضة للدمج والتركيب المتداخل
�الإضافة إلى أن الوزن الصرفي للتناص (تناصص/ تفاعل) يدل على التشارك والتفاعل والتمايز، والتفاعل 

                                                            
ت،  ، د.٣)  الشعر العر�ي المعاصر: قضا�اه وظواهره الفن�ة، د. عز الدين اسماعيل، دار الفكر العر�ي، القاهرة، ط١(

 .٣١١ص
، ٣محمد مفتاح، المركز الثقافي العر�ي، الدار الب�ضاء، بيروت، ط د. التناص،)  تحليل الخطاب الشعري: استراتيج�ة ٢(

 .١٢٣م، ص١٩٩٢
هـ، ١٤١٤، ٣)  انظر: لسان العرب،  محمد بن مكرم بن على، أبو الفضل، جمال الدين ابن منظور،  دار صادر، بيروت، ط٣(

طاهر محمد بن �عقوب الفيروزآ�ادى، مكتب تحقيق مجد الدين أبو  ا �عدها. وانظر: القاموس المح�ط،وم ٧/٩٧مادة نصص، 
وما  ١/٦٣٢م، مادة (نصّ)، ٢٠٠٥، ٨التراث في مؤسسة الرسالة بإشراف: محمد نع�م العرقسُوسي،  مؤسسة الرسالة، بيروت، ط

 �عدها.
لزَّ�يدي، دار الفكر، )  انظر: تاج العروس من جواهر القاموس، محمّد بن محمّد بن عبد الرزّاق الحسيني، الملقّب �مرتضى ا٤(

. وانظر: المعجم الوس�ط، مجمع اللغة العر��ة (إبراه�م مصطفى وزملاؤه)، دار الدعوة، ٩/٣٧١هـ،  ١٤١٤، ١بيروت، ط
 .٢/٩٢٦ت، مادة (نصص)،  القاهرة، د.



٤ 
 

 النصّي لا يتمّ في حق�قته �لا تداخل وتحاور.
) ع�ارة عن Intertextualité) أو اللغة الفرنس�ة (Intertextualityوالتناص سواء في اللغة الانجليز�ة (

) الدال على شكل تلك العمل�ة، ولفظ Inter) الدال على محور العمل�ة الإبداع�ة، مع لفظ (text(اندماج لفظ 
)text) مشتقٌّ من الفعل اللاتيني (texture معنى �حوك أو ينسج وهو بذلك يوحي �سلسلة من الجمل� (

(والملفوظات المنسوجة بنيو�اً ودلال�اً 
4F

١(. 
 

 :التناص اصطلاحاً 
 :النقد الغر�يفي أولا: التناص 

من القيود التي فرضتها البنيو�ة، لا سّ�ما  لعلّ السبب في ظهور مصطلح التناص هو محاولة التحرّر
على دراسة النصّ الأدبي إذ اعتبرت النصّ بن�ة لغو�ة مغلقة على ذاتها ومكتف�ة بذاتها و�فسّر  في بدا�اتها،

(�عضها �عضا، �عيدا عن أيّ أثر �شير إلى المبدع أو إلى رؤاه الفكر�ة
5F

٢(. 

يد الناقدة في الساحة النقدّ�ة إلى حيّز الوجود الفعلي على  )Intertextualityبرز مصطلح (التناص وقد 
 Tel –، ثم تبنّته جماعة (تيل كيل في جهودها ال�حثّ�ة(جول�ا كرست�فا)  -البلغار�ة الأصل  –الفرنس�ة 

Quelالنقد�ة ()
6F

بنيو�ة، التفك�ك�ة، و الفاستخدمته معظم المدارس:  ؛، و�عد ذلك انتشر في الساحة النقد�ة)٣

أحد أقطاب المدرسة (شكلوفسكي) ـــ لكرة التناص كانت ، بيد أن الإشارة الأولى لفسلو��ةالأس�ميولوج�ة، و الو 
 إن العمل الفني يُدرك في علاقته �الأعمال الفن�ة الأخرى، و�الاستناد إلىعبر قوله: "الشكلانّ�ة الروسّ�ة 

وتقابلٍ مع نموذج معين،  الترا�طات التي تق�مها ف�ما بينها. ول�س النص المعارِض وحده الذي يُبدع في توازٍ 
 .)7F٤("يُبدع على هذا النحو إن كل عمل فنيّ بل 

) Dialogismالحوار�ة مصطلح ( )م١٩٧٥ت  -ميخائيل �اختين اللغوي والناقد الروسي ( أطلقثم 

                                                            
. وانظر: ١٠م، ص٢٠٠٤، ١)  انظر: التناص في شعر الرواد، د. أحمد ناهم، دار الشؤون الثقاف�ة العامة، �غداد، ط١(

م، ٢٠١٠، ١التفاعل النصي التناص�ة : النظر�ة والمنهج، نهلة ف�صل الأحمد، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، ط
 .٢٩-٢٨ص

م، ١٩٩٦، ١صبري حافظ، دار شرقّ�ات، القاهرة، طد. )  انظر: أفق الخطاب النقدي دراسات: نظر�ة وقراءات تطب�ق�ة، ٢(
لخطاب النقدي وال�لاغي: دراسة نظر�ة وتطب�ق�ة، عبد القادر �قشي، تقد�م: محمد العمري، أفر�ق�ا . وانظر: التناص في ا٥٠ص

 .٨٣ص ،الأحمد ف�صل نهلة. وانظر: التفاعل النصي، ١٧م، ص٢٠٠٧، ١الشرق، المغرب، ط
أنجينو، تر: أحمد  مارك –أمبرتو اكسو  –رولان �ارث  –)  انظر: في أصول الخطاب النقدي الجديد، تزفيتان تودوروف ٣(

 .١٠١م، ص١٩٨٩، ٢المديني، عيون المقالات، الدار الب�ضاء، المغرب، ط
م، ١٩٩٠، ٢، ط ، الدار الب�ضاء)  الشعر�ة، تزفيتان تودوروف، تر: شكري المبخوت، ورجاء بن سلاّمة، دار تو�قال٤(

 .٤١ص



٥ 
 

(وتعالقها تداخل النصوص أول من صاغ نظر�ة فيفكان  ؛للدلالة على تداخل النصوص
8F

عنده أن و  ،)١

ص ين، تعبير�ن اثنين، في نوع خادخول فعلين لفظيّ  من خلال تظهر الحوار�ة بين النصوص، أو التعبيرات
(ها �اختين �العلاقة الحوار�ةسمّامن العلاقة الدلال�ة، التي 

9F

و�ؤكد �اختين أن في كل أسلوب جديد، عنصراً ، )٢

و�ناءً على  ،الأسلوب الأدبي السابق، �مثل أسل�ة مضادة مخف�ة لأسلوب الآخر�ن فعل على �ه ردّ مما نسمّ 
في محاورته إبداعات الآخر�ن سل�اً، هو نوع من المحاكاة الساخرة  فالعمل الذي �قوم �ه المبدع ؛ذلك

(الصر�حة
10F

أن �كون الأسلوب هو الرجل، فالأسلوب عنده رجلان على �اختين  ، و�تأثير الحوار�ة ينفى)٣

(الأقل
11F

لا  –حسب �اختين � –لأن أيَّ عمل أدبي  ؛لذا ينفي وجود نصّ نقيّ وخالص من صدى نصّ آخر ؛)٤

بد أن يتوفر على علاقة حوار�ة مع غيره من النصوص، والخطاب الذي لا تتحقق ف�ه الحوار�ة، ولا تسكنه 
(لعمل الأدبيالخام لمادة الن أصوات الآخر�ن، ل�س جديراً �أن �كوّ 

12F

٥(. 

ظاهر،  أن هناك نوعين من العلاقة بين الخطاب المقتِ�س، والخطاب المقتَ�س منه: الأول و�رى �اختين
حيث شّ�ه الأول �الأسلوب الخطّي الذي يتمثل ميله الأساسي في خلق خطوط مح�ط�ة واضحة  والثاني خفي،

نما ش�ه الذي هو نفسه، خطاب أضفيت عل�ه من الداخل، سمات فرد�ة فقيرة، بي وخارج�ة لخطاب الآخر،
د كثافة خطاب الآخر، وانغلاقه على التصو�ري الذي �حاول ف�ه س�اق كلام المؤلف، أن يبدّ  الثاني �الأسلوب

(ذاته لكي �متصه، و�محو حدوده
13F

٦(. 

تقد�مها لكتاب عبر  الوجود أول من أبرز مصطلح التناص إلى دّ تع(جول�ا كرست�فا)  �الإضافة إلى أنو 
عبر �حوث  أول من استخدمه في مجال التطبيق النقدي دّ تعفإنها �ستوفسكي، دشعرّ�ة ميخائيل �اختين عن 

 متأثرةً  (س�ميوت�ك)، و(نص الروا�ة)،وأعادت نشرها في كتابيها:  م،١٩٦٧ -م ١٩٦٦ما بين عامي كتبتها 
(�حوار�ة �اختين

14F

٧(. 

عندها تداخلا  يتشكل ضمن ما أسمته �الإنتاج�ة النص�ة، وهو ما �عني كرست�فا جول�ا في رأي والتناص
عديدة، مقتطعة من نصوص  ملفوظات ففي فضاء نص معين تتقاطع ، وتتنافى ؛نص�اً وترحالاً للنصوص

فالنص يُخلق اعتماداً على نصوص سا�قة عل�ه، وتطلق كرست�فا، على عمل�ة تقاطع أقوال معينة مع  ،أخرى 

                                                            
. و انظر: في أصول ٨٧ص  ،الأحمد ف�صل نهلةالتفاعل النصي، . وانظر: ٤١ص تودوروف، تزفيتان الشعر�ة،)  انظر: ١(

 .١٠٢ص ،وآخرون  تودوروف تزفيتانالخطاب النقدي الجديد، 
فخري صالح، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر،  :الحواري، تزفيتان تودوروف، تر المبدأ -)  انظر: ميخائيل �اختين٢(

 .١٢٢م، ص١٩٩٦، ٢بيروت، ط
 .٤١تودوروف، ص)  انظر: الشعر�ة، تزفيتان ٣(
 .١٢٤ص تودوروف، تزفيتانالمبدأ الحواري،  -)  انظر: ميخائيل �اختين٤(
 .١٣٤-١٣٣، صالسابقجع )  انظر: المر ٥(
 .١٣٦-١٣٥)  انظر: المرجع نفسه، ص٦(
 .١٠١ص ،وآخرون  تودوروف تزفيتان الجديد، النقدي الخطاب أصول في)  انظر: ٧(



٦ 
 

(أخرى، في فضاء نصي معين، اسم (إيديولوج�م) فوظاتمل أقوال أو
15F

 قولها: " كرست�فا. و�نقل الغذّامي عن )١
، )16F٢("كل نص هو ع�ارة عن لوحة فس�فسائ�ة من الاقت�اسات، وكل نص هو تشرب وتحو�ل لنصوص أخرى 

و�عد عقد من الزمان على انتشار هذا التعر�ف �أتي (لوران جيني) ل�ضيف سمة المجاوزة عندما �عرّف 
(التناص �أنه عمل تحو�ل وتمثيل عدّة نصوص �قوم بها نصٌّ مركزي �حتفظ بز�ادة في المعنى

17F

٣(. 

حيث نستط�ع أن أن الدلالة الشعر�ة تحيل إلى معانٍ أخرى مغايرة للخطاب الأول،  كرست�فامن آراء و 
ق حول الدلالة الشعر�ة، فضاء نصي نقرأ في الخطاب الأول أقوالا عدّة، من نصوص أخرى، و�هذا يتخلّ 

�استطاعة جم�ع عناصر هذا الفضاء النصي، أن تتطابق ف�ه، وهذا  ، حيث �كون جديدة�ستوعب أ�عاداً 
حصر  وعل�ه ترفض كرست�فا، ناصعل�ه كرست�فا (الفضاء المتداخل نص�اً)، أو الت الفضاء النصي تطلق

على الأقل  -مجال لتقاطع عدة شفرات  –أي الدلالة الشعر�ة  –الدلالة الشعر�ة أو تقل�ص حدودها، فهي 
وفي إطار دراستها للغة الشعر�ة داخل هذا الفضاء المتداخل نصّّ�ا (التناص)  .علاقة مت�ادلة ضمن -اثنتين 

حيث ميّزت في شعره، بين أنواع ثلاثة (لوتر�امون) �قه على أشعار برز مفهوم التصح�ف�ة والذي حاولت تطب
(من التصح�فات

18F

٤(: 

 النفي الكلي: وف�ه �كون المقطع الدخيل منف�اً كل�ة ، ومعنى النص المرجعي مقلو�اً. -١
إضافة معنى  النفي المتوازي: وف�ه �ظل المعنى المنطقي للمقطعين هو نفسه، ولكنّ هذا لا �منع من -٢
 للنص المرجعي الأول.جديد، 
 النفي الجزئي: وف�ه �كون جزء واحد فقط من المعنى المرجعي منف�اً. -٣

التناص، وهو التناص الاقت�اسي المحّور،  من أشكال واحدٍ  شكلٍ وهذه التصح�فات ترجع في حق�قتها إلى 
المعنى �النفي، أو تغيير في الضافة، أو الإحذف، أو ال، �النصّ المستدعَىبن�ة  تحو�روف�ه �قوم الشاعر ب

 أشكال التعبير. التأكيد، أو التوسع، أو غير ذلك من
�التناص لا سّ�ما في كتا�ه  –من خلال دراسته في مجاليْ الأسلو��ة والس�م�ائ�ة  –وقد اهتمّ ر�فاتير 

م) حيث عمل على تطبيق أفكاره ومنها التناصّ�ة على �عض النماذج الشعر�ة و�رى ١٩٧٨(دلائلّ�ات الشعر
كانت تحيلنا إلى أسرة كلمات أخرى موجودة  أن الكلمة ، أو الع�ارة لا �مكن أن تكون شعر�ة، إلا إذا�فاتير ر 

                                                            
 ،٢ط المغرب، للنشر، تو�قال دار ناظم، الجليل عبد مراجعة الزاهي، فر�د: تر كرست�فا، جول�ا النص، علم: انظر)  ١(

 .٢٢-٢١ص م،١٩٩٧
، ٤)  الخطيئة والتكفير: من البنيو�ة إلى التشر�ح�ة، د. عبد الله الغذامي، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب، القاهرة، ط٢(

 .١٥م، ص١٩٩٨
 .١٠٨-١٠٧ص ،وآخرون  تودوروف تزفيتان)  انظر: في أصول الخطاب النقدي الجديد، ٣(
 .٧٩-٧٨)  انظر: علم النص، جول�ا كرست�فا، ص٤(



۷ 
 

(سلفاً 
19F

في خدمة الأسلو��ة و�جعله  ، حيث يوظّف التناصى �الشعر�ةالتناص أساس لما �سمّ ، و�ذلك �كون )١

مرت�ة من مراتب القراءة التأو�ل�ة فيرى أن مرجعّ�ات النصوص هي نصوص أخرى وأن النص�ة مرتكزها 
(التناص

20F

تنو�ع على بن�ة  – النصّ  أي –يخفي في داخله نصاً آخر. وهو  و�ؤكد ر�فاتير أن كل نصّ  .)٢

(لها واحدة، أو تعديل
21F

تحو�ل دلائل محاكاةٍ إلى "يداعي والذي �عرّفه �أنه: وعند حديثه عن الاشتقاق الإ. )٣

(كلمات، أو ع�ارات ملائمة للدلالة، أو التحول من رحم
22F

�ميّز بين نوعين للاشتقاق  ،)23F٥("إلى نص )٤

(الإيداعي
24F

وثانيهما: التعابير الجاهزة (الشواهد) والأنساق الوصف�ة:  ،: أولهما: الس�مات والافتراضات المس�قة)٦

مرة منذ عهد �عيد، وتحتوي طر�قة أسلو��ة خاصة، وترت�ط غال�اً  �ارات قيلت لأولالوصف�ة: وهي �قا�ا ع
. و�ؤكد ر�فاتير على دور التناصّ في تعميق دلالات النصّ وتوس�ع أفقه الإ�حائي �قوله: بإ�حاءات أدب�ة

رجاع ل�ست القصيدة موضوع قراءات تقدّم�ة واسترجاع�ة لنصّها فحسب، بل هي أ�ضاً نسق قادر على إ"
 .)25F٧("قابل للتوس�ع، ولكنّه �ظلّ إرجاعاً إلى كلمات يراق�ه التناصّ 

حيث �عرض نظر�ته في تكرار�ة النصوص التي  و�تبنى در�دا فكرة التناص، انطلاقا من منهجه التفك�كي
يلغي بها الحدود بين نص وآخر "لأن أي نص أو جزء من نص لهو دائم التعرض للنقل إلى س�اق آخر في 
زمن آخر، فكل نص أدبي هو خلاصة تأليف لعدد من الكلمات، والكلمات هذه سا�قة للنص في وجودها، 

(ي بهذا كله تحمل معها تار�خها القد�م والمكتسب"كما أنها قابلة للانتقال إلى نص آخر، وه
26F

٨(. 

تناص مصنوع  نص هو أن كلّ  - فكرة موت المؤلفضمن طرحه   - )م١٩٨٠ ت( �ارت رولان �رى و 
النص من كتا�ات كثيرة مرك�ة مأخوذة  من نصوص أخرى موجودة ف�ه، ولكنْ �مستو�ات مختلفة، حيث يتكون 

حوارات، وتتحاكى وتتعارض، فالنص فضاء متعدد الأ�عاد، تتمازج ف�ه �عضها في  ة، تدخل معمن ثقافات عدّ 
وعل�ه �ص�ح  ،أصالة –أي النص  -من غير أن �كون فيها ما هو أكثر من غيره  كتا�ات متعددة، وتتعارض

(ومقلّد المؤلف مجرد ناسخ
27F

دلالاته لأنه مبني من تنوّع وتعدّد  �عتمد علىالنص تميّز و�رى �ارت أن . )٩

                                                            
جامعة  -)  انظر: دلائل�ات الشعر، ما�كل ر�فاتير،  ترجمة ودراسة: محمد معتصم ، منشورات كل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة ١(

 .٣٩م، ص١٩٩٧، ١محمد الخامس، الر�اط، ط
 .١٠٩ص ،وآخرون  تودوروف تزفيتانالنقدي الجديد،  )  انظر: في أصول الخطاب٢(
 .١٢ص فاتير،ما�كل ر� الشعر، دلائل�ات )  انظر:٣(
 )  �قصد �الرحم: المصدر اللفظي الخام الذي يتولد منه النص.٤(
 .٣٢ص ر�فاتير، ما�كل الشعر، دلائل�ات)  ٥(
 .٦٠-٤٢ص السابق، المرجع)  انظر: ٦(
 .٢٢٨)  المرجع نفسه، ص٧(
 .٥٧ص الغذامي، الله عبد. د)  الخطيئة والتكفير، ٨(
)  انظر: درس الس�ميولوج�ا، رولان �ارت، تر: عبد السلام بنعبد العالي، تقد�م: عبد الفتاح كيل�طو، دار تو�قال، الدار ٩(

 .٨٥م، ص١٩٩٣الب�ضاء، 



۸ 
 

(اسات المتداخلة مع النصوص الأخرى، ومن الإرجاعات والأصداء ومن اللغات الثقاف�ةالاقت�
28F

�ست�عد . و )١

هذه الذات�ة، هي نفسها مجرد نصوص سا�قة،  �ارت وجود الفرد�ة، أو الذات�ة عند أي كاتب، حيث إن
ي حقل الت�ادل اللا فالنص عند �ارت "لن �كون امتلاكا، وهو يتمركز ف، استقرت في المخزون الثقافي للكاتب

(متناهي للشفرات"
29F

٢(. 

إنما هو عمل  ما يوجد دائماً  كلأن مما ل�س نصوصاً، و لا تنشأ  لنصوصا أن رى أما تودوروف في
(تحو�لٍ من خطاب إلى آخر، ومن نص إلى نصّ 

30F

العمل الأدبي يتشكّل من ثنائّ�ة الحضور  أن ؤكدو� .)٣

 فـــ والمتلقّي، تت�اين ت�عا لمدى تواجدها في ذاكرة الشاعروالتي  ،لعناصر التراث�ة داخل بن�ة النصّ ل والغ�اب
"ثمّة عناصر غائ�ة من النصّ، وهي على قدر كبير من الحضور في الذاكرة الجماع�ة، لقرّاء عصر معين 

. وعلى العكس من ذلك �مكن أن نجد في كتاب على إلى درجة أننا نجد أنفسنا عمل�اً بإزاء علاقات حضور�ة
كبير من الطول أجزاء مت�اعدة، مما يجعل العلاقة ف�ما بينها علاقة غ�اب�ة. بيد أن هذا التقابل س�سمح قدر 

(لنا بتجم�ع أوّلي للعناصر التي تكوّن العمل الأدبي"
31F

٤(. 

وقد أطلق تودوروف لفظ (السجلاّت) على العمل�ات التي ترصد وجود أو غ�اب الإحالة على خطاب 
الخطاب الذي لا �ستحضر شيئاً مما س�قه �الخطاب الأحادي الق�مة، أما  سابق، وقد سمى تودوروف

ز في ميّ قد و  .خطاب آخر، فقد سمّاه خطا�اً متعدد الق�متمد في بنائه على عمل�ة استحضار الخطاب الذي �ع
 هي: ،الخطاب المتعدد الق�م بين ثلاثة أنواعهذا 

 المحاكاة الساخرة، التي تقوم على الحطّ من خصائص الخطاب السابق.  -١
 الإشارة إلى ذلك. استبدال النص المعارِض �النص المعارَض، من دون  وفيها يتمّ السرقة الأدب�ة،   -٢
(التغيير والتبديل بين النصين المعارِض والمعارَض �عض و�عتمد على ،الحوار  -٣

32F

فالنص المعارِض ، )٥

 ذاة للنص المعارَض، وإنما هناك دائماً حذف وإضافة.محاالمعارِض ل�س استنساخاً، أو 
و�ضيف تودوروف نوعاً را�عاً من الخطا�ات المتعددة الق�م، وهو ما �سم�ه شارل �الي (مؤثرات 

تنتمي  الاستحضار عبر الوسط)، حيث إن النص الجديد لا ُ�صنع �الاستناد إلى سلسلة من العناصر التي
(إلى الأدب، بل �الرجوع إلى عناصر أخرى، كالأسلوب، أو نمط استعمال الكلمات، أو الطرائق الشعر�ة

33F

٦(. 

جيرار جينيت مصطلح (التعالي النصي)، و�قصد �ه:  طلقم) �١٩٧٩(مدخل لجامع النص  وفي كتاب

                                                            
، د. محمد خير ال�قاعي :اص�ة، ترنص والتن. وانظر: دراسات في ال٦٤ص الغذامي، الله عبد. د)  انظر: الخطيئة والتكفير، ١(

 .١٦م، ص١٩٩٨، ١مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط
 .٥٠ص ال�قاعي، خير محمد. د تر:)  دراسات في النص والتناص�ة، ٢(
 .٧٦)  الشعر�ة، تزفيتان تودوروف، ص٣(
 .٣١-٣٠، صالسابق)  المرجع ٤(
 .٤١-٤٠، صنفسه المرجع)  انظر: ٥(
 .٤٣-٤٢ص ،نفسه المرجع)  انظر: ٦(
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ل (التناص)، أو دخفي علاقة خف�ة أم جل�ة مع غيره من النصوص، وضمن المصطلح يُ  ما يجعل النص
(تداخل النصوص) و�قصد �ه: التواجد اللغوي (اللفظي)، سواء أكان نسب�اً، أم كاملاً، أم ناقصاً لنص في 

 (النظير النصي) ـــبيُدخل أ�ضا ضمن مصطلح (التعالي النصي) مصطلحا آخر، �سمّ�ه كما . آخر نص
 من )نيتيج( طوّرو� .)34F١()الساخرة و(المحاكاة(المعارضة)، مثل ير والمحاكاة، يعلاقتا التغ �ه: والمراد

) وهو نفسه Transtextualité م) و�طلق مصطلح (التعد�ة النص�ة/١٩٨٢ طروس(في كتا�ه  ه تلكمفاه�م
 غير أنه ُ�سهب في توض�ح أنواع علاقاته كما �أتي: ،(التعالي النصي) الذي أطلقه سا�قا

علاقة حضور مشترك بين نصين أو عدد من النصوص �طر�قة  ): وهيIntertextualitéالتناصّ�ة ( -١
وهي عنده أ�ضاً على درجات،  ،في نص آخر وهي في أغلب الأح�ان الحضور الفعلي لنصّ  ّ�ةاستحضار 

  ،أخذ منه أم لا المستشهِدُ المصدرَ الذي رَ كَ فأوضحها: الاستشهاد المنصص، سواء أذَ  ،وفقا لمدى وضوحها
ولكنه حرفي، ل�س ف�ه تغيير لا بز�ادة ولا  ل، وهي اقتراض، أو اقت�اس غير منصّص،ثم السرقة أو الانتحا

(بنقصان. ثم الإلماع أو الإ�حاء، وهو نوع من الإشارة الخف�ة
35F

٢(. 

طه النصي العلاقة التي �ق�مها النص مع مح� �قصدُ �ه: و )paratextualité( الملحق النصي -٢
ر للنص وسطا الرسوم وكل ما يوفّ و  الهوامشو  التمهيدو  التنب�هو  الملحقو  المدخلو  م�اشرة، وذلك كالعناو�ن

 .متنوعا إما للأهم�ة أو للت�سير على المتلقي
مع  (الشرح)، حيث يتم جمع نصـــ : وهي العلاقة المسماة ب)Metatextualité( الماورائ�ة النص�ة -٣

لى �ة النقد�ة خير مثال عالعمل، و ث عنه أو تسميتهنص آخر، يتحدث عنه، من دون ذكر النص المتحدَّ 
(الماورائ�ة النص�ة

36F

٣(. 

العلاقة التي �مكن بها لنص ما أن ينحدر من  �رادُ بها): و Hypertextualitéالاتساع�ة النصّ�ة ( -٤
(العلاقة التي توجد بين (النص المتسع) و(النص المنحسر) أي نص آخر سابق عل�ه

37F

وذلك إما عن طر�ق  ،)٤

و�ميّز جينيت بين التحو�ل ال�س�ط الم�اشر والمحاكاة، . طر�ق تحو�ل �س�ط وم�اشر، أو عن طر�ق المحاكاة
أما المحاكاة ، التحر�ف عن طر�ق تغيير �عض أجزاء الكلمة أو الجملة لإنتاج معنى جديد فالتحو�ل نوع من

است�حاء الأسلوب لبناء جملة أخرى جديدة،  ء، أيفهي قائمة على الاست�حا ،فهي تحو�ل، ولكنه تحو�ل معقد
وتختلف ، لا علاقة لها لفظ�اً �الجملة الأولى، و�دخل ضمن الاتساع�ة النص�ة المحاكاة الساخرة، والمعارضة

فهي عمل أدبي خالص قائم  الاتساع�ة النص�ة عن الماورائ�ة النص�ة، في أن الثان�ة عمل�ة شرح، أما الأولى

                                                            
-٩٠ص م،١٩٨٦ ،٣ط الب�ضاء، الدار تو�قال، دار أيوب، الرحمن عبد: تر جينيت، جيرار النص، لجامع مدخل: انظر)  ١(

٩١. 
 .١٢٦-١٢٥ص ال�قاعي، خير محمد. د تر:)  انظر: دراسات في النص والتناص�ة، ٢(
 .١٢٨-١٢٧ص السابق، المرجع)  انظر: ٣(
ال�قاعي أن أفضل مثال عر�ي للنص المتسع والنص المنحسر، هو رسالة ابن القارح ورسالة  )  يرى المترجم محمد خير٤(

 .١٣٩الغفران، حيث إن رسالة ابن القارح نص منحسر، أما رسالة الغفران فهي نص متسع. انظر: المرجع نفسه، ص
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(على التخيل
38F

١(. 

 اخل التي تقرن النص �مختلف أنماط: وهي علاقة التدArchitextualité)( الجامع�ة النص�ة -٥
(الأدب�ة الخطاب التي ينتمي اليها النص وفي هذا الإطار تدخل جم�ع الأجناس

39F

٢(. 

وأشكاله، حيث حلّلت  لمعظم مصطلحات التناص ،وتبدو دراسات جيرار جينيت أكثر الدراسات است�عا�ا
�شكل عميق ودقيق، وعرضت نماذج تطب�ق�ة واضحة، أعانت على فهم  ،المصطلحات والأشكالتلك 

 وضوا�طه.، (التناص)، و�يّنت حدوده
 

 :ر�يعفي النقد الثان�ا: التناص 

إلى  �ما أن عمل�ة الإبداع الفنّي، تتأثر �مح�طها الإبداعي السابق، فإن نس�ة التأثر هذه تختلف من مبدعٍ 
آخر �حسب قوة ارتكازه على معط�ات ذاكرته، مما يؤدي �الضرورة إلى بروز ظاهرة التناص التي تهتم برصد 
العلاقة بين النص الحاضر والنص السابق والوقوف على طر�قة تشكّل السابق في اللاحق ومدى تغلغله 

شيء لا مناص منه؛ لأنه لا ح): "؛ إذ إن التناص كما �قرّر الناقد (محمد مفتاوالكشف عن جوانب إنتاجيّته
، أي ذاكرته، فأساس إنتاج ومحتو�اتهما، ومن تار�خه الشخصي فكاك للإنسان من شروطه الزمان�ة والمكان�ة

(تلقّي أ�ضا"موهذه المعرفة هي ركيزة تأو�ل النص من قبل ال أي نص هو معرفة صاح�ه للعالم،
40F

٣(. 

، إذ "فطنت الشعر�ة وانتهاج نصوصهم السا�قة ،الشعراء العرب حق�قة اقتفاء أساليب السا�قين ىوقد وع
العر��ة القد�مة... لعلاقة النص �غيره من النصوص، بل إن الشعراء العرب القدماء، منذ الجاهل�ة، أحسّوا 

(�سلطة النصوص الأخرى على النص الشخصي"
41F

(فهذا امرؤ الق�س �قول، )٤
42F

٥(: 

 لأننــــــــا المُحيــــــــل الطلــــــــل علــــــــى عُوجــــــــا
 

 خِـــــــذامِ  ابــــــن �كــــــى كمــــــا الــــــد�ار ن�كــــــي 
 

 
(وهذا زهير بن أبي سلمى يؤكد حق�قة المحاكاة والاجترار للنصوص السا�قة في قوله

43F

٦(: 

 مــــــــــــــــا أرانــــــــــــــــا نقــــــــــــــــول إلا معــــــــــــــــارا
 

 أو معـــــــــــــاداً مـــــــــــــن لفظنـــــــــــــا مكـــــــــــــرورا 
(وهذا عنترة �قول 

44F

١(: 

                                                            
 .١٣٣-١٣٠ص ال�قاعي، خير محمد. د تر: والتناص�ة، النص في دراسات)  انظر: ١(
 .٩١ص جينيت، جيرار)  انظر: مدخل لجامع النص، ٢(
 .١٢٣ص ،مفتاح محمد. د )  تحليل الخطاب الشعري،٣(
 .١٨٢م، ص١٩٩٦، ٢)  الشعر العر�ي الحديث: الشعر المعاصر، محمد بن�س، دار تو�قال، المغرب، ط٤(
وأورد المحقق في متن  .١١٤د.ت، ص ،٥)  ديوان امرئ الق�س، تح: محمد أبو الفضل إبراه�م، دار المعارف، القاهرة، ط٥(

 روا�ة (لعلنا). ، وفي هامش الصفحة نفسها ذكرالديوان البيتَ بروا�ة (لأننا)
أبو عمر، شهاب  ديوانيهما. انظر: العقد الفر�د، )  البيت منسوب إلى زهير بن أبي سلمى و إلى ابنه كعب، ولم يردْ في٦(

. وانظر:  تار�خ ٦/١٨٦هـ، ١٤٠٤، ١لأندلسي،  دار الكتب العلم�ة، بيروت، طالدين أحمد بن محمد المعروف �ابن عبد ر�ه ا
 .٢٢٦م، ص ١٩٧١، ٥شوقي ضيف، دار المعارف، القاهرة، طد. الأدب العر�ي: العصر الجاهلي، 
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ـــــــــردم  هـــــــــل غـــــــــادر الشـــــــــعراء مـــــــــن مت
 

ـــــــــدار  ـــــــــت ال ـــــــــوهّم أم هـــــــــل عرف ـــــــــد ت  �ع
كرّم الله وجهه ولم �قتصر الوعي �حق�قة المحاكاة والتداعي تلك على الشعراء فهذا علي بن أبي طالب  

ل للآخر ا قالواقوم أن تىوقد بلغ التسل�م بتلك الحق�قة ح"، لولا أن الكلام �عاد لنفد"�قول:  : ما ترك الأوَّ
(شيئًا

45F

(الشعر �حفظ الكثير من الأشعار، واختزانها في الذاكرة، ثم نس�انها نظمَ  رومُ لمن ي ة مطال�الوما  .)٢
46F

إلا  )۳

، حيث �مكن له �عد هضم تلك النماذج المحفوظة في الذاكرة من العدول أو من وجوه هذا الوعي وجهٌ 
 .الانحراف بلغتها وأساليبها، وفق حاجته الفن�ة والشعور�ة

منها،  عدة مصطلحات نقد�ة و�لاغ�ة نجد القد�م النقد العر�يوعند ال�حث عن جذور التناص في 
هذه المصطلحات، إلا شكلا من أشكال  ول�ست ،، والسرقة، والمعارضة، والمناقضةالاقت�اس، والتضمين

التناص، والقاسم المشترك بينها و�ين التناص، هو فكرة انتقال المعنى أو اللفظ، أو كليهما، أو جزء منهما من 
(أدبي إلى آخر، مع اختلاف في المقصد والغا�ةعمل  نص إلى آخر، ومن

47F

 التناصمنهج�ة ، غير أن )٤

 ، كما أسلفنا.النقد الغر�ي مصدرها

وقد ت�اين مفهوم المصطلحين في النقد العر�ي القد�م �حيث اختصّ الاقت�اس الاقت�اس والتضمين:  -١
نوع من المحسّنات اللفظ�ة  الاقت�اس�القرآن الكر�م والحديث النبوي بينما اختصّ التضمين �الشعر حيث إن 

، أما التضمين ف�عرّفه ابن رشيق )48F٥("ه عل�ه للعلم �هن الكلام شيئاً من القرآن أو الحديث، ولا ين�ّ أن �ضمّ "هو و 

قصدك إلى البيت من الشعر أو القس�م، فتأتي �ه في آخر شعرك ، أو في " هـ) �أنه٤٥٦القيرواني (ت 
حيث  ،�عض النقاد العرب المتأخر�ن أزالوا الفروقات بين الاقت�اس والتضمين، غير أن )49F٦("كالمتمثل وسطه

أن �ضمّن المتكلم كلامه كلمة من بيت، " :التضمين في قوله ه)٦٥٤ابن أبي الإص�ع المصري (ت عرّف 
 .)50F٧("كمةحآ�ة، أو معنىً مجرداً من كلام، أو مثلا سائراً، أو جملة مفيدة، أو فقرة من  أو من

نوع �حتفظ ف�ه المُقْتَِ�سُ �المعنى الأصلي ولا يخرج الاقت�اس إلى نوعين:  نقاد العرب القدامىال وقد قسّم

                                                                                                                                                                                                
 .١٨٢م، ص١٩٩٦، ٣)  ديوان عنترة، تحقيق ودراسة: محمد سعيد مولوي، دار عالم الكتب، الر�اض، ط١(
العمدة في محاسن الشعر وآدا�ه، أبو على الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي، تح: محمد محيي الدين عبد الحميد، )  انظر: ٢(

 .١/٩١م، ١٩٨١، ٥دار الجيل، بيروت، ط
. وانظر: تار�خ ابن خلدون، عبد الرحمن بن محمد المشهور �ابن خلدون (المتوفى: ١/١٩٧، المصدر السابق)  انظر: ٣(

 .٧٩٠م، الجزء الأول (المقدمة)، ص٢٠٠١هـ=١٤٣١يل شحادة، وسهيل ذكار، دار الفكر، بيروت، هـ)، تح: خل٨٠٨
 .٤٠ص حلبي، طعمة أحمد. دالتناص بين النظر�ة والتطبيق، انظر: )  ٤(
 ،١ط القاهرة، القوم�ة، والوثائق الكتب دار تح: هـ)،٧٣٣النو�ري (المتوفى  الدين شهاب الأدب، فنون  في الأرب نها�ة ) ٥(

 .٧/١٨٢ ،م١٩٢٣=هـ١٤٢٣
 .٢/٧٠٢ القيرواني، رشيق ابن)  العمدة في محاسن الشعر وآدا�ه، ٦(
)  تحر�ر التحبير في صناعة الشعر والنثر و��ان إعجاز القرآن،  عبد العظ�م بن الواحد الملقب �ابن أبي الإص�ع المصري، ٧(

 .١٤٠م، ص١٩٩٥القاهرة، تح: حفني محمد شرف، المجلس الأعلى للشئون الإسلام�ة، 
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(س �المعنى الأصلي بل يخرج �ه عنهونوع لا �حتفظ ف�ه المقت�ِ  ،�ه إلى غيره
51F

، وهذا يتوافق مع ما اصطلح )١

ر لفظ كما أجاز النقاد العرب القدامى تغيي وتناص التخالف، بتناص التآلف،على تسميته في النقد المعاصر 
(س منه بز�ادة أو نقصان أو تقد�م أو تأخير أو إبدال الظاهر من المضمر أو غير ذلكالمقت�َ 

52F

، وهذا )٢

ما �سم�ه جيرار جينيت، �التحو�ل ال�س�ط التحو�ر يتوافق مع عرف في النقد المعاصر �التحو�ل أو 
(الم�اشر

53F

الاقت�اس �مفهومه " لح ببيئته �مكن الاعتماد على الرأي القائل �أن. وفي إطار ارت�اط المصط)٣

 �شكل واضح، مصطلح (التناص) في النقد المعاصر، لكنّ كلّ مصطلح �عبر عن واقع العر�ي القد�م �قابل،
والغا�ات التي  عصره، وطب�عة التطور الأدبي والنقدي، كما أن هذين المصطلحين يختلفان في الوظائف

 .)54F٤("منهما لأجلهاُ�ساق كل 

توظيف الشعراء له، فالتضمين الجيد عنده، أن  وقد تحدث ابن رشيق عن أنواع التضمين، وطر�قة
ن وجه البيت المضمَّن عن معنى قائله إلى معناه الخاص �ه (�صرف الشاعر المضمِّ

55F

كما أشار إلى نوع ، )٥

لمضمَّن مكان صدره، وصدره مكان آخر وهو التضمين العكسي، حيث �ضع الشاعر المضمِّن عجز البيت ا
(شطري بيتين لا بيت واحدومن التضمين ما يجمع ف�ه الشاعر ، عجزه

56F

من  أو الإحالة الإشارة،، ثم جعل )٦

 أنواع التضمينومن  .حيث �شير النص الحاضر إلى النص الغائب دون أن �ستحضره م�اشرةالتضمين، 
(تعليق القاف�ة �أول البيت الذي �عدها عنده أ�ضا:

57F

 المتعددة التناص أدوات من أداةص�ح التضمين "؛ و�هذا �)٧

 إلى تصل النصين بين مشتركة قواسم فتكون  �ضمنه ما و�ين نصه بين الر�ط الشاعر أحسن إذا ، المتعددة
 .)58F۸("الشاعر من كامل بوعي كله هذا يتم أن على الترميز، ومستوى  التفاعل حدود

 ،من خلال قوله أثناء حديثه عن طرق العلم ،اقترب كثيرا من مفهوم التناصفحازم القرطاجني أما 
لا  ،على معنى آخر ومن ذلك أن �كون المعنى مرت�اً "�استثارة المعاني من مكامنها واستن�اطها من معادنها: 

لاقت�اس المعاني واستثارتها ن أن و�يّ  ،أشار القرطاجني إلى آل�ات التناص ، كما)59F٩("ره إلا �ه�مكن فهمه وتصوّ 
                                                            

-دار ومكت�ة الهلالعصام شقيو، )  انظر: خزانة الأدب وغا�ة الأرب، تقي الدين أبو �كر الملقّب �ابن حجة الحموي، تح: ١(
 .٢/٤٥٦م، ٢٠٠٤بيروت، ط-بيروت، دار ال�حار

 .٢/٤٥٦ ،المصدر السابق)  انظر: ٢(
 .١٣١ص ال�قاعي، خير محمد. د تر:)  انظر: دراسات في النص والتناص�ة، ٣(
 .٤٥ص حلبي، طعمة أحمد. د)  التناص بين النظر�ة والتطبيق، ٤(
 .٢/٨٥ القيرواني، رشيق ابن )  انظر: العمدة في محاسن الشعر وآدا�ه،٥(
 .٨٧-٢/٨٦، السابق صدر)  انظر: الم٦(
 .٨٩-٢/٨٨ ،نفسه المصدر)  انظر: ٧(
 أطروحة شحادة، عزت أسامة م،١٩٩٣ إلى ١٩٦٧ من الحديث الفلسطيني الشعر في الدم لصورة الفن�ة التشك�لات )٨(

 .٥١٢ص م،٢٠٠٦ ليب�ا، الفاتح، جامعة دكتوراه،
 ،٢ط بيروت، الإسلامي، الغرب دار الخوجة، ابن الحبيب محمد: تح القرطاجني، حازم الأد�اء، وسراج البلغاء منهاج)  ٩(

 ١٧٧ص م،١٩٨١
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وثانيهما: �قت�س �سبب زائد على الخ�ال  .ن، أحدهما: �قت�س لمجرد الخ�ال و�حث الفكريواستثارتها طر�ق
غ له إيراد ذلك الكلام أو �عضه بنوع من التصرف والتغيير أو التضمين، ف�حيل على ذلك أو والفكر �ما �سوّ 

أو ليز�د ف�ه  ،قل إلى مكان أحق �ه من المكان الذي هو ف�هعلى جهة قلب أو ن ،يورد معناه في ع�ارة أخرى 
(فائدة، أو �حسن الع�ارة خاصة، وأن يرتب عليها ع�ارة أحسن من الع�ارة الأولى

60F

١(. 
محاولاتهم للكشف عن الشاعر المبدع والمبتدع،  أثناءوقد شغلت �ال النقاد العرب القدامى  السرقة: -٢

. فأفاضوا في خر�نلآلإبداعات ا مقلّد ومنتهِجاللفظ، أو المعنى، أو الصور، وتمييزه عما هو  سواء من ناح�ة
(وقد رأى الدكتور أحمد طعمة حلبي أن تلك الأشكال يجمعها أر�عة أنواع .الحديث عن أشكال السرقة

61F

٢(: 

 وقد أطلق عليها النقد العر�ي القد�م أسماء عدة، ،وهي أخذ اللفظ والمعنى جم�عاً  السرقات التامة: - أ
منها: النسخ، والانتحال، والإغارة، والغصب، والاجتلاب، وهذا النوع من السرقات �حقق أعلى مستوى من 

 اعت�ار التناص �أنه مع يتوافق ما هذا ولعلّ ، وضوح عمل�ة الانتحال، أو السرقة التناص�ة، من ناح�ة
المرت�ة الثان�ة من تناص�ة جيرار   السرقاتل هذا النوع من كما �شكّ  ،آخر نصّ  في ما لنصّ  الفعليّ  الحضور

 .)62F٣(صجينيت، بوصفها اقت�اساً حرف�اً غير منصّ 

، وهي أخذ المعنى من دون اللفظ، ولها أسماء كثيرة، منها: الإلمام، والاختلاس السرقات المعنو�ة: - ب
سرقة، إذ ل�س هنالك من  في عدّ هذا النوع من العلاقات التناص�ة ور�ما كان النقد العر�ي القد�م مغال�اً 

أمثال الآمدي  –النقاد العرب ك�ار ، مما دفع الحاضر حضور لفظي واضح للنص الغائب في النص
�قول العسكري:  (حُسْن الأخذ)إلى اصطلاح (حُسْن الأخذ) ففي �اب  -والعسكري وعبد القاهر الجرجاني 

ل�س لأحد من أصناف القائلين غنى عن تناول المعانى ممّن تقدّمهم والصبّ على قوالب من س�قهم؛ ولكن "
أن �كسوها ألفاظا من عندهم، و�برزوها فى معارض من تأل�فهم، و�وردوها فى غير  -إذا أخذوها -عليهم

ها؛ فإذا فعلوا ذلك فهم أحقّ حليتها الأولى، و�ز�دوها فى حسن تأل�فها وجودة تركيبها وكمال حليتها ومعرض
 .)63F٤("بها ممّن سبق إليها

وهي أخذ �عض اللفظ أو كله، ولها أنواع كثيرة، منها: الاهتدام، والالتقاط،  السرقات اللفظ�ة: - ت
أ�ضاً، وهذا النوع من  والمحلل لهذا النوع من السرقات، يجد أنها ل�ست لفظ�ة فقط، وإنما هي معنو�ة، والتلفيق

اص�ة، التي تقوم على حضور لفظي محرّف، نجده لدى جيرار جينيت، تحت اسم (الاتساع�ة العلاقات التن
، منحسر، وهو النص الغائب، وثانيهما متسع، وهو النص الحاضر النص�ة) التي توحّد بين نصين: أحدهما

                                                            
 .٣٨-٣٧ص ،المصدر السابق)  انظر: ١(
 سور�ة، للكتاب، السور�ة العامة الهيئة حلبي، طعمة أحمد. د نموذجا، الب�اتي شعر: والتطبيق النظر�ة بين التناص)  انظر: ٢(

 .٥٠-٤٨ص م،٢٠٠٧
 .١٢٦-١٢٥ص ال�قاعي، خير محمد. د: تر والتناص�ة، النص في دراسات: انظر)  ٣(
الحسن بن عبد الله العسكري، تح:  علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراه�م، )  الصناعتين: الكتا�ة والشعر، أبو هلال ٤(

 .١/١٩٦هـ، ١٤١٩المكت�ة العصر�ة، بيروت، 
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النص الاقت�اسي المحوّر، حيث يرد النص الغائب في  و�مكن إدراج هذا النوع من السرقات ضمن التناص
وهذا القاضي الجرجاني في وساطته �قول في إطار ذمّه  الحاضر �عد تغيير بنيته، إما �الحذف أو الإضافة.

رَق للسرقة: " عيبٌ عتيق، وما زال الشاعر �ستعينُ بخاطرِ الآخر، و�ستمدّ من قر�حته، و�عتمدُ و  داءٌ قد�م السَّ
تجاوزَ ذلك قل�لاً في الغموض لم �كن ف�ه غيرُ  ، وإن...على معناه ولفظه؛ وكان أكثره ظاهراً كالتوارد

 .)64F١("اختلاف الألفاظ، ثم تسبّب المحدثون الى إخفائه �النقل والقلب؛ وتغيير المنهاج والترتيب

والموازنة عند ابن رشيق أخذ بن�ة الكلام فقط، فإن السرقات التي تقوم على الموازنة أو العكس:  - ث

(العكسجعل مكان كل لفظة ضدها فذلك هو 
65F

(وتماثل الموازنة ما أطلق عل�ه جيرار جينيت (المحاكاة)، )٢
66F

٣( ،

الثاني  المبدع أسلوب غيره، ف�ق�م عل�ه نصه من دون أن �ستخدم ع�اراته نفسها. أما النوع حيث �ستوحي
((العكس) ف�ماثل ما أطلق عل�ه تودوروف (المحاكاة الساخرة)

67F

�ستوحي المبدع أسلوب غيره، ل�ق�م  ، حيث)٤

 �سمى بـــتصنيف هذا النوع من السرقات ضمن ما  �مكنو  ،عل�ه معنىً مغايراً ومناقضاً للمعنى السابق
 .(التناص الأسلو�ي)

مع  والمعارضة أن ينظم شاعر قصيدته، على غرار قصيدة أخرى، متناغماً  المعارضة والمناقضة: -٣
أما . لسين�ة ال�حتري ولبردة البوصيري  الوزن والروي والقاف�ة، كمعارضة شوقي ذاتعلى  موضوعها ومعتمداً 

نفس  ملتزمًاونقضها  قصيدة لشاعر آخر تمد فيها الشاعر على نفيحيث �ع ،المناقضة فهي معارضة مخالفة
وِيّ  والقاف�ة الوزن  وتنتمي المعارضة والمناقضة إلى  .ومنها نقائض الثلاثي: (جر�ر والأخطل والفرزدق) ،والرَّ

، بوصف الأولى محاكاة، والثان�ة محاكاة ساخرة، كما تحققان مفهوم التناص من خلال الإطار أو التناص�ة
وذلك إما  ؛الشكل الخارجي، ومن خلال البناء اله�كلي لهما، الذي �ستوحي النص المعارَض أو المناقَض

وتي، كالقاف�ة والروي، �الاعتماد على الجانب الإ�قاعي منه كالوزن الشعري، أو �الاعتماد على الجانب الص
(وإما بتكرار �عض ألفاظه وجرسها الموس�قي

68F

وقر�بٌ من المعارضة ما أشار إل�ه النقاد العرب بـــ  .)٥

عندَ الشعراءِ وأهلِ العلمِ �الشعر  )الاحتذاءَ (واعلمْ أنَّ " �قوله: عبد القاهر الجرجاني (الاحتذاء) حيث �عرّفه
 ؛الضْربُ مِنَ النْظم والطر�قةُ ف�ه )الأسلوب(و  اً في معنى له وغرض أسلو�الشاعر وتقديره وتمييزه، أن يبتدئ 

فيجيءَ �هِ في شِعره، فُ�ش�َّه ِ�مَنْ �قْطَع مِن أَد�مه نعْلاً على مثال نعْلٍ  )الأسلوبِ (إلى ذلك  ف�عمَدَ شاعرٌ آخرُ 

                                                            
القاضي الجرجاني،  تح: محمد أبو الفضل إبراه�م، وعلي  زمه،  أبو الحسن علي بن عبد العز�بين المتنبي وخصو  الوساطة)  ١(

 .١/٢١٤محمد البجاوي، مط�عة ع�سى ال�ابي الحلبي وشركاه، القاهرة، 
 .٢/٢٨٢ القيرواني، رشيق ابن )  انظر: العمدة في محاسن الشعر وآدا�ه،٢(
 .١٣٣ص ال�قاعي، خير محمد. د تر:)  انظر: دراسات في النص والتناص�ة، ٣(
 .٤٠انظر: الشعر�ة، تزفيتان تودوروف، ص)  ٤(
 .٥٢ص حلبي، طعمة أحمد. د)  انظر: التناص بين النظر�ة والتطبيق، ٥(
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(قد قطَعها صاحبُها، ف�قال: قدِ احْتذى على مثالِه"
69F

 الجرجانيالإمام عبد القاهر ي �قصده ، وهذا الاحتذاء الذ)١

(ضر�ا من النظم، وطر�قة ف�ه)، �حيث  قد �حقق للشاعر تفرده وخصوصيته، عن طر�ق الأسلوب الذي �عدّ 
، في ب�انه لمعنى النظم مامتقوم جملة من العلاقات بين الكلمات، وترت�ط متماسكة، متناسقة، وهذا ما عناه الإ

ي معاني النحوِ " والذي ه يها في متونِ الألفاظِ مُحال توخِّ ، لهذا أخرج المحاكاة )70F٢("في معاني الكلم، وأنَّ توخِّ

على  لو كان المعنى �كونُ مُعاداً "اللفظ�ة من الاحتذاء، لأنها تقوم على الأصوات والحروف وأجراسها، إذ 
ل لفظاً مكانِ لفظٍ، لكان الإخفاءُ ف�ه  ذُ خِ صورتِه وهيئتِه، وكانَ الآ له مِنْ صاحِ�ه لا َ�صْنع شيئاً غيرَ أن يُبدِّ

المداولات  دّ وتع .)71F٣("المعنى، وإنما يُخْف�ه إخراجُه في صورةٍ غيرِ التي كانَ عليها يخْفمُحالاً، لأن اللفظ لا يُ 

غير أن شدّة ر�طها �الق�مة ، التناصحول قض�ة السرقات بين النقاد العرب القدامى بذورا أوّل�ة لمصطلح 
(الأخلاق�ة قلّص المجال التنظيري لها نوعا ما

72F

٤(. 

التواصل  من خلال الماضي، القرن  ثمانيناتمنذ  ،وقد وفد مصطح (التناص) إلى النقد العر�ي المعاصر
العر��ة  حيث اعتمدت الكثير من الدراسات التناص�ة ؛الثقافي والحضاري مع المدارس النقد�ة الأجنب�ة

وحاولت تطب�قها على الشعر العر�ي المعاصر، لكنّ تلك الدراسات،  المعاصرة على الدراسات الأجنب�ة الأم،
وهذا نا�ع أساسا من الت�اس المفهوم في النقد  ؛د لمصطلح (التناص)محدّ ومفهوم  واضح لم تتفق على تعر�ف

عه، واختلف المنهج أو المنطلق الذي اتخذه دارسو حيث اختلفت الت�ارات النقد�ة التي تعاملت م ؛الغر�ي نفسه
فهو عند �عضهم ينتمي إلى الشعر�ة التوليد�ة وعند ، و�ة، وس�م�ائ�ة، وتفك�ك�ةالتناص، من أسلو��ة، و�ني

(من تعدّد الص�اغات مصطلح (التناص) عانى كماال�عض الآخر ينتمي إلى جمال�ة التلقي. 
73F

والترجمات  )٥
والنصوص  ،والنص الغائب ،وتعالق النصوص ،والتفاعل النصّي ،والتداخل النصّي ،كالتناص�ة ،لمفهومه
و�حدّد ثلاث آل�ات لإنتاج النصّ  ،فالناقد محمد بنّ�س �ستخدم مصطلح التداخل النصي .وغيرها ،المهاجرة

جترار ف�ظلّ أما الا ،وتتمثّل في: الاجترار والامتصاص والحوار ،الغائب بناء على تصوّر كر�ست�فا وتودوروف
ف�ه النص الغائب جامدا لا �ستفاد منه إلا في �عض المظاهر الشكل�ة الخارج�ة، وفي الامتصاص يبدو 

(وأما في الحوار ف�ص�ح النصّ الغائب قا�لا للتخر�ب والتفجير ،النص الغائب قا�لا للحركة والتحوّل
74F

٦(   . 
النص عنده "ُ�صنع و يتبنّى من منطلق تشر�حي مصطلح (تداخل النصوص)،  عبد الله الغذّامي د. الناقدو 

من نصوص متضاعفة التعاقب على الذهن، منسح�ة من ثقافات متعددة، ومتداخلة في علاقات متشا�كة من 
                                                            

دار  -، مط�عة المدني �القاهرة  شاكر، أبو �كر عبد القاهر بن عبد الرحمن الجرجاني، تح: محمود محمد)  دلائل الإعجاز١(
 .٤٦٩-١/٤٦٨م، ١٩٩٢، ٣المدني بجدة، ط

 .١/٣٦١، مصدر السابق)  ال٢(
 .١/٥٠٩نفسه،  صدر)  الم٣(
 .٧م، ص١٩٩١)  انظر: التناص الشعري، قراءة أخرى لقض�ة السرقات، مصطفى السعدني، منشأة المعارف، الإسكندر�ة، ٤(
 وما �عدها. ١١٠ص ،وآخرون  تودوروف تزفيتان) انظر: في أصول الخطاب النقدي الجديد، ٥(
م، ٢٠٠٥، ١الأردن، ط –المعرفي في شعر عز الدين المناصرة، ليد�ا وعد الله، دار مجدلاوي، عمان  )  نقلا عن: التناص٦(

 .٣٧م، ص٢٠٠٥
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(المحاورة، والتعارض، والتنافس"
75F

وفي إطار ذلك ينقل تعر�فات كل من كرست�فا، و�ارت، وشولز، ، )١

(وليتش
76F

 في)، النصوص المتداخلة�طبّق الغذّامي (يدرس و التشر�حي الس�ميولوجي و خلال منهجه  ومن، )٢

(شعر (حمزة شحاتة)
77F

(لكنه لا يتحدّث عن أشكال التناص، سوى ما ذكره عن المعارضة الشعر�ة، )٣
78F

٤(. 

 �شيرحيث ، �الدقة والعمق ،التنظير والتطبيق لمصطلح التناصفي محمد مفتاح  د. الناقددراسة تمتاز و 
المقارن) و (المثاقفة) و (دراسة  التمييز بين مصطلح التناص من جهة، ومصطلحات: (الأدب ضرورةإلى 

(حدث �ك�ف�ات مختلفة والتناص عنده: تعالق نصوص مع نصّ ، المصادر) و(السرقات) من جهة أخرى 
79F

٥( ،

(نوعان وهو
80F

الذاكرة تقوم بدور كبير و�ؤكد أن  : المحاكاة الساخرة (النق�ضة) والمحاكاة المقتد�ة (المعارضة)،)٦

�ه، ولكنها لا تستدعي الأحداث والتجارب السا�قة كلها في تراكم كبير في عمليتي انتاج الخطاب أو تلقّ 
 ،وتتا�ع، وإنما تعيد بناءها وتنظ�مها، وإبراز �عض العناصر منها وإخفاء أخرى ت�عا لمقصد�ة المنتج والمتلقي

سمّى الأول التمط�ط،  وآل�ات التناص عنده قسمان: لتناص الخارجي.كما �شير إلى التناص الداخلي، وا
نحل) وثم  –لوق) و�التصحيف (نخل  –و�حصل �أشكال مختلفة منها: الأناكرام وهو الجناس �القلب (قول 

الثاني  أما القسم ،ال�اركرام وهو الكلمة المحور، والشرح، والاستعارة، والتكرار، والشكل الدرامي، وأ�قونّ�ة الكتا�ة
(فسمّاه الإيجاز، وذلك كالإحالات التار�خ�ة، وضرب الأمثال في الشعر القد�م

81F

التناص:  ؤكد أنيأخيرا و . )۷
ُ�عتمد في تمييزها، على ثقافة المتلقي، وسعة  ظاهرة لغو�ة معقدة، تستعصي على الض�ط والتقنين ، حيث"

(، وقدرته على الترج�ح"معرفته
82F

٨(. 

 وجودَ  م، يرى ١٩٨٤عام صبري حافظ د. اص وإشار�ات العمل الأدبي) كت�ه وفي مقالٍ �عنوان: (التن
، وهو هنا لا يتعرّض للسرقات، وضمن مناقشته لقض�ة تشكّل �مة النصوص في نقدنا العر�ي القدتفاعل�ّ ل بذورٍ 

لقض�ة  اً مرادفمات تفاعلّ�ة النصوص مع �عضها، و من س سِمةً ) الإحلال والإزاحةالنص �طرح جدلّ�ة (
إنه �ظهر في عالم مليء �النصوص غ، ولا �ظهر في فراغ، فالنص عادة لا ينشأ من فرا (الحضور والغ�اب)، 

P�حاول الحلول محلّ هذه النصوص أو إزاحتها من مكانها ة فإنهومن ثمّ  ،الأخرى 

(
83F

٩)
P رأ�ه �طرح . والتناص في

علاقة النصوص �عضها �ال�عض الآخر من جهة، وعلاقتها �العالم و�المؤلف حول العديد من القضا�ا �طرح "

                                                            
 .٣٢٧ص الغذامي، الله عبد. د، والتكفير الخطيئة)  ١(
 وما �عدها. ٣٢٤، صالسابق)  انظر: المرجع ٢(
 وما �عدها. ٣٢١)  انظر: المرجع نفسه، ص٣(
 .٣٢٥)  انظر: المرجع نفسه، ص٤(
 .١١٩،١٢١ص مفتاح، محمد. د الشعري، الخطاب تحليل: انظر)  ٥(
 )  هما في حق�قتهما شكلان لا نوعان.٦(
 وما �عدها. ١٢٥، ١٢٤، ١٢٢، صالسابق)  انظر: المرجع ٧(
 .١٣١ص ،نفسه المرجع)  ٨(
 .٤٩-٤٨ص حافظ، صبري . د النقدي، الخطاب أفق: انظر)  ٩(



۱۷ 
 

ينا لأي نص وفهمنا له، وهو الذي �كتبها من جهة أخرى، كما �طرح موضوع العناصر الداخلة في عمل�ة تلقّ 
وت ير �التالي إلى أغلوطة استقلال�ة النص الأدبي التي تتبناها �عض المدارس النقد�ة، والتي انطشموضوع �

P"بدورها على تصور إمكان�ة أن �ص�ح النص عالما متكاملا في ذاته، مغلقا عليها في الوقت نفسه

(
84F

١)
P .

حول ماه�ة النص وخصائصه وطب�عة العلاقات  )لوتمان(يوري و )�ارت(رولان فكار و�تعرّض حافظ لأ
إلى وظ�فة مزدوجة "تجعل مفهوم  - في رأي حافظ - والتفاعل الجدلي بين النصوص يؤدي .الفاعلة ف�ه

التناص ممكناً فلا �مكن الحديث عن التناص دون تصور بناء متماسك تقوم ف�ه العناصر النص�ة المختلفة 
بهذه الوظ�فة المزدوجة والتي �مكن أن �كون لأحد شقيها مهمة تناص�ة... فالتناص هو الذي يهب النص 

 لم يرفد آراءه عن التناص بدراسة تطب�ق�ة.. وتجدر الإشارة أن حافظ )85F٢("ق�مته ومعناه

حدوث علاقة تفاعل�ة بين نص سابق ونص "لك مرتاض ف�عرّف التناص �أنه: اعبد المد. الناقد أما 
نص، وهي تلازم المبدع �اعتماده  لق�ام كلّ  شرطٌ  و�رى مرتاض أن التناص�ةَ ، )86F٣("حاضر، لإنتاج نص لاحق

(�اعتماده على ما استقر في وع�ه، وما حفظته ذاكرته، من نصوص سا�قة، ومخزون ثقافي
87F

وفي دراسة . )٤

تحاور طائفة من النصوص، وتضافرها لإنشاء نص جديد على أنقاضها  :عيد تعر�ف التناص �أنه�ُ  متأخرة
(من نصوص أخرى  …مسةو محاذاة، وملا وعل�ه فكل نص هو تشرب، وامتصاص، وتنسم،

88F

و�شير  .)٥

هدفها المناوأة، أما التناص  مرتاض إلى أن المعارضة لا تختلف عن التناص، إلا في الهدف، فالمعارضة
، كما يرى …أو التبرك الإعجاب، أو التلطف، فإنه �الإضافة إلى تضمنه معنى المناوأة، قد �كون من �اب

(تحت لواء ال�لاغة ال التناص، �عد أن كان منضو�اً مرتاض أن الس�م�ائ�ة ألحقت الاقت�اس إلى مج
89F

و�قرر  .)٦

التي عرفها النقد العر�ي القد�م، و�عيب  و�قرر مرتاض أن التناص ل�س إلا شكلا من أشكال السرقات الأدب�ة،
و�تخذ . جنب�ة من دون تمح�ص أو تدقيقتهافتهمم على تبني المصطلحات الأ على النقاد العرب المعاصر�ن

لدى مرتاض، أشكالاً عدة، من أهمها: التناص الم�اشر أو التام، والتناص الضمني أو الناقص،  التناص
م التناص �النظر إلى المبدع �قسّ ، كما والتناص العائم أو المذاب؛ وهو الذي لا �كاد �عرفه أي محلل للإبداع

ات، وإنما هناك دائماً صافٍ نا�ع من الذ أنه ل�س هناك نصٌّ  ، و�رى ، إلى: تناص ذاتي، وتناص غيري 
(امتزاج بين الذات�ة والغير�ة

90F

٧(. 

 في تحمل لكنها مستقلة، إشار�ة نظم وجود على تعتمد التناص ظاهرة أن صلاح فضلد. الناقد و�رى 

                                                            
 .٥٠ص حافظ، صبري . د النقدي، الخطاب أفق)  ١(
 .٥٧ص ،السابق المرجع)  ٢(
 .٥٥م، ص١٩٨٨، كانون الثاني ٢٠١)  في نظر�ة النص الأدبي، عبد المالك مرتاض، مجلة الموقف الأدبي، دمشق، ع ٣(
 .٥٥ص السابق، المرجع)  انظر: ٤(
 .١٥م، ص١٩٩٨، تشر�ن الأول ٣٣٠لك مرتاض، مجلة الموقف الأدبي، ععبد الما )  الكتا�ة أم حوار النصوص،٥(
 .١٤ص مرتاض، المالك عبد النصوص، حوار أم الكتا�ةانظر: )  ٦(
 .١٨-١٦المرجع السابق، ص)  ٧(



۱۸ 
 

(عليها تجري  التي التحولات كانت مهما �آخر، أو �شكل متضمنة نماذج بناء إعادة عمل�ات طّ�اتها
91F

 �ؤكدو  .)١

 الأيديولوج�ة البن�ة لمعايير تجاوزه خلال من شاملة، كل�ة طب�عة �كتسب أن إلى يتجه ال�لاغي الخطاب أن
 على خطاب هو بل مثالي، فراغ في �قوم لا متنام�ا، ه�كلا يجعله مما  التطور معط�ات على وانفتاحه المغلقة

 الخطاب هذا في يتولد ما و�قدر معه، والممتد له الموازي  الإبداعي الخطاب عن كاشف أنه أي خطاب،
 الداخلي �عالمه معرفة من الإنسان علوم عنه تسفر وما جديدة، وإنسان�ة جمال�ة أنساق من الإبداعي

(أشكالها و�قتنص فوقها �س�ح أن من له مناص لا ال�لاغي الخطاب فإن والخارجي،
92F

�رى فضل أن و  ،)۲
أقصى درجة من  عدّ فالخطاب الم�اشر �الخطاب �حسب التداول�ة ينقسم إلى: م�اشر وغير م�اشر، 

الموضوع�ة لالتزامه �النقل الحرفي دون تحر�ف، أما الخطاب غير الم�اشر فيتولد عند امتصاص خطاب 
في  تتسق كي وإشاراته ضمائره وتعديل الفعل�ة، أزمنته تحو�ل يتطلب مما الآخر وأدائه �طر�قة غير حرف�ة؛ 

(اتجاهاتها وإحالاتها
93F

٣(. 

حضور نستشفه بواسطة خبرة "ارت�اط اكتشاف التناص �فراسة المتلقي فالتناص د. رجاء عيد �ؤكد و 
عم�قة �النصوص الأدب�ة، وهذا الحضور النصي �حتاج إلى فراسة تتّ�ع، وإلى �صيرة وت�صّر؛ فقد تندمج 

ته على نصوص البن�ات المتناصة في بن�ة النص كإحدى مكوناته، لا يدركها سوى القارئ المنفتح في قراءا
(متعدّدة"

94F

تناص التحو�ر، الذي �كشف حالة من حالات السخر�ة الأل�مة يذكر صور التناص ومنها:  ، كما)٤

أرحب  مجالاً �فتح التناص  �هذامن خلال النق�ض، ثم تناص الموافقة الذي يهدف إلى توكيد مقولة قد�مة، و 
مسار التبدلات، وك�ف�ة و  ،ة لتماهي التحولاتتحليل�المقار�ة من خلال ال من محدود�ة ابتناء نص على نص،

ل لنص سابق، ومدى حضوره في نص لاحق، فالعلاقات النص�ة عنده غير أحاد�ة السمة مع نصوص التمثّ 
(أو اختراق ،أو تبديل ،أو تقاطع ،أخرى؛ فقد تكون علاقة تحو�ل

95F

٥(. 

�قترب من  اً تراث�بوصفها مفهوماً  ات الشعر�ةلسرقمصطفى السعدني في إطار مناقشته ل و�رى د.
ضمن الحالات التي يتضمنها هذا  للتناص، لكن أشكالها الموظفة تعدّ  ل�ست مرادفاً التناص أن السرقة 

المصطلح الحديث، فهو أعم وهي أخص، وهي حكم خارجي على بناء يتسم �النشاط الخ�الي، وهو صفة 
اضر مع الماضي، وهي تعتمد على المشابهة، أما هو ف�عتمد ملازمة لهذا البناء الخ�الي الذي يتجاوز ف�ه الح

(أكثر على التضاد
96F

٦(. 

                                                            
، عين للدراسات وال�حوث الإنسان�ة ر�ة القص والقصيد، د. صـلاح فضـلشفرات النص: دراسة س�ميولوج�ة في شعانظر: )  ١(

 م.١٩٩٠الإشارة إلى أن الط�عة الأولى للدراسة عام وتجدر . ١١١م، ص١٩٩٥، ٢والاجتماع�ة، القاهرة، ط
 .٧م، ص١٩٩٢)  انظر: �لاغة الخطاب وعلم النص، د. صلاح فضل، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكو�ت، ٢(
 .٩٣-٩١ص ،المرجع السابق)  انظر: ٣(
 .١٨٤م، ص١٩٩٠، د�سمبر ١٨ع، ٥)  النص والتناص، رجاء عيد، مجلة علامات، النادي الأدبي بجدة، مج٤(
 .١٩٣، صالسابقالمرجع انظر: )  ٥(
 .٨ص السعدني، مصطفىقراءة أخرى في قض�ة السرقات،  ،)  انظر: التناص الشعري ٦(
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النصوص لا تتفاعل بوصفها مجرد نصوص، في أحد �حوثه أن: "عبد النبي اصطيف و�قرّر الدكتور 
ولو كانت كذلك لصح النظر إلى تفاعلها على أنها مجرّد اقت�اس أو تضمين أو تأثر �مصادر معينة، 

�حدّدها القارئ الخبير المطلع، ولكنها تتفاعل بوصفها ممارسات دلال�ة متماسكة، إنها تتجاور �ستط�ع أن 
وتصطرع، وتتزاوج و�نفي �عضها ال�عض الآخر، أو �اختصار عندما تتفاعل نصّ�اً، تتفاعل بوصفها أنظمة 

لجديد، تسهم متضافرة علامات متماسكة لكل منها دلالته الخاصة �ه، وهذه الأنظمة عندما تلتقي في النص ا
 .)97F١("في خلق نظام ترميزي جديد، �حمل على عاتقه عبء إنتاج المعنى أو الدلالة في هذا النص

ف�ما عُرف في  ،التراث�ة العر��ة وَعَتْه الذاكرةُ  ،أن التناص كمفهومٍ أما الدكتور محمد عبد المطلب فيرى 
مثل: التضمين، والاقت�اس، والمعارضة،  ،التراث العر�ي �السرقات الشعر�ة، وما ارت�ط بها من مصطلحات
 ،المصطلح أص�ح أداة كشف�ةأن �ؤكد و  ،وغيرها من المصطلحات التي دارت في فلك السرقات الشعر�ة

(صالحة للتعامل مع النص القد�م والجديد على سواء
98F

٢(. 

أحمد الزعبي التناص صنفين: تناص م�اشر �ضمّ اقت�اسات  �صنّف د. م١٩٩٥عام لمنشور �حثه اوفي 
وتضمينات واستشهادات �ستحضرها الكاتب إلى نصه الأصلي لوظ�فة فن�ة أو فكر�ة منسجمة مع الس�اق 

فكاره ومعان�ه الروائي سواء كان هذا التناص نصاً تار�خ�اً أم دين�اً أم أدب�اً، وتناص غير م�اشر ُ�ستحضَر �أ
(عن طر�ق التلم�ح أو الإشارة  أو الرمز، و�دخل ضمنه تناص اللغة والأسلوب

99F

٣(. 

إلى صنفين: تناص تآلف، وتناص تخالف،  تقنّ�ات توظيف الشخص�ة التراث�ة أحمد مجاهدد. و�صنّف 
الشاعر عن واقعه  �عبّرأما تناص التآلف فهو توفيق ما بين الخطاب الشعري والخطاب التار�خي، حيث 

(المعاصر داخل بن�ة القصيدة
100F

، أما تناص التخالف ف�عتمد على عدم توافق دلالة الشخص�ة التار�خ�ة مع )٤

"كل ما �كتب من نصوص، له شفرات وأصول قد�مة، �عضها يدرك، و�عضها  نحيث إ دلالة توظ�فها الفني،
(أن ننفي وجودها" شفرات منس�ة "أصول منطمسة" لا ندركها، وإن كنا لا نستط�ع

101F

٥(. 

(صنّف أشكال التناص إلى ثلاثةفقد شجاع العاني أما الناقد 
102F

٦(: 

التناص الظاهر أو الصر�ح: و�عني وجود نصوص متداخلة في نص المبدع، تشكل جزءاً من  -١

                                                            
 .٥٣م، ص١٩٩٣، ٢، ع٢)  التناص، عبد النبي اصطيف، مجلة را�ة مؤتة، جامعة مؤتة، الأردن، مج١(
لونجمان،  -الجرجاني، د. محمد عبد المطلب، الشركة المصر�ة العالم�ة للنشر )  انظر: قضا�ا الحداثة عند عبد القاهر٢(

 .١٣٦م، ص١٩٩٥القاهرة، 
وقصيدة (را�ة القلب)  –في روا�ة (رؤ�ا) لهاشم غراي�ة  )  التناص نظرً�ا وتطب�قً�ا: مقدمة نظر�ة مع دراسة تطب�ق�ة للتناص٣(

 .٢٠م، ص٢٠٠٠، ٢لإبراه�م نصر الله، د. أحمد الزعبي، مؤسسة عمون للنشر والتوز�ع، الأردن، ط
الشعري: دراسة في توظيف الشخص�ات التراث�ة، أحمد مجاهد، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب،  أشكال التناصانظر: )  ٤(

 .٣٥٩م، ص١٩٩٨، ١القاهرة، ط
 .٣٨٧ص السابق، المرجع)  ٥(
 .٧٧-٧٥م، ص١٩٩٩)  قراءات في الأدب والنقد، شجاع العاني، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ٦(
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 .الجمعي، كالنصوص الدين�ة ، والأساطير، والأمثال الموروث الثقافي
المستتر: و�عتمد على تذو�ب خطا�ات الآخر�ن، أو أجزاء منها في نص المبدع، وإعادة  التناص -٢

 .ص�اغتها من جديد
التناص نصف المستتر: و�قوم على التلم�ح دون التصر�ح، �علامات ترشد المتلقي إلى مرجع�ات  -٣

 أو في متنه. النص ومظانّه، سواء في عنوان النص
آرائهم  وص�اغة يرات الغر��ة في قراءة موروثهم النقدي القد�م من جهة،لقد استفاد النقاد العرب من التنظ

استثمار تلك التوجيهات النظر�ة  ، ومهما �كن فإنه ين�غيخاصة لمفهوم التناص من جهة ثان�ةوتوجهاتهم ال
قوف على للو  ؛التناص كأداة مفهوم�ة وآل�ة إجرائ�ة فين، موظّ �قة �طر�قة لا تتعارض ف�ما بينهاوالمعرف�ة السا

(قدر الإمكان تهوخصوصي الحداثي جمال�ات النص الشعري 
103F

١(. 

 
 أهم�ة التناص في النقد:

، تعبّر عن ف�ض النصوص ،ة حوارّ�ةإذ هو آل�ّ  ؛يوسّع أفق الشعرّ�ةتن�ع أهم�ة التناص من أنه 
 ،وتراكيبها ،في تفك�ك سنن النصوص (الخطا�ات) ،ةالة وإجرائ�ّ ة فعّ أص�ح تقن�ّ قد و ، والق�م ،والأصوات

فهم النص ل محاولة في؛ ولا شعوره الإبداعي ،والتغلغل في نسيج النص ،وتعالقها بنصوص أخرى  ،تهاومرجعيّ 
تسكنه مفهومات الاختلاف والكتا�ة إن النص " إذف�ه،  الدلالات الظاهرة أو المضمرةوالكشف عن وتفسيره، 

 .)104F٢("وثنائ�ة الحضور والغ�اب

والتي  الاتّجاهات الثّقاف�ة والتّار�خ�ة وغيرها، كشفو  ،ة الشّعر�ةة العمل�ّ مرجع�ّ في فهم  تهللتّناص أهميّ و 
 ة المؤلّفقصد�ّ تعبّر عن مفالنّص امتداد لنصوص متداخلة  تُمثّل وعي الشّاعـر وإدراكه أثناء الإبداع،

الخطا�ات و�عرّى السلبى و�كشف عن  ينتمى إلى النقد الثقافى أ�ضاً إذ ينمّي الإيجابى فىومواقفه؛ فالتناص 
(المستنسخة و�تساءل عن سبب استمرارها رغم ث�ات خطئها و�طلان منفعتها هنّات الفكر

105F

٣(. 

كسر حدة انغلاق اللغة على ذاتها، " من المبدعالتناص �اعتماده على محاورة الموروث المعرفي �مكّن و 
وذلك بتقاطعها على مدارات دلال�ة وانفتاحها على حمولات ثقاف�ة تنهض بلغة النص وتكسبها ظلالا إ�حائ�ة، 
وطاقات دلال�ة، وآفاقاً جمال�ة عم�قة، تتجاوز �فضلها البن�ة الإفراد�ة الانعزال�ة إلى البن�ة التوالد�ة التداخل�ة 

(ات والمحدود�ة وتحفّز النص في عمق الذاكرة الإنسان�ة"التي تتجاوز الث�
106F

٤(. 

 مكننا من فضّ � ،س�اق ضمن ب النص ق�مته ومعناه، لأنه �ضع النصّ هو الذي يهَ  فالتناص عل�هو 

                                                            
 .٤٢شعر عز الدين المناصرة، ليد�ا وعد الله، ص التناص المعرفي فيانظر: )  ١(
 .٨٣ص ،)  التفاعل النصي، نهلة ف�صل الأحمد٢(
 .١٧ص السابق، المرجعانظر: )  ٣(
وعبد الجليل حسن صرصور وعبلة ثابت، مجلة جامعة الأزهر  )  التناص في الشعر الفلسطيني المعاصر، حسن البنداري ٤(

 .٢٤٤-٢٤٣م، ص٢٠٠٩، ٢، ع ١١فلسطين، مج  –سلسلة العلوم الإنسان�ة، غزة  -�غزة 
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وعلاقاته المكونة له معناها، إلى جانب دوره في تمكين  الإشاري الإشاري، و�منح ذلك النظام  همغاليق نظام
يزودنا �التقاليد كما أنه القارئ من طرح مجموعة متعددة من التوقعات، والتأثير في أفق التوقع عنده. 

والتي أرستها نصوص سا�قة، و�تعامل  ،التي تمكننا من فهم أي نص نتعامل معه ،ماتوالمواضعات والمسلّ 
�طر�قته، �حاورها، �صادر عليها، كل حالة من هذه الحالات ينميها و�رسخها و�ضيف معها كل نص جديد 

للتناص ف إليها، فالإطاحة �التقاليد تنطوي في �عد من أ�عادها على تثبيت المفهوم ذاته، ولو في شكل جديد.
عن أغلوطة إذن بؤرة مزدوجة تلفت اهتمام المتلقي إلى النصوص الغائ�ة والسا�قة عل�ه، وإلى التخلي 

. كما أنه عنى �قوة كل ما كتب قبله من نصوصاستقلال�ة النص. لأن أي عمل أدبي �كتسب ما �حققه من م
يدعونا دوماً إلى أن نعد هذه النصوص مكونات خاصة �مكننا وجودها من فهم النص وأ�عاده العم�قة. و�دون 

(ذلك يتعذر است�عاب بنى الإبداع في النص والكشف عنها
107F

١(. 

  

                                                            
 .٥٩-٥٧ص حافظ، صبري . د)  انظر: أفق الخطاب النقدي، ١(
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 الخطيبيوسف  مصادر التناص في شعر
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 التناص الديني الم�حث الأول:

لبث الح�اة في تجار�هم  ؛من المصادر التي وظفها الشعراء المعاصرون  اً مّ اه مصدراً  الموروث الدينيُّ  دّ �ع 

له الدين من وذلك لما �شكّ  ؛وفاعل�ة ،وإكسابها عنفواناً  ،الشعر�ة عبر إس�اغ صفة الد�مومة وال�قاء عليها

�فتقده الشعراء في مصادر  ين من إبداع فنيّ ولما �شتمله الدّ  ؛ر في نفوس معظم ال�شرومؤثّ  حضور قويّ 

ة الشعر�ة في التجر� والفضاء الدلاليّ  ،ةجدان�ّ ي البن�ة الو التي تغذّ  وافدين�ة "من أبرز الر ات الدّ فالمرجع�ّ  ،أخرى 

ة تجمع ات الأخرى... لما تحو�ه من حقائق عقائد�ّ ي �فوق تأثير المرجع�ّ و... تأثيرها على المتلقّ  ،يوآل�ة التلقّ 

 .)0F۱("واحد دلاليّ  والنص الحاضر في س�اق ،المستدعى الدينيّ  النصّ 

 

 رآن الكر�م والسيرة النبو�ةمع الق التناصأولا: 

 :مع القرآن الكر�م التناص -١

 ،الشعر العر�ي المعاصر عامةً  في وةً حظأوفرها و  ،القرآن الكر�م من أكثر المصادر الدين�ة حضوراً  دّ �ع

 إ�حاءات النص من يز�د فني �شكلذلك أن "توظيف النصوص القرآن�ة في الأدب  ؛وشعر الخطيب خاصةً 

من الطب�عي للشعر المقاوم الذي يدعو إلى  بل ،)1F۲("والتأو�ل التدبر من رح�ةً  آفاقاً  له و�فتح وثرائه، الشعري 

مع القرآن "فالتفاعل مع النصوص القرآن�ة �شكل جان�اً مهماً  واستنهاض قواها أن يتناصّ  ،�عث الأمة العر��ة

(من جوانب التناص الكثيرة والمتنوعة "
2F

 من فيها ولما" ،دز �ما فيها من إشعاع وتجدّ واللغة القرآن�ة تتميّ  .)۳

 إلى �ضاف. م�اشر �شكل المتلقي، في تستط�ع التأثير �حيث والمتلقي، الشاعر بين تصل إبداع�ة، طاقات

 الآ�ة �ستثمروا أن شعراء عدة �ستط�ع �حيث جديد، من والص�اغة، التشكيل لإعادة المستمرة قابليتها كذل

 أن دون  من الفرد�ة، تجار�هم عن لتعبر الخاصّة، أزماتهم على شكلها، أو مغزاها، إسقاط خلال من الواحدة،

 .)3F٤("واحدة ص�غة يلتزموا

                                                            
-٢٠٠م، ص ٢٠١٢، ٦الديني في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، مجلة مجمع القاسمي للغة العر��ة، ع ) التناص١(

٢٠١. 
) التناص القرآني في شعر محمود درو�ش وأمل دنقل، د. علي سل�مي ورضا ك�اني، مجلة دراسات في اللّغة العر��ة وآدابها ٢(

 .١٠٦م، ص٢٠١٢، ٩جامعة سمنان، إيران، ع -
 .١٠٩، صالسابق ) المرجع٣(
 .٩٥ص حلبي، طعمة أحمد. د) التناص بين النظر�ة والتطبيق، ٤(
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أو  ،أو فكرتها الأساس�ة ،الخطيب للقرآن الكر�م ما بين إ�حاء �مضمون الآ�ة قد تنوعت استحضاراتو 

، ومن تلك  إشارة إلى القصص القرآني �أحداثه وشخص�اته أو ،�عض المفردات والتراكيب القرآن�ةاستدعاء 

((العيون الظماء للنور) قول الخطيب في قصيدة الاستحضارات
4F

۱(: 

 بُــدَّ  ولا الخلاصَ، نَرقُــبُ  نَزل لم
 

 ونُشُورُ  لنا، �عثٌ  س�أتي 
 العاتي أَيُّها �ا إل�كَ  نمضي يومَ  

 
 عسيرُ  يومٌ  الحسابِ، و�ومُ   

ورِ  في ال�عثِ  من نَفْخَةٌ  وإذا   الصُّ
 

 القبورُ  الرِّحابِ  في فَتَهْـتَزُّ  
في مثل قوله  واردةال ،ر) من خلال حق�قة النفخ في الصو يب �ستوحي مشهد (ال�عث �عد الموتفالخط 

ورِ  ِ�  نفُخَِ  فَإذَِا ﴿: تعالى ُّ ورِ  ِ�  وَنفُخَِ  ﴿ :وقوله تعالى ،)5F۲(﴾ وَاحِدَةٌ  َ�فْخَةٌ  اص ُّ جْدَاثِ  مِنَ  هُمْ  فإَذَِا اص
َ
 رَّ�هِِمْ  إَِ�  اْ�

فََ�  ﴿ قوله تعالى:و  ،)6F۳(﴾ ينَسِْلوُنَ 
َ
تتعالق مع  -هنا  -إن رؤ�ة الشاعر  .)7F٤(﴾ القُْبُورِ  ِ�  مَا ُ�عِْ�َ  إذَِا َ�عْلمَُ  أ

النفخ في  شا�هت ،الأنظمة المستبدةو  الاحتلال� إلى زوال الطغ�ان متمثلاً  ؤديفالثورة التي ت ،دلالة الآ�ة

والشعب الذي صمت فترةً من ، ثم ي�عث من في القبور للحساب ،الصور الذي ينهي الح�اة على الأرض

عن ، و )ال�عث (النفخ في الصورعندما تحين لحظة  )الطغ�ان (العاتيد سينفجر في وجه لاب ؛الزمن (القبور)

 يتوالد نصّ  فكل لأمةل إ�قاظٍ  من حزب ال�عث العر�ي ما �سعى إل�ه �ال�عث إلى طر�ق التور�ة �شير الخطيب

 �انتظام النصوص تمتصّ  التي الاسفنج�ة المبدع ذاكرة مجاهيل في النصوص تفاعلات من و�نبثق و�تداخل

أدب�اً مع قول أبي القاسم الشابي في قصيدة (إلى  السابق كما يتعالق النصّ  .خبيرة انتقائ�ة عمل�ة في وتبثّها

(الطاغ�ة)
8F

٥(: 

 دفينــــــــــــــــــــة الــــــــــــــــــــ�لادِ  أحــــــــــــــــــــلام إنَّ  ألاّ 
 

 تُجَمْجِـــــــــمُ  مَـــــــــا أعْماقِهَـــــــــا فِـــــــــي تُجَمْجِـــــــــمُ  
 نشــــــــــــورها لأي �عــــــــــــد ســــــــــــ�أتي ولكــــــــــــن 

 
ـــــــــــــــق  ـــــــــــــــومُ  و�نبث ـــــــــــــــذي الي ـــــــــــــــرنَّمُ  ال  يت

 

                                                            
) الأعمال الشعر�ة الجاهزة، يوسف الخطيب (مجنون فلسطين)، دار فلسطين للثقافة والإعلام والفنون(دمشق) �مساندة ١(

 .١/١٣٧م، ٢٠١١، ١الاتحاد العام للكتاب والأد�اء الفلسطينيين(رام الله)، ط
 .١٣الحاقة: ) ٢(
 .٥١) �س: ٣(
 .٩) العاد�ات: ٤(
 .١٣٦، صم٢٠٠٥، ٤) ديوان أبي القاسم الشابي، تح: أحمد حسن �سج، دار الكتب العلم�ة، بيروت، ط٥(
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وفي قصيدة (أرض  .حاضرة �شدة في شعر الخطيب ؛رقادهاوفكرة ال�عث �عث الأمة العر��ة من س�اتها و 

�قول  ،على الكذب والتضليل القائمَ  الشعرَ  وجلّ  ذمّ ف�ه الله عزّ  ،�ستدعي الخطيب تركي�اً قرآن�اً  المعاد)

(الخطيب
9F

۱(: 

ــــــــبُ  ــــــــازحين أَحسَ ــــــــم الن ــــــــدارَ  يَبْرَحــــــــوا ل  ال
 

ــــــــادي الصــــــــ�احِ  فــــــــي أَمــــــــسِ، ســــــــوى    الن
 ..عـــــادوا ومـــــا.. نعـــــودُ  غــــــداً : قـــــالوا يـــــومَ  

 
 ووادِ  قَفــــــــــــــــرٍ  كــــــــــــــــل فــــــــــــــــي وهــــــــــــــــامُوا 

وسلب  نتيجة اغتصاب أرضهم ؛الفلسطينيون  فالخطيب �شير إلى حالة التشرد والض�اع التي عانى منها 

ثم �سقطها على ، ة لن تطول�وغر  ،وا �منون أنفسهم �عودة قر��ةحقوقهم ونزوحهم إلى دول الجوار �عد أن كان

تلك الحال التي نفّر منها القرآن الكر�م عن طر�ق  ،مورالذين يبتعدون �شعرهم عن واقع الأحال الشعراء 

عَرَاءُ  ﴿في قوله تعالى:  الاستفهام التقر�ري  صمَْ  الغَْاوُونَ  يتََّبعُِهُمُ  وَاصشُّ
َ
َ�ّهُمْ  ترََ  �

َ
و�ذا أص�ح  ؛)10F۲(﴾ يهَِيمُونَ  وَادٍ  ُ�ِّ  ِ�  �

قصيدة وفي  .الفلسطينيين في شتاتهم وغر�تهم التي واجهت حق�قة الأزمة الوجود�ةالتناص سب�لاً للتعبير عن 

(عن فاجعته بهز�مة حز�ران، �قول في تعبيره يلجأ الخطيب إلى النبي ) الطر�ق إلى محمد(
11F

۳(: 

ـــــــــــا ــــــــــةِ، أَب ـــــــــــي العُرو� ــــــــــدٍ  خـــــــــــارجٌ  إِن  لِغ
 

 مُنهَمِـــــل الغيـــــثِ، وافـــــي أَمسِـــــكَ، غَـــــ�مِ  مِـــــن 
 خَبَــــــــتْ  آنَ  الظلمـــــــاءِ  فـــــــي نـــــــارَكَ  آنـــَــــــسْتُ  

 
ــــــــى  ـــــــــدارِ  عل ــــــــدجى مَ ـــــــــةُ  ال  الشــــــــعَلِ  كـذَّاب

ـــــــــي  ــــــــوَارِدُكَ  إِن ــــــــقْ�ا، لَ ـــــــــى السُّ ـــــــــلٍ  عل  عَجَ
 

ـــــــك، وصـــــــادرٌ   ــــــــا، عن ؤ� ـــــــى �الرُّ ـــــــلِ  عل  عَجَ
 مُطفـــــــأَةً  القـــــــدسِ  ِ�أَعلــــــــى أَهلــــــــي خَلَّفـــــــتُ  

 
ـــــراحُهم،  ـــــنْ  جِ ـــــلِ  مـــــن الكـــــونَ  أَضـــــأْنَ  مَ  جَبَ

ــــــــهُم  ـــــــي وَجُزْتُ ـــــــيناءَ، لظـــــــى ف ــــــــهُم سِ  أَعيُـنُ
 

ـــــــي مَقرُوحـــــــةٌ   ــــــــانِ  ف ــــــــنِّ  دُخ ــــــــلِ  الجِ  والخَـبَ
ى إذِْ ﴿ :قوله تعالىمثل دة في الوار  �ستلهم الخطيب أحداثاً من قصة موسى  

َ
هْلهِِ  َ�قَالَ  ناَرًا رَأ

َ
 امْكُثُوا ِ�

َ�سَْتُ  إِّ�ِ  وْ  بقَِبسٍَ  مِنهَْا آَ�يُِ�مْ  لعََّ�ِ  ناَرًا آ
َ
جِدُ  أ

َ
 موسى فالمقار�ة الدلال�ة ظاهرة ما بين حال .)12F٤(﴾هُدًى اَاّرِ  َ�َ  أ

،  وما بين حال  ،وتفرقت ماشيته ،المظلمة في تلك الليلة الشات�ة ال�اردة هلهأ وقد ضلّ الطر�ق هو و

وكما ساهم الفعل  ،قومهوتفرّق  ،م١٩٦٧لهم القومي �عد هز�مة وقد غاب الأفق الس�اسي والمُ  ،الخطيب

ة الخطيب التي ساهم أ�ضاً في الكشف عن نفس�ّ  نس �عد الوحشةفي التعبير عن شعور موسى �الأ (آنست)

من تلك الأزمة  لخروجل وسيرته سبيل الخطيب  هدي النبي فكان ،أصابها القلق والغضب جرّاء الهز�مة

                                                            
 .١/١١٢) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٢٢٥-٢٢٤) الشعراء: ٢(
 .٢٥١-٢/٢٥٠)الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .٢٩. والقصص: ٧�ضا: النمل: . وانظر أ١٠) طه:٤(



۲۸ 
 

التي ذاتها النار  تعود إلى )(كذا�ة الشعل عتيقجعل الدكتور عمر  قد و  .ت �شعبنا وقومناالموحشة التي ألمّ 

(")علها الشاعر فقد وجدها "كذا�ة الش(أما النار التي آنس قول الناقد: آنسها الخطيب وذلك بنصّ 
13F

ينما يرى ب ،)۱

ولوج�ات الفكر�ة التي ملأت يوالأيد ،) إلى تلك الشعارات الزائفة(كذا�ة الشعل بــال�احث أن الخطيب �شير 

فعندما فشلت تلك الشعارات  ،عاء الحفاظ على الق�م والحقوق والحر�ات الإنسان�ة�ادّ  ؛طولاً وعرضاً العالم 

 في الخلاص ملاً أ ؛طيب بهدي النبي وسيرته العطرةاها الكثير شرقاً وغر�اً تعلّق الخولوج�ات التي تبنّ يوالأيد

ونار موسى  ،تقرارو�عيد إلى روحه الاس م الت�ه�قشع ظلا نبويّ  ورٌ نفنار الخطيب  ،من براثن القهر والظلم

ناَ إِّ�ِ  ﴿ ى في قوله تعالى:تجلّ نورٌ إلهيٌ أعاد الطمأنينة إلى نفسه و 
َ
 اصمُْقَدّسِ  باِصوَْادِ  إنِكَّ  َ�عْليَكَْ  فاَخْلعَْ  رَّ�كَ  �

 .)14F۲(﴾ طُوًى

فقد  ،الشعر�ة تجر�ة الخطيبفي وتشك�لاً للتناص  الظلام واحدة من أكثر الثنائ�ات بروزاً  -ر وثنائ�ة النو 

تقابل  دخان) مطفأة/ الدجى/ /فمفردات (الظلماء ،ومتنوع الدلالةاستخدم الجمع بين المتضادين �شكل مكثف 

لظى) تلك الثنائ�ة تعمق البن�ة الدرام�ة والفكر�ة في النص إذ يرتكز الشاعر  أضأن/ الشعل/ مفردات (نارك/

 لفّت واقعنا  التي ق حالة (الظلماء)لتمزّ  ؛نس بهاآآمن و  حيث  رسولنا / نورالفكر�ة على نارفي بناء رؤ�ته 

 وجََاوَزْناَ﴿: تعالى قولهعن طر�ق التماهي مع   النبي موسى قصةَ و�ستكمل الخطيب استحضاره  .العر�ي
ا�يِلَ  ببَِِ�  �ْبَعَهُمْ  اْ�َحْرَ  إِْ�َ

َ
فعبور بني إسرائيل ال�حر على خوفهم من  ،)15F۳(﴾وعََدْوًا َ�غْيًا وجَُنُودُهُ  فرِعَْوْنُ  فَ�

التي عانى منها الفلسطينيون التشر�د والنزوح إلى دول الجوار �ش�ه حالة التشتت و  ؛طاغوت زمانهم (فرعون)

الت�ه  ى حالةستدعَ تُ  )(لظى سيناءــــ وفي إطار الفضاء الدلالي ل ،)عوانهاأ ل طاغوت العصر (إسرائيل و �فع

 قَالَ  ﴿موسى �الدخول إلى الأرض المقدسة �سبب عص�انهم لطلب نبيهم  ؛إسرائيل في سيناءبها بنو  التي مرّ 
َرّمَةٌ  فإَِّ�هَا رْ�َعِ�َ  عَليَهِْمْ  ُُ

َ
رضِْ  ِ�  يتَيِهُونَ  سَنَةً  أ

َ
سَ  فََ�  اْ�

ْ
و�المقابل تظهر في نفس  ،)16F٤(﴾ الفَْاسِقِ�َ  القَْومِْ  َ�َ  تأَ

 في بــ (أعَيُـنُـهُم مَقرُوحةٌ لذا يتم التعقيب الموحي  ؛ن لجوئهوعذا�ات الفلسطيني في أماكالفضاء الدلالي معاناة 

 ،عن وعي الخطيب بدور الشاعر والمثقف في أمته )تهمجز �كشف التركيب في (كما  ،والخَـبَـلِ) الجِـنِّ  دُخـانِ 

فالفلسطيني  ،قُبُلي) ومِن خلفي، مِن الأَرضُ، وَسُدَّت(ـ وعن إدراكه لعمق الأزمة لا س�ما وأنه أعقب البيت ب

عزز حالة التشرذم ونار الأنظمة العر��ة الفاسدة التي ما فتئت ت ،نار الاحتلال الذي شرّده :واقع بين نار�ن

                                                            
 .٢٠٢ص عتيق، عمر. د) التناص الديني في شعر يوسف الخطيب، ١(
 .١٢طه:  )٢(
 .٩٠) يونس: ٣(
 .٢٦) المائدة: ٤(



۲۹ 
 

و الأدبي �استدعاء قول أبي  والتداخل بين التناص الديني لقهذا التعا وقد ظهر أ�ضا .والض�اع العر�ي

(تمام
17F

۱(: 

ـــــــــت ـــــــــالأفق خلف ـــــــــي � ـــــــــي الغر�  ســـــــــكنا ل
 

ـــــــد  ـــــــان ق ـــــــه ع�شـــــــي ك ـــــــوا � ـــــــوان حل  �حل
 ،ن أهلسكن بدو  ) واضحة فلا أهل بدون سكن ولاو(خلفت لي سكنا ،هلي)أ لمقار�ة الدلال�ة بين (خلفت فا 

بينما الخطيب يتعجل  ،)في الأفق الغر�ي (ناح�ة في الشام�ام الحلوة التي عاشها وأبو تمام يتوق إلى تلك الأ

للعز ومهدا  ا فتعود كما عهدها التار�خ منارةحتى لا تنسى أمته جراحه ؛لأهله �منهاج النبوة وهديهاالعودة 

فهم في القدس هل الذين خلّ فالأ ،(الأمة)بين مفردتي (الشعب) و �ميّز كثيراً والواضح أن الخطيب لا  .للحضارة

أعلى جبل  )حراء(نزول الوحي في غار ببينها لأمة العر��ة التي ظهر الاسلام من ا أصيلٌ  هم جزءٌ  )(الشعب

 .)ة والعالم (أضأن الكون من جبلومنه كان الخير والهدا�ة لل�شر� ،النور

(�قول .ة مآل ال�اطل إلى الفناءيب حتم�ّ يؤكد الخط )وفي قصيدة (هذي الملايين
18F

۲(: 

ـــــــــدِرُ  ـــــــــدُ  لَيَهْ �َ (الزَّ
19F

ـــــــــومُ  )۳ ــــــــــصطَخِ�اً  المَحمُ  مُـ
 

(جُفــــــــاءً  وََ�ســـــــــتحيلُ  
20F

(الحَــــــــــرَبِ  ســــــــاعةَ  )٤
21F

٥( 
، و�مْكـــــــثُ   (أَرُومَتُـــــــهُ  غَــــــوْرٍ  فـــــــي الحــــــقُّ

22F

٦( 
 

ـــــــــــرعُهُ   ـــــــــــي وفَ ـــــــــــوارٍ  ف ـــــــــــالطَّنَبِ  اللهِ  جِ (ك
23F

۷( 
استلهم مضموني آيتين  إذ ؛متصاصيين عن بن�ة بد�عة للتناص الالقد كشف الخطيب في بيت�ه السا�ق 

ُ  يَْ�بُِ  كَذَصكَِ  ﴿ :في القرآن الكر�م في قوله تعالى وردتا َّ َّ  ا َ ْْ مّا وَاْ�اَطِلَ  ا
َ
�َدُ  فأَ َّ مّا جُفَاءً  َ�يَذْهَبُ  اص

َ
 مَا وَأ

رضِْ  ِ�  َ�يَمْكُثُ  اَاّسَ  َ�نفَْعُ 
َ
ُ  يَْ�بُِ  كَذَصكَِ  اْ� َّ مْثَالَ  ا

َ
صمَْ  ﴿: ه تعالىلو وق ،)24F۸(﴾اْ�

َ
ُ  َ�َبَ  كَيفَْ  ترََ  � َّ  مَثًَ�  ا

صْلهَُا طَيّبَِةٍ  كَشَجَرَ�ٍ  طَيّبَِةً  َ�مَِةً 
َ
 كيدللتأ ؛أعاد الخطيب ص�اغة المضمون القرآنيف ،)25F۹(﴾اصسّمَاء ِ�  وَفرَُْ�هَا ثاَبتٌِ  أ

                                                            
 .٣/٣١٠، د. ت، ٥) ديوان أبي تمام �شرح الخطيب التبر�زي، تح: محمد عبده عزام، دار المعارف، القاهرة، ط١(
 .٢/٢٠١الخطيب، ) الأعمال الشعر�ة، يوسف ٢(
والمعجم  ١٩٣-٣/١٩٢أو سرعة حركته. انظر: لسان العرب، مادة ز�د،  ،) الزّ�د: الرغوة التي تعلو الماء وغيره عند غل�انه٣(

 .١/٣٨٨الوس�ط، 
. والمعجم ٤٩/ ١والجفاء ال�اطل أ�ضا. انظر: لسان العرب، مادة جفأ  ،) الجفاء: ما نفاه السيل والقدر من غثاء وز�د٤(

 .١/١٢٦وس�ط، ال
 .٣٠٤-١/٣٠٣و قيل السلب أ�ضا. انظر: لسان العرب، مادة حرب،  ،) الحرب: حَرِبَ الرجلُ �حرَبُ حرَ�ا: اشتدّ غض�ه٥(
 .١/١٥. والمعجم الوس�ط، ١٢/١٥) الأرومة: أصل الشجرة. انظر: لسان العرب، مادة أرم، ٦(
. ١/٥٦١هو الوتد. انظر: لسان العرب، مادة طنب،  ) الطنب: من أطناب الشجر عروق تتشعب من أرومتها، وقيل٧(

 .٢/٥٦٧والمعجم الوس�ط، 
 .١٧) الرعد: ٨(
 .٢٤) إبراه�م: ٩(



۳۰ 
 

فهدير الز�د المحموم المصطخب هو أبواق الإعلام الرسمي " حتميّ  انتصار الحق على ال�اطلأن  كيدللتأ

صوت الشعوب المنتصرة إلى جفاء و��قى صوت الحق والعدالة الذي يؤول في ساحات الحرب والمواجهة 

(عال�ا في جوار عدالة السماء"
26F

مثا�ة وهج دلالي �شير إلى الآ�ة ) ��مكث /جفاء لقد كانت مفردات (الز�د/. )۱

أن الخطيب  غير ،ثان�ة�مثا�ة وهج دلالي �شير إلى الآ�ة ال عه في جوار الله)بينما كان تركيب (فر  ،الأولى

 ،ن الس�اق القرآني للآيتين هو س�اق ضرب الله الامثال الناسإإذ  ؛في الجمع بين مضموني الآيتينأبدع 

لذا جعل  ؛فشجرة الحق التي تطاول عنان السماء امتداد طب�عي لانتصار الحق في صراعه مع ال�اطل

 ،في الآ�ة الأولى نها حاضرة نصاإمضموني الآيتين إذ البؤرة الدلال�ة للانتقال بين  )خطيب مفردة (�مكثال

) في الآ�ة الثان�ة فهذا الاشتراك والتفاعل الدلالي مصدره قوة التجذر من خلال مفردة (ثابت وحاضرة روحا

 .)تهموفي بيت الخطيب (في غور أرو ) أصلها ثابت خلال (�مكث في الأرض/التي ظهرت في الآيتين من 

إذ  ؛إلى مداهسى مع معاناة شع�ه من الجزء الثالث يبلغ الخطيب �التعاطف والأ )وفي ر�اع�ة (حب وحزن 

(�قول .لحر�ته بنفسه ليتحمل آلامه و�كون قر�انايتمنى فداء شع�ه 
27F

۲(: 

 حَـبيبـي أُوافِـ�كَ  أَيَّـانَ  الآنَ، أَدري  لستُ 

، أَمْـسَحُ، عَـلَّني  جُروحَـكْ  و�الحزنِ، �الحبِّ

 الصليبِ  مساميرُ  شَـعـبـي، �ا آلامَكَ، ليتَ 

 ! مَسِ�حَـكْ  »شُـبِّهتُ « الز�تون  جَـبَـلِ  في وأَنا،

صلب رجل وضع الله ف�ه ش�ه  ن الذيأو  ،الإسلامي �أن المس�ح لم �صلب �ستحضر الخطيب المعتقد

الشاعر �حيث  )أنا(تتكثف هنا و  ،)28F۳(﴾ صهَُمْ  شُبّهَِ  وَلَِ�نْ  صَلبَُوهُ  وَمَا َ�تَلُوهُ  وَمَا ﴿المس�ح بنصّ قوله تعالى: 

المتكلم و�تضح ذلك من خلال ألفاظ  ،حساسه �معاناة شع�هإ الشاعر و ة على عمق انتماء اد دالّ تغدو ذات أ�ع

لق بين التناص الإنجيلي اولعل التع أنا/ شبهت). / حبيبي/ علني/ أمسح/ شعبي/لست أدري/ أواف�ك(

الخطيب القائمة يوضح رؤ�ة  ،)ير الصليب) ولفظة (شبهت(مسام تيّْ لمن خلال تجاور دلا ،والتناص القرآني

 .الإنسان�ة المؤاخاةة د الجم�ع ضمن مظلّ حّ يجب أن تو  المعاناةن أعلى 

                                                            
 .٢١٦ص عتيق، عمر. د) التناص الديني في شعر يوسف الخطيب، ١(
 .٣/٣٢٨) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .١٥٧) النساء: ٣(



۳۱ 
 

قوله  في ،زمع امرأة العز� إلى القصص القرآني من خلال استحضار قصة يوسف و�عود الخطيب 

(والهوى �غداد) من قصيدة (�الشام أهلي
29F

۱(: 

 جَهَنَّمٍ  لَظَى حَزِ�رانُ  كان

هُ   ..أَ�َّارْ  هنا ومن.. هنا من أَيلولُ  يَـحُـدُّ

 ..وسِيناءُ .. الموتُ  و�يننا

 ..المزارْ  وأَ�عدَ  عاشقٍ، زادَ  أَقَـلَّ  فما

(أَسمالي العز�زِ  امرأةُ  تَقُدَّ  فلن
30F

۲( 

عَ  ولن  أَيديهِنَّ  النساءُ  ُ�قَطِّ

وني،  ..الأَن�ارْ  مَضارِبِ  إِلى وجهي، على رُدُّ

الةٌ  �أتِهِ  لم جََ�لاً  أَدري  هناك  قبلي رَحَّ

 قافلةٌ  له تَظْعَنْ  ولم

 !..والأَسفارْ؟.. والجنونِ .. الر�حِ  أَقصى يرتاحُ 

 ..نحنُ  هُنا.. إِذن

(!!..سِنجارْ  �ا.. العَصِيَّ  ظهركَ  اعتليتُ  أَنا وها
31F

۳( 

 ..�غدادُ  والهوى .. أَهلي �الشامِ .. خَلَّيتني

 ..سِنجارْ  �ا.. سِنجارُ  �ا

تكتنزه من وذلك لما  والتار�خ؛ الفلسطينيالواقع  تعميق الارت�اط بينفي   )لقد أسهمت قصة (يوسف

 أن نفس�ة قادرة على مرتكزاتٍ تحتو�ه من  ولما ،تغني �أ�عادها الواقع وتعبر عنه بدقة متناه�ة رمز�ة عم�قة

 عمل�ة الإسقاط النفسي من خلال الخطيبوقد مارس  .للعواطف ومؤجّجا�الإ�حاءات  غنّ�اً  م الفكرة تقد�ماً تقدّ 

مع امرأة العز�ز حينما   ومحنة يوسف ،الأنظمة العر��ة المهترئة بين محنته في ظلّ إظهار المفارقة 

قوله  بنصّ عن أيديهن ها ف�ه فقطّ نَ مْ فاستعصم وعرضته على النسوة اللاتي لُ  ،�ه وراودته عن نفسه شغفت ح�ا

نْ  صوََْ�  بهَِا وهََمّ  بهِِ  هَمّتْ  وَلقََدْ  ﴿تعالى: 
َ
ى أ

َ
َْ�فَِ  كَذَصكَِ  رَّ�هِِ  برُهَْانَ  رَأ  عِبَادنِاَ مِنْ  إنِهُّ  وَالفَْحْشَاءَ  اصسّوءَ  َ�نهُْ  َِ

 َ� ُِ هُ  وَقَدّتْ  اْ�اَبَ  وَاسْتبََقَا اصمُْخْلَ َُ لفَْيَا دُبرٍُ  مِنْ  قمَِي
َ
ى سَيّدَِهَا وَ� اءُ  مَا قاَلَتْ  اْ�اَبِ  َ�َ ََ رَادَ  مَنْ  جَ

َ
هْلكَِ  أ

َ
 سُوءًا بأِ

                                                            
 .١٤٥-٣/١٤٤) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
. والمعجم ١١/٣٤٥) أسمال من أسمل الثوب �معنى: بلي وأخلق، أي الثوب ال�الي. انظر: لسان العرب، مادة سمل، ٢(

 .١/٤٥٠الوس�ط، 
 )  سنجار: جبل شمال العراق على الحدود العراق�ة السور�ة، و�عدّ جزءاً من �اد�ة الشام.٣(



۳۲ 
 

نْ  إِّ� 
َ
وْ  �سُْجَنَ  أ

َ
ِ�مٌ  عَذَابٌ  أ

َ
ةُ  اصمَْدِينَةِ  ِ�  �سِْوَةٌ  وَقَالَ  ﴿ :قو� تعا�و )32F١(﴾أ

َ
 قدَْ  َ�فْسِهِ  َ�نْ  َ�تَاهَا ترَُاودُِ  العََِْ�َِ  امْرَأ

اهَا إنِاّ حُبّا شَغَفَهَا رسَْلَتْ  بمَِكْرهِنِّ  سَمِعَتْ  فلَمَّا مُبِ�ٍ  ضََ�لٍ  ِ�  لََ�َ
َ
ْ�تَدَتْ  إَِ�هِْنّ  أ

َ
  صهَُنّ  وَأ

ً
 وَاحِدَةٍ  ُ�ّ  وَآتَتَْ  مُتّكَأ

ْ�نَهُ  فلَمَّا عَليَهِْنّ  اخْرُجْ  وَقاَلَتِ  سِكِّينًا مِنهُْنّ 
َ
نهَُ  رَ� ْ�َ�ْ

َ
عْنَ  أ َّ يدَِْ�هُنّ  وََ�

َ
ِ  حَاشَ  وَقلُنَْ  � ّ ا هَذَا مَا َِ  إِّ�  هَذَا إنِْ  �ََ�ً

وكما تن�ه إلى ذلك الدكتور عمر  - هنا الامتصاصيوالواقع أن الخطيب في تناصه  .)33F۲(﴾ كَرِ�مٌ  مَلَكٌ 

(عتيق
34F

فالموت أقل ما  ،سة السلطان العر�ي كما �سميها هول إلى مؤسيؤكد على رفضه للابتذال والتسوّ  - )۳

والترهيب لن تجدي ة الترغيب فس�اس )لن �قطع /في (لن تقدومن هنا جاء التخالف �الن ،لوطنه مه عاشقٌ �قدّ 

ورغم حالة الت�ه  ،ومأساة أيلول الأسود ،هز�مة حز�رانو  ،نك�ة آ�ارمعه رغم إحساسه �عمق أزمته �عد  نفعا

 -الألف للمرة ر�ما - القصيدة هذه في خرجتُ " :قدّم لقصيدته �قوله فقد ؛بمت جرّاء تلك المصائالتي خ�ّ 

 في »الضائعة أحلامنا مكة« عن �استماتةٍ  أ�حث التع�س، العر�ي واقعنا تِ�هِ  في هُدىً  غير على ضار�اً 

.. ذاته الجح�م قعر إلى أرتدُّ  كنت -أ�ضاً  الألف وللمرة-ولكنني!!.. الاجتماع�ة والعدالة.. والحر�ة.. الوحدة

 .)35F٤("!!الوِفاض خاويَ .. الأمل خائبَ 

دوني على وجهي إلى ستكمل الخطيب هذا التحاور مع النص القرآني من خلال السطر الشعري (ر �و 

لقُْوهُ  هَذَا بقَِمِيِ�  اذهَْبُوا ﴿  قوله تعالى على لسان يوسف إذ �ستحضر ؛)مضارب الأن�ار
َ
ِ�  وجَْهِ  َ�َ  فَ�

َ
 أ

تِ 
ْ
ً�ا يأَ ُِ توُِ�  بَ

ْ
هْلُِ�مْ  وَ�

َ
ْ�َعِ�َ  بأِ

َ
في رجوع �صر أب�ه إل�ه يتمنى  فكما كان قم�ص يوسف سب�ا ،)36F٥(﴾ أ

 ومن ثمّ  ،في حصول الوحدة بين العراق والشام سب�ا ؛توجهه إلى الأن�ار وجبل سنجارون الخطيب أن �ك

 .مة العر��ة والإسلام�ةإلى حضن الأ وعودتها فلسطين تحر�ر

قد تكرر توظيف و  .في المقطع ذاته اً جل�ّ  وأدب�ا ،ودين�ا ،تار�خ�ا، تعالق بين مصادر التناصال �بدوو 

 :تيفي الجدول الآ�مكن توز�عها كما  الكر�م في ثمان�ة مواضعي القرآن ف  الخطيب لقصة يوسف

 موضعها من الأعمال الشعر�ة محور القصة
 ٢٢٤، ١٩٢، ١٤٤، ١٢٨، ٣/٧٢ أخوته مع وقصته يوسف رؤ�ا
 ٣/١٤٥ العز�ز امرأة مع يوسف قصة

 ٣/١٦٠و  ٢/١٣٠ الملك ورؤ�ا يوسف
                                                            

 .٢٥-٢٤) يوسف: ١(
 .٣١-٣٠) يوسف: ٢(
 .٢٠٣ص عتيق، عمر. د) انظر: التناص الديني في شعر يوسف الخطيب، ٣(
 .١٣٤-٣/١٣٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
 .٩٣) يوسف: ٥(



۳۳ 
 

على تنامى  مما يدلّ  ؛فقط في الجزء الثاني ما عدا موضعا ،في الجزء الثالثونلاحظ أن جم�ع المواضع 

 ؛خوته حازت على النصيب الأوفرأأن رؤ�ا يوسف وقصته مع  ا نلاحظكم ،استحضارات القصص القرآني

هذا  وفي .مما يدل على تغلغل قضا�ا الأخوة والوحدة العر��ة في نفسه �ما ينسجم مع رؤاه وتطلعاته القوم�ة

 وهوالمقطع السابق خوته في نفس قصيدة أنموذج للتناص مع رؤ�ا يوسف مع  لإشارة إلىالإطار لابد من ا

(قول الخطيب
37F

۱(: 

ينَ  مَتْنِ  مِن - أَنا وها  - صِنِّ

 :الصوتِ  مَدَّ  أَص�حُ 

انُ، �ا.. كمالُ  �ا كمالُ، �ا انْ  �ا غسَّ  ..غسَّ

 الج�الِ  جلاميدَ  جسمي أوثقوا هم

داً  أَزل لم  هنا مُصفَّ

 ..العُق�انْ  مخالبُ  عَينيَّ  شَحْمةِ  في تَنْقُرُ 

 - أَبـي عَفْوَ  - لأَنني

 يُوسُفٍ  رُؤ�ا قَصَصْتُ 

 ..النهارْ  وآ�ةَ .. عيونهم دجى على

 :الـجُبِّ  غَ�اَ�ةِ  من أصرُخُ  أَنا فها

 جِلعادٍ  سَفْحَ  �ا متى

 !..التجارْ؟ قوافِلُ  تُغاد�كَ 

م التي لتكشف عن حالة التأزّ  ؛والأسطوري مع القرآني في لوحة فس�فسائ�ة التار�خيهنا يتضافر التناص 

فمناجاة الخطيب في بدا�ة المقطع  ،في علاقتها العر��ة - �الخطيب متمثلة -الأنا الفلسطين�ة وصلت إليها 

يواصلون مسيرة  إلى رفاق دربٍ  الحاجةمثّلت شعورا �ولغسان كنفاني  ،وكمال عدوان ،كمال ناصر للشهداء:

هر والظلم قلذاته التي أصابها الكثير من ال كقناعٍ توظيف الخطيب لأسطورة بروميثيوس ثم �أتي  ،النضال

استحضار رؤ�ا يوسف  إلى ذروته من خلال �صل المقطع ثم ،�فعل جبروت الاحتلال وفساد الأنظمة العر��ة

�يِهِ  يوُسُفُ  قاَلَ  إذِْ  ﴿ قوله تعالى: بنصّ  خوتهأوقصته مع 
َ
بتَِ  ياَ ِ�

َ
يتُْ  إِّ�ِ  �

َ
حَدَ  رَ�

َ
 وَالقَْمَرَ  وَاصشّمْسَ  كَوْكَبًا عََ�َ  أ

ْ�تُهُمْ 
َ
لقُْوهُ  يوُسُفَ  َ�قْتُلُوا َ�  مِنهُْمْ  قاَ�لٌِ  قاَلَ  ﴿ وقوله تعالى: ،)38F۲(﴾ سَاجِدِينَ  ِ�  رَ�

َ
هُ  اْ�ُبِّ  َ�يَابةَِ  ِ�  وَ� َْ  َ�عْضُ  يلَتَْقِ

                                                            
 .١٤٤-٣/١٤٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٤) يوسف: ٢(



۳٤ 
 

 الأخ ظلم لتصو�ر ؛موضوع�ا معادلا يوسف "شخصّ�ة من يتخذ فالخطيب .)39F۱(﴾ فاَعِلِ�َ  كُنتُْمْ  إنِْ  اصسّيّارَةِ 

و�تخذ من البئر التي ألقي  ،لأخ�ه وُ�ضمر في هذا المعادل الظلم الذي لحق �الفلسطيني في خر�طة الشتات

و�وظف تفاصيل القصة للتعبير عن الحنين للوطن السليب  ،واللجوء ،والغر�ة ،فيها يوسف رمزا للمنفى

(وللتأكيد على حتمّ�ة الخلاص والغل�ة استئناسا �ما آلت إل�ه حال يوسف"
40F

 عفو لأنني( الخطيب ، واعتذار)۲

كير أمته �موقفه من ثم �عمد الخطيب إلى تذ، )41F۳()رؤ�اك تقصص لا( الكر�مة الآ�ة في للنهي مراعاة جاء) أبي

 ، يرونه �سبب غفلتهم (دجى عيونهم)والتي هي أصل الداء الذي لا ،والتشرذم العر�ي ،والفساد ،التخاذلحالة 

الة المظلم والمتمثل في الحر�ة والعد التذكير �صورة الحل وطرق الخلاص من هذا الواقعكما أنه �عاود 

ونفي وقهر حر�ات إلا  ،من تشر�د والخطيب يدري حجم المعاناة الواقعة عل�ه، )والوحدة العر��ة (آ�ة النهار

 .)اد�ك قوافل التجارغو�نتظر لحظة الخلاص وفجر الحر�ة (متى �ا سفح جلعاد تأنه ما زال �صرخ 

كان لهما من حضور قويّ في أعمال الخطيب  قدّم ال�احث التناص مع القرآن والسيرة على غيره لما لقدو 

ا من مولما يجده فيه ؛حاورو  لخطيب �القرآن والسيرة نصّاعلق اعلى عمق ت يدلمما مقارنة �غيرها  ؛الشعر�ة

ساعدت تلك الاستحضارات في بناء الصور لذا فقد  ؛رؤاه أو ينسجم معهالها قدرات واسعة �مكن أن �حمّ 

 حيناً آخر. والانكساروتعميق الإحساس �الألم وفي رسم معالم الأمل حيناً  ،والق�م الجمال�ةالفن�ة 

 

 النبو�ة: السيرة مع التناص -٢

كانت  وقد ،تجار�هم الشعر�ةبن �المعاصر  ءَ الشعرا رفدتالتي  السيرة النبو�ة أحد مناهل التناص دّ تع

ثم ما لبثت أن تداخلت  ،أو أخذ العبرة ،هدفه النصح والإرشاد م�اشراً  استدعاءاتها في البدا�ة تظهر ظهوراً 

(لنص الشعري تداخل السدى واللحمة�ا
42F

إلى أن  ،أحداثا وأقوالا ،الخطيب مع السيرة النبو�ةاخلات وتشير تد .)٤

ي قصيدة ف هومن تلك التداخلات قول ،بل كانت قراءة واع�ة وعم�قة ؛قراءته للسيرة لم تكن قراءة تقليد�ة عابرة

 :)43F٥()(إنني أعتب �ا شعبي عل�ك

                                                            
 .١٠) يوسف: ١(
 .٢٠٨ص عتيق، عمر. د) التناص الديني في شعر يوسف الخطيب، ٢(
 .٢٠٩، صالسابق) انظر: المرجع ٣(
م، ٢٠٠٩، ١) انظر: التناص في الشعر العر�ي الحديث: البرغوثي نموذجا، حصة ال�ادي، كنوز المعرفة، الأردن، ط٤(

 .٤٦ص
 .٢/٣١٤)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(



۳٥ 
 

ــــــــــــــــــــــهُ  حانِثـــــــــــــــــــــاً، لا قَسَـــــــــــــــــــــماً،  نَحلِفُـ
 

ـــــــــــــــــــارِكْ   ــــــــــــــــــمْ  �الجِراحــــــــــــــــــاتِ  وَلْـنُـب  القَسَ
ـــــــــــــــةٌ  أَرضِــــــــــــــنا فــــــــــــــي يُــــــــــــــــرى  لا   طاغِـيَ

 
 دَمْ  عِـــــــــــــرْقُ  فينـــــــــــــا ينـــــــــــــِ�ضُ  حيثمـــــــــــــا 

ـــــــــــــــــنا  ــــــــــــــــا راعٍ، كُلُّ ــــــــــــــــلَ  ف� ــــــــــــــــذي و�  ال
 

ــــــــــــا خــــــــــــالَ   ــــــــــــي أَنَّ ــــــــــــهِ  ف ـــــــــــــمْ  مَراعِ�  غَـنَ
عن  و�كشف ،)44F۱()رَعِيَّتِهِ  عَنْ  مَسْئُولٌ  وَكُلُّكُمْ  رَاعٍ، كُلُّكُمْ  أَلاَ ( :راع) إلى حديث الرسول صلى الله عليه وسلم �حيلنا التركيب (كلنا 

فهو مدركٌ لعظم المسؤول�ة الملقاة على عاتق كل فرد من أفراد  ،أ�عاد دلال�ة في تجر�ة الخطيب الشعر�ة

لذا كانت الدعوة إلى الثورة ظاهرة في  ؛لحكام والتمرد على ظلمهم وقهرهمشع�ه وأمته في مواجهة فساد ا

هو  ا�الو�ل لكل حاكم �حسب أن شع�ه م اءمن خلال الدع ،وفي المقطع �شكل خاص ،القصيدة �شكل عام

 وهنا �ظهر التعالق ما .)في مراع�ه غنم اإلا قط�ع ماش�ة �سوقه كيف ير�د ومتى ير�د (ف�ا و�ل الذي خال أنّ 

بَّ  أَنَّ  اعْلَمُوا(التوراتي  بين التناص الإسلامي والتناص التوراتي من خلال استحضار النص  هُوَ . اللهُ  هُوَ  الرَّ

لكن هذا الاستحضار الذي تردد في أكثر من موضع في شعر  ،)45F۲()مَرْعَاهُ  وَغَنَمُ  شَعُْ�هُ  نَحْنُ  وَلَهُ  صَنَعَنَا،

ومن البديهي أن التناص لغرض النقد والسخر�ة  ،الانق�اد وسخر�ته من الانهزام�ة نقده لفكرة دلّ علىالخطيب 

 .�كون مخالفا للنص المستدعى

في   نبيّنابوة بنزول الوحي جبر�ل على �ستحضر الخطيب حق�قة الن )الذي �عديوفي قصيدة (س�أتي 

الذي  انتظار و�تخذ الخطيب من ذلك وسيلة لإ�قاء جذوة الأمل مشتعلة في ،غار حراء الذي كان يتعبد ف�ه

(�قول ،الحر�ة ر�أتي من فج
46F

۳(: 

 تَرحالـــــــي هَــــــمِّ  وعــــــن حَلِّــــــي، عــــــن تُســــــائِلُ 
 

 !آمـــــــــالي؟ ومَرســـــــــاةُ  أَســـــــــفاري، زادُ  ومـــــــــا 
 ..وكِـبْــــــــرُهُ  الغر�ـــــــبِ، قَصْـــــــدُ  و�ــــــــي أَقـــــــولُ، 

 
 الغـــــــالي والــــــــهدفُ  العـــــــزلاءُ، الراحـــــــةُ  لِــــــــيَ  

يتُ    ومـــــــــوطني يُ�ـــــــــاعُ، شــــــــــعبي أنْ  تــــــــــحدَّ
 

 أطفـــــالي قُـــــوتَ  الحَصَـــــى أَغلـــــي وأنْ  يُ�ـــــاحُ، 
 رســــــــالتي العــــــــذابِ  غَـــــــــارِ  فــــــــي وُ�ـلِّـغْـــــــــتُ  

 
لَ    لِــــــــــي فَـــــــــأَوحَى الخ�ـــــــــامِ  جِبــــــــــر�لُ  تنَــــــــــزَّ

ــــــــى حـــــــــرامٌ   ـــــــــادُ، جـفـــــــــني عل ق ــــــــي الرُّ  وأُمَّت
 

 أطـــــــــــــلالِ  تَــــــــــــــناثُرُ  وآفـــــــــــــاقي شــــــــــــــتَاتٌ، 
ـــــــــــــتَدِرَنَّ   ــــــــــــ�حَ  لأبْ  اشتـــــــــــــعالِهِ  قبــــــــــــلَ  الصُّ

 
 !!زِلزالـــــــــي الســـــــــكينةِ  عُمْـــــــــقِ  فـــــــــي وأوُرِثُ  

 

                                                            
، مسلم بن الحجاج أبو الحسن القشيري الن�سابوري، ) المسند الصح�ح المختصر بنقل العدل عن العدل إلى رسول الله صلى الله عليه وسلم١(

 .١٨٢٩تح: محمد فؤاد عبد ال�اقي، دار إح�اء التراث العر�ي، بيروت، د. ت، الامارة 
 .٣: ١٠٠) سفر المزامير: ٢(
 .٨٠-٢/٧٩) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(



۳٦ 
 

في ظل ضعف الإمكان�ات وصعو�ة تحقق الغا�ات المنشودة  ستهجن اعت�ار المعاناة في الغر�ةالخطيب �

ألزم لراحة النفس وأشرف من  ؛فالث�ات على الم�ادئ والمحافظة على ق�م الحر�ة والعدالة ،أمراً لا طائل وراءه

 تدعاء الخطيب لقصة عمر بن الخطابوفي إطار دلالات الصمود والتحدي �أتي اس .السقوط في المرذول

 ؛حتى يناموا و�سكن جوعهم ؛تي كانت تغلي الحصى لأطفالها الأيتام لتوهمهم �الطبخمع المرأة ال  

أو أن �ست�اح حمى الوطن �فعل العقيدة  ،أن �كون الشعب سلعة تتقاذفها أ�ادي النخاسين يرفض الخطيبف

 ؛فالحق أبلج وال�اطل لجلج ،وهام وتزو�ر الحقائقمل�ة التدل�س على الحق بتسو�ق الأكما �أبى ع ،الانهزام�ة

 �ما ينسجم مع  الوحي على النبي ء المكاني والزماني لحق�قة نزولوعل�ه �عيد الخطيب ترتيب الفضا

تلهم الخطيب طر�ق  )في مخ�مات اللجوء (غار العذاب )(جبر�ل الخ�ام فحالة التشرد والمعاناة ،تجر�ته

ولإبراز ق�مة  ،ر��ة (حرام على عيني الرقاد وأمتي شتاتٌ)الخلاص القائم على طلب الحر�ة وتجسيد الوحدة الع

أوحي  تنزّل/ /ت �شكل مكثف في ذهن الخطيب (بلغت/ رسالتيالوصول إلى حق�قة المعاناة تتداعى الدلالا

إ�ماناً منه �أن رسالة الشاعر  ؛ور�ة �التوحد النفسيوعل�ه كان بلوغ الخطيب إلى تلك الحالة الشع ؛)لي

و�ضفي التعالق  .لها النبوةمما هي إلا امتداد طب�عي لرسالة الهدا�ة والخلاص والخير التي تح والمثقف

عمر مستوحاة من  ن مواقفإمؤثراً إذ  �عدا دلال�اً   وسيرة النبي التناصي بين التار�خ الإسلامي في (عمر)

 . مدرسة النبي

 

 ص مع التوراة والإنجيلالتناثان�اً: 

 :التوراتي التناص -١

ت�حه للشاعر من تواصل مع الماضي �ستقي منه يمن روافد القصيدة المعاصرة �ما  التراث رافداً  دّ �ع

التراث إلا من خلال  لا �ستط�ع أن �فسر نوع�ة موقفه من" فالشاعر ،الحاضر ورؤى المستقبل معالجات

(لنس�ة لظروف الح�اة الراهنة"هذا التراث �افهمه لمغزى 
47F

مع العدو الصهيوني الذي و�حكم حالة الصراع  .)۱

لتوراة جزءاً من عمل�ة لكانت استحضارات الخطيب  ،لنشر مشروعه الاستعماري  يوظف التوراة كوسيلة

مناهضة هذا المشروع المجرم من خلال إ�مانه �أن أرض فلسطين حقٌّ تار�خيٌّ لشعبها و�أنها ستعود يوماً ما 

 .لأهلها عندما ت�عث الأمة من جديد

: والذي �حكي قصة خلق الكون  ،لتكو�نرد في سفر ااو التوراتي النص التناص مع الجاء  وفي إطار ذلك

مَاوَاتِ  اللهُ  خَلَقَ  الْبَدْءِ  فِي(  اللهِ  وَرُوحُ  ظُلْمَةٌ، الْغَمْرِ  وَجْهِ  وَعَلَى وَخَالَِ�ةً، خَرَِ�ةً  الأَرْضُ  وَكَانَتِ . وَالأَرْضَ  السَّ

                                                            
 .١١ص اسماعيل، الدين عز. د) الشعر العر�ي المعاصر، ١(



۳۷ 
 

 النُّورِ  بَيْنَ  اللهُ  وَفَصَلَ . حَسَنٌ  أَنَّهُ  النُّورَ  اللهُ  وَرَأَى. نُورٌ  فَكَانَ  ،»نُورٌ  لَِ�كُنْ : «اللهُ  وَقَالَ . الْمَِ�اهِ  وَجْهِ  عَلَى يَرِفُّ 

 يَ دعِ استُ وقد ، )48F۱()وَاحِدًا يَوْمًا صََ�احٌ  وَكَانَ  مَسَاءٌ  وَكَانَ . لَْ�لاً  دَعَاهَا وَالظُّلْمَةُ  نَهَارًا، النُّورَ  اللهُ  وَدَعَا. وَالظُّلْمَةِ 

(أغاني مارس  قصيدة من )ة ماري المس�ح والزنج�( المقطع المعنون بــــمنها  ،أر�عة مواضعفي  هذا النصُّ 

(�قول ،)الصغير
49F

۲(: 

ــــــــذ ــــــــان من ــــــــي الإنســــــــانُ  ك لِ  ف ــــــــدءِ  أَوَّ  الب
 

ــــــــــــــــــــــاً،  ــــــــــــــــــــــت جَنين  الأَشــــــــــــــــــــــ�اءُ  وكان
ـــــــم  ـــــــن ل ـــــــلِ  مـــــــع النهـــــــارُ  َ�ســـــــتَوِي  �ك  اللي

 
 الضـــــــــــــ�اءُ  وكـــــــــــــان.. الـــــــــــــدجى فكـــــــــــــان 

ا نحـــــــــــــن  ـــــــــــــدَّ ـــــــــــــةٍ، ضِ ـــــــــــــولي لا خَل�ق  تق
 

ـــــــــــــــدُ   ـــــــــــــــةٌ  المـــــــــــــــاسَ  تَلِ  ســـــــــــــــوداءُ  فَحمَ
ــــــــــــي  ــــــــــــرَّةُ  جَبهت ــــــــــــلَّ، إذا الصــــــــــــ�احِ  غُ  هَ

 
اكِ   ــــــــــــــــيخُ  مــــــــــــــــا وَخَــــــــــــــــدَّ  المســــــــــــــــاءُ  يُنِ

ـــــــرفَ  فاخفضـــــــي  ـــــــوغِ  عـــــــن الطَ ـــــــي بُل  جبين
 

، فأنـــــــــــــــا   والعَـــــــــــــــلاءُ  مُفـــــــــــــــرَداً، العِـــــــــــــــزُّ
مشيراً �ه إلى الرئ�س الأمر�كي  )يدة بإله الحرب الأسطوري (مارسع الخطيب في بدا�ة القصيتقنّ  

في خدمة مشار�عها  التوراتي النصّ  فتوظّ ة الصهيون��ما أن و  –كما ذكر في مقدمة القصيدة  -آيزنهاور

ولإث�ات  ،لإظهار تعال�ه وجبروته ؛ذاتها الوسيلة(مارسا) �ستعين �يجعل الخطيب  فإن ؛ع�ة والإحلال�ةالتوسّ 

والأسلوب المتكرر (كان  )ومن هنا نجد أسلوب (في أول البدء ؛فالشعوب ل�ست سواس�ة ،ممارساتهصحة 

ب (لم �كن �ستوي النهار مع ثم كان تركي ،الدال على عمل�ة الخلق �س�حان في فضاء النص التوراتي )وكانت

ْ�َ�  �سَْتَويِ وَمَا ﴿ :لآ�ة القرآن�ةول )(وفصل الله بين النور والظلمة ذاته تيلنص التورالإشارة دلال�ة  )الليل
َ
 اْ�

 ُ� ُِ لمَُاتُ  وََ�  وَاْ�َ ُّ لق�ادة عنصر�ة هذه ا كاشفاً عن )خل�قة ات التالي (نحن ضديو�أتي الب ،)50F۳(﴾ اَوّرُ  وََ�  ال

(ف التناصثم يتكثّ  ،ور �فعل تغوله وجبروتهالأمر�ك�ة متمثلة �آيزنها
51F

لإيل�ا أبي  عن طر�ق استحضار بيتٍ  )٤

(�قول فيها والتي ،)(الطين ماضي من قصيدة
52F

٥(:  

ــــــــــه ســــــــــاعة الطــــــــــين نســــــــــي  طــــــــــين أن
 

 عر�ـــــــــــــــد و تيهـــــــــــــــا فصـــــــــــــــال حقيـــــــــــــــر 
ـــــــــا  ـــــــــي بوجهـــــــــك تمـــــــــل لا أخـــــــــي �  ، عنّ

 
 فرقـــــــــــد أنـــــــــــت لا و فحمـــــــــــة أنـــــــــــا مـــــــــــا 

 

                                                            
 .٥-١ :١لتكو�ن، ) سفر ا١(
 .١/٢٨٦) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٢٠-١٩) فاطر ٣(
) أشار ال�احث هنا إلى التناص مع الشعر لإتاحة المجال لفهمٍ أوسع للدلالة العامة التي ورد فيها التناص الديني، بجانب ٤(

 بين مصادر التناص، وتمازجها.  في شعر الخطيب؛ وهي التعالق بها التناصُّ  التأكيد على خاصّة تميّزَ 
 .٣١٦) ديوان إيل�ا أبي ماضي، دار العودة، بيروت، د.ت، ص٥(



۳۸ 
 

جد ثنائ�ة النور لتعزز ال�عد الدلالي في القصيدة فن ؛وفي إطار المفارقة تظهر ثنائ�ات الخطيب من جديد

كما �ستخدم أسلوب التلو�ن  )وثنائ�ة العز والذل (اخفضي/العز ،لض�اء)/االدجى –/الليل والظلام (النهار

والبيت الأخير �عيدنا إلى التناص الأدبي من خلال  ،لإظهار المفارقة (الماس أب�ض /فحمة سوداء)

(حضار بيت جر�ر في الراعي النميري است
53F

۱(: 

 نميـــــــــــر مـــــــــــن إنـــــــــــك الطـــــــــــرف فغـــــــــــض
 

ــــــــــــــــلا  ــــــــــــــــا ف ــــــــــــــــت كع� ــــــــــــــــا ولا بلغ  كلا�
لب�ان مدى ما تمارسه الق�ادة الأمر�ك�ة من  ؛الديني التوراتي مع القرآني مع الأدبي يتعاون التناصوهكذا  

في قصيدة (جنون في ضوء  نفسه اتيالنص التور  و�عيد الخطيب استحضار .طغ�ان وعنصر�ة وعنجه�ة

(القمر) �قوله
54F

۲(: 

 ثـان�ةً، الـدهـرَ  تحكـي لِلمحارةِ  قُـلْ 

 تَـرو�هِ،

 ..الـتـكـو�ـنِ  فَوْرَةِ  مـن البـحـرُ  فيهـا �صخبُ 

 الـبـدءِ، فـي أَنا، كنـتُ،

ـاهُ  تَـجـبِلـني  يـافا، رَُ�ـى فـوق  كَـفَّ

 !!..صَلصالـي الـموجِ  عـنـد وَ�ـحرِقُ 

زمان الذي وه�ه الوجود على هذه لذا يتمنى عودة ذلك ال ؛وطنهت في إطار حنين الخطيب لتأتي الأب�ا

 ا يوظف الخطيب النص التوراتيّ نوه ،طب�عتها التي شكّلت ملامحه معحيث �متزج بترابها و�ندغم  ،رضالأ

 .قه بهار الفلسطيني �أرضه وتعلّ تجذّ السابق لإظهار مدى 

 بدا�ة عبر عطفه ،في سبيل حر�ة الوطن ،المعاناةستعذب الخطيب � لة (رأيت الله في غزة)وفي مطوّ 

(�قول ،)(وأنشد ف�ك إنشاديي بيوم الخلاص من خلال التغن ثم ،)على (الحزن  (الحب)
55F

۳(: 

 :إنشادي ف�كِ  وأنشِدُ 

 .. ليلُ  �ا.. حبيبتي أُحِبُّ " 

 وأسراري  بَوْحي خُذْ "  

  شُرفَتِها ر��عِ  وتحت"  

                                                            
 .٣/٨٢١، د. ت، ٣) ديوان جر�ر �شرح محمد بن حبيب، تح: د. نعمان محمد أمين طه، دار المعارف، القاهرة، ط١(
 .٢/١٠٦) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٧٤-٣/٧٢ ،المصدر السابق )٣(



۳۹ 
 

 قِيثاري  جروحَ  فتحتُ "  

 .. هنا ونحن

رُ،  اللهْ  بيوتَ  مجاعتنا، من نُعَمِّ

 .. الأقصى خرائبِ  بين ننساهُ  لكي

 !!.. ننساه لكي

 سِنِينَ، طُورَ  إل�هِ  صعدتُ  ولكني

 المأساه قِمَّةِ  حتى إل�هِ  رحتُ 

ركم.. قومي و�ا  اللهْ  رأيتُ .. أَُ�شِّ

 الأش�اءْ  وكانت.. وكنتُ 

 الغَمْرِ  وجهِ  فوق  دُخاناً 

 ..سِيناءْ  من.. الكونِ  خَلْقَ  ُ�عيدُ  وهو

على شكل حوار  والذي �أتي ،: (نشيد الأنشاد)عنوان أحد أسفار التوراة وهووهنا �س�ح في فضاء النص 

(أحب  لذا نجد معالم التغزل تظهر في فضاء النص وأسلوب حواره ؛بين رجل وامرأة يت�ادلان الغزل والمتعة

 لتعميق الإحساس بروعة تلك ال�قعة من الوطن (غزة) كونها مصدر الأمل في ؛)تحت ر��ع شرفتها /حبيبتي

ثم  ،)على وقع الألم (فتحت جروح قيثاري لعزف اب المعاناة من خلال اعذوتعود حالة است ،الحر�ة والخلاص

والمتمثل في التحر�ر وحما�ة  ،ه الخطيب إلى أهم�ة عدم إشغال الناس عن مركز القض�ة الفلسطين�ةين�ّ 

رُ،كحصار وغيره جانب�ة تشتيت الجهود في معارك  و�حذر من ،القدس من التهو�د  بيوتَ  مجاعتنا، من (نُعَمِّ

 .الأقصى) خرائبِ  بين ننساهُ  اللهْ/ لكي

الأنا لتشتت  و�استدعاء معاناة المس�ح في صعوده حاملاً صلي�ه إلى جبل الطور في القدس كمعادلٍ 

�صل الخطيب إلى الذروة الشعر�ة من خلال رؤ�ته ل تعبيراً  )(صعوده طور سينين المنافيفي  الفلسطين�ة

 ؛ح عليهما السلام�المسالسيد يوسف و  النبي وكما دمج الخطيب بين معاناتي .عن بلوغه جوهر الحق�قة

وتس�ح في فضاءات (طور  ،ناتي موسى والمس�ح عليهما السلامها هو يدمج بين معا ،للتعبير عن معاناته

 صمِِيقَاتنَِا مُوَ�  جَاءَ  وَصمَّا ﴿: في قوله تعالى كما ،قاة اللهلملا عندما ذهب قصة موسى  )رأيت الله /سينين
مَّهُ  ََ رِِ�  رَبِّ  قاَلَ  رَّ�هُ  وَ

َ
رْ  أ ُُ ْ�

َ
رْ  وَلَِ�نِ  ترََاِ�  لنَْ  قاَلَ  إَِ�كَْ  � ُُ َّ�  فلَمَّا ترََاِ�  فسََوفَْ  مََ�نهَُ  اسْتَقَرّ  فإَنِِ  اْ�َبَلِ  إَِ�  ا�ْ ََ 

ًّ  جَعَلَهُ  صلِجَْبَلِ  رَّ�هُ  فاَقَ  فلَمَّا صَعقًِا مُوَ�  وخََرّ  دَ
َ
ناَ إَِ�كَْ  ُ�بتُْ  سُبحَْانكََ  قاَلَ  أ

َ
وّلُ  وَ�

َ
والجبل  ،)56F۱(﴾ اصمُْؤْمِنِ�َ  أ

                                                            
 .١٤٣) الأعراف: ١(



٤۰ 
 

�تُْونِ  وَاّ�ِ�ِ  ﴿: ر في سيناء الوارد في قوله تعالىالمشار إل�ه هو جبل الطو  َّ و�عد هذا . )57F۱(﴾ سِينِ�َ  وَطُورِ  وَاص

من خلال  ،اً والذي أشرنا إل�ه سا�ق ،الاستدعاء القرآني �ستدعي الخطيب النص التوراتي في قصة خلق الكون 

 ،للدلالة على عمق العنا�ة الإله�ة �ع�اده المكلومين ؛)خلق الكون  /مرغوفضاء (وجه ال )...(وكانت تركيب

(قول الخطيبعبر  لك تجسيداً لهذه العنا�ة الإله�ةومن هنا جاءت الصور المتعاق�ة �عد ذ
58F

۲(: 

 الحربِ  حرائقِ  بين اللهَ  رأيتُ 

 .. الدن�ا لصدرهِِ  َ�ضُمُّ 

 .. النا�الم في الغ�مَ  َ�صُبُّ 

 .. الحبِّ  قبلةَ  �ط�عُ 

 ذاته، توراتيالنص الالواقع العر�ي �ستوحي الخطيب وفي إطار الت�شير �فجر الحر�ة الذي س�عيد ص�اغة 

 .)59F۳()في قصيدة (الاعتراف

 

 الإنجيلي: التناص -٢

في  شخص�ة المس�ح  دّ وتع ،المستقاة من الإنجيلاحتشد الشعر المعاصر �الكثير من الرموز والصور 

ذات وجود مدهش تارة  عم�قة الأ�عاد ،الجوانبمها العهد الجديد "في صورة متعددة طل�عة تلك الرموز التي قدّ 

الإنساني  اء والتضح�ة والحبّ دوأخرى كان فيها المس�ح نموذجا خالصا للف ،�ما يؤتى من خوارق ومعجزات

وفي ح�اته تعال�م هزت  ،فا �عد مماتهثها من آثام مخلّ الصافي... وذلك من أجل تخل�ص ال�شر�ة مما لوّ 

(تشك�كا"إ�مانا و و  أركان نفوس قومه خوفا وفزعا
60F

٤(. 

وال�عث والق�امة من  ،لدى الخطيب �اعت�اره رمزاً للفداء والتضح�ة من جهة وتعددت صور الرمز �المس�ح

تنوعت كما  ،وللطهارة والقداسة من جهة را�عة ،وللإنسان المضطهد والمظلوم من جهة ثالثة ،جهة ثان�ة

بن ضمن الا /ع�سى/ �سوع/ ابن البتول/ ابن مر�م المفردات الدالة على ذات المس�ح ومنها: (المس�ح/

أغلبها تتمحور  وهي في ،الذي سيجيئ) /الذي جاء /المجيء /ال�شارة /طفل الروح /منظومة الأقان�م الثلاثة

                                                            
 .٢-١) التين: ١(
 .٣/٧٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٣/١٠٧ السابق، المصدر )٣(
م، ٢٠٠٢، ١فلسطين، ط -) الأسطورة في الشعر الفلسطيني المعاصر، د. أحمد جبر شعث، مكت�ة القادس�ة، خان يونس ٤(

 .٥٤ص



٤۱ 
 

ثقل  التعليق/ /الصليب /الصلب( ذا احتشدت مفردات الصلب وأدواتهل ؛حول فكرتي الصلب والق�امة

كما كان للفضاء المكاني نصيب في  ،الرفش/تاج الشوك) /يرمسمار ومسام /أعواد /خشب /الصليب

 /المهد /لمفردات (المغارةجبل الز�تون) وكان  /جلجلة لذا ترددت مفردات (الطور/ ؛استدعاء فكرة الصلب

 .صيبها في الدلالة على ال�عثن )قرع الأجراس /�ستان الق�امة

(والزنج�ة ماري) (المس�حمقطع  أورده ال�احث من استكمالاً لمقطعٍ و 
61F

 ؛المس�حر الخطيب عذا�ات �صوّ  )۱

(�قول ،الأمر�ك�ةالق�ادة في  �ادة قوى ال�غي والطغ�ان متمثلةً وس ،الإنسان�ةة و على غ�اب الأخوّ  دلالةً 
62F

۲(: 

ـــــــال هـــــــل المســـــــ�حِ، وَهـــــــمُ  ضَـــــــلَّ  ـــــــا ق  كِلت
 

 !ســــــــــــواءُ؟ النجــــــــــــومِ  تحــــــــــــت جَبهتَينــــــــــــا 
ــــا نحــــن،  ــــنَ  � ــــولِ، اب فْشَ  تســــأل إِن البَتُ ــــرَّ  ال

 
 الإخــــــــــــــــاءُ  يَــــــــــــــــدَينا علــــــــــــــــى تــــــــــــــــوارى  

 النـــــــــاسَ  �ـــــــــهِ  فَـــــــــدَيتَ  الـــــــــذي والصـــــــــليبُ  
 

ـــــــــــــــــلْ،  ـــــــــــــــــزُّ  تَأَمَّ ـــــــــــــــــهُ  تَنِ ـــــــــــــــــدماءُ  من  ال
 

 
ـــــــــــلَّ  ـــــــــــومٍ  كُ ـــــــــــا ي ـــــــــــ�لاطُ، يَهـــــــــــوذا، لن  وَِ�

 
ــــــــــــــــــــــلْبٌ   ــــــــــــــــــــــرَّجٌ، وَصَ ــــــــــــــــــــــداءُ  مُضَ  وفِ

ليؤكد  ؛في بدا�ة المقطع �ظهر صوت الطغ�ان المتمثل في إله الحرب الروماني (مارس الصغير) 

ثم �ظهر ، اب العدالة التي طالب بها المس�حوغ� ،الخطيب من خلاله على عنصر�ة وتغول الق�ادة الأمر�ك�ة

للدلالة على غ�اب الأخوة  )المجرفة /تعيناً �آلة القبر والدفن (الرفشمس صوت الشاعر شاك�اً ومناج�اً المس�ح

 ،إلى وقتنا الحاضر معاناة الفلسطيني لازالت مستمرة منذ عهد المس�ح (�اعت�اره فلسطين�اً)أن و  ،والإنسان�ة

 .)63F۳()والحكام الظالمين (ب�لاطس )اذمة ما زال �قطنها الخونة (يهو والأ

 (بروميثيوس/ �عدة رموز لاً ال�عث ممثّ  �ستعين الخطيب بدالّ  )جنازتي وأمشيوفي قصيدة (أنهض من 

(�قول ،)المس�ح /الفينيق
64F

٤(: 

  وأمشي جنازتي، من أَنهضُ  أَنا وها

  والمقتولْ  القاتلُ، َ�سكُـنُني

  نعشي وِعاءَ  عَطْفَةٍ  كلِّ  خلفَ  كأنَّ 

                                                            
 .٣٦نفسها، ص ) انظر: الرسالة١(
 .٢٨٧-١/٢٨٦الشعر�ة، يوسف الخطيب، ) الأعمال ٢(
 ثم ندم وقتل نفسه. ،خان المس�ح وسلّمه لليهود مقابل المال ،) يهوذا الاسخر�وطي: أحد تلامذة المس�ح الاثني عشر٣(

خوفا من وشا�ة اليهود �ه عند الامبراطور  ؛وأصدر الحكم �صل�ه ،و��لاطس: الحاكم الروماني الذي تولى محاكمة المس�ح
انظر:  وهي تهمة خطيرة تحت حكم الرومان. ،ح �أنه ملك�عد أن أشاع اليهود �أن المس�ح صرّ  ،ي إن قام بتبرئة المس�حالرومان

 http://st-takla.org/Holy-Bible_.htmlموقع الكتاب المقدس 
 .٨٧-٣/٨٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



٤۲ 
 

 ..أيلولْ .. برهةٍ  كل وخلفَ 

  لِمرحلهْ  مرحلةٍ، من أُساقُ  أَزل ولم

  الصليبْ  ثِقَلَ  أَجُرُّ 

  فجلجلهْ  فثورةً، جمرةً، وأَستحيلُ 

  صليــِ�هِ  على مُوْثــَقاً  المس�حِ  جَسَدُ  بي

  قَلبْ  بدونِ  عالمٍ  في

  ذُنـوِ�هِ  على فلسـطينَ  شعـبَ  راجمي �ا

 !!.. ذَنبْ  بدون  مِنكُمُو من

 هذا في الآن المعجزة : "للقصيدة �قول الخطيبومن تقد�مه  ،)65F۱()يدة كتبت في أعقاب (ليلة الفردانالقص

.. الأسود التوراة قلب من اعت�اراً  والكراه�ة، �الحقد والملاحق!!.. »العشر�ن القرن  لعدالة« المطلوب الإِنسان

 الغر��ة، والضفة غزّة، من كل في ذاتها، الجر�مة �سكين عنقه من والمذبوح.. الأب�ض البيت أدغال حتى

 هل.. أصفاده على الثائرَ .. رماده من الصاعدَ .. موته من القائمَ  إِّ�اه هو يزال ما أنه هي.. ولبنان والأردن،

يبدأ المقطع  .)66F۲("!المس�ح؟ السيد خطى على أم.. الفينيق طائر صورة على أم.. بروميثيوس هيئة على أقول

 ثم، عذا�اته وفداحةظهر عمق جراحه ل� ؛�ه الشاعر والذي يتقنع ،على ال�عث الرمز الدال�استدعاء 

ثم  ،)والإنسان العر�ي عموماً (أيلول ،الإنسان الفلسطيني خصوصاً  �ستحضر رمزاً دالاً على توالي مصائب

التي  كلمة الصلب" كرارفت ،ومعاناة شع�ه ،د مع معاناة الشاعرفكرة صلب المس�ح وعذا�اته في توحّ  تلهم�س

والمعاناة التي يتلقاها الفلسطيني  ،تستدعي ما تعرّض له المس�ح يدلّ دلالة واضحة على مدى عمق المأساة

و�لا رحمة أو شفقة، ولكنه يتحمل كل  ،في أماكن تواجده في الشتات حتى أص�ح العالم من حوله بدون قلب

 كَانَ  مَنْ ( :تْ زنَ  امرأةٍ  رجمَ  أرادوا لمن  المس�ح . وتحيلنا نها�ة المقطع إلى قول)67F۳("أجل الوطنالعذا�ات من 

(!)ِ�حَجَرٍ   أَوَّلاً  فَلْيَرْمِهَا خَطِ�َّةٍ  ِ�لاَ  مِنْكُمْ 
68F

رؤ�ة الشاعر الأيديولوج�ة من  عن بن�ة القصيدة عبّرت هكذاو . )٤

�عدا رئ�س�ا من الأ�عاد  أضاف التناص الدينيومن هنا  ،القضا�ا والمشكلات التي يواجهها الشاعر العر�ي

والأدوات الفن�ة للوصول إلى خطاب  ،تمثّل التمازج بين الرؤ�ة ال�شر�ة لأن البن�ة" ؛لبن�ة القصيدة نةالمكوّ 

                                                            
م والتي سميت بـ ١٠/٤/١٩٧٣يوسف النجار وكمال ناصر وكمال عدوان في ) عمل�ة اغت�ال إسرائيل�ة للقادة الثلاثة: أبو ١(

 (ر��ع فردان) نس�ة لشارع فردان في بيروت الذي شهد انطلاق العمل�ة.
 .٣/٨٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٨٥ص مح�سن، أبو سالم) دراسة فن�ة في شعر يوسف الخطيب، ٣(
 .٨/٧) يوحنا: ٤(



٤۳ 
 

 أو القض�ة التي فيها القول بل تكمن في شكل القول ،شعري متفرّد ولذلك لا تتولد شعر�ة النص من الموضوع

 .)69F۱("وطر�قته

من الموت  تهق�امزات في استحضار وتعال�مه وتظهر المعج ،�ستعين الخطيب �معجزات المس�ح و 

(القرآن الكر�م بل فيفي الإنجيل ذكرها  رديالتي لم المس�ح  مائدة ءوفي استدعا ،كما في العقيدة المس�ح�ة
70F

۲( 

 .تهوا بها على صدق نبوّ بناء على طلبهم ل�ستدلّ  ؛�ه من السماءحيث طلب المس�ح من الله أن ينزلها لحوار�ّ 

(�قول الخطيب مخاط�اً غزة
71F

۳(: 

 المس�حِ  مائدةَ  صار وَجُرحُكِ 

 .. الشهداءْ  وزمزمَ 

 الطُّورِ، فوقَ  أَنَّ  وأعلمُ 

 ومِسماري  خشبي، مِن

 جَلجَلتي ف�كِ  سأَصعدُ 

 .. الإنسانْ  �كونُنِي وََ�عْدُ،

  وعداً  بيننا فَخَلِّي

 ..وال�ستانْ  الليلِ، خِلالَ 

في قصيدة  �قول ،ومعجزة مش�ه فوق م�اه طبر�ا ،المس�ح من الموت �ستحضر الخطيب معجزة ق�امةو 

 :)72F٤()ت لحم(أجراس بي

ـــــــــــعابْ  فـــــــــــي الحُـــــــــــــداةُ  أيــــــــــــها �ـــــــــــا  الشِّ
 

ــــــــــــــــمنْ   ــــــــــــــــدُقُ  لِ ــــــــــــــــابْ  ســــــــــــــــاعَةُ  تَ  الإي
 الـر�ــــــــــــــحْ  تُنـــــــــــــادي مَــــــــــــــن أَتســـــــــــــمعونَ  

 
ـــــــــــــــــا   المســـــــــــــــــ�حْ  مَغـــــــــــــــــارةِ  إلــــــــــــــــى هَـيَّ

 القــــــــــــــــــــــد�مْ  حُبنــــــــــــــــــــــا زادَ  نـحمـــــــــــــــــــــــلُ  
 

 نُقيــــــــــــــــــمْ  مَهـــــــــــــــــدِهِ  جـــــــــــــــــوارِ  إلــــــــــــــــــى 
 الجِـــــــــــــــــراحْ  أيـــــــــــــــــتُها يـــــــــــــــــا بُـــــــــــــــــشراكِ  

 
 الخليـــــــلْ  فـــــــي غَـــــــزَّةَ، فـــــــي القـــــــدسِ، فـــــــي 

 وراحْ  الــــــــــــــــــــردى، رَدَّ  مَـــــــــــــــــــن وحَـــــــــــــــــــقِّ  
 

 الجليـــــــــــــــلْ  ُ�حيــــــــــــــرةِ  علــــــــــــــى َ�مشــــــــــــــي 
 الر�ــــــــــــــاحْ  نركـــــــــــــــبُ  سنأتـــــــــــــــي، غـــــــــــــــداً  

 
ـــــــــــــــــــــــــلِعُ  زوا�عــــــــــــــــــــــــاً   ــــــــــــــــــــــــدَخيلْ  تقت  ال

 
                                                            

 .٢٦٢ص قاسم، نادر. دالقرآني والتوراتي والانجيلي في شعر أمل دنقل،  ) التناص١(
 .١١٥-١١٢) انظر: المائدة: ٢(
 .٣/٧١) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .٦٦-٢/٦٥، المصدر السابق) ٤(



٤٤ 
 

العودة إلى  ليؤكّد الخطيب أن ؛)�مشي على �حيرة الجليل /جزتين من خلال تراكيب (ردّ الردىالمع نتأمّل

 وكسراً  ،لكلّ المع�قات فلسطين ستكون خرقاً  فإن "العودة إلى ،فكما أن المعجزة خرق للمألوف ،ةحتم�ّ  فلسطين

 ،يتكئ في رؤ�ته لحتم�ة العودة على النبرة الخطاب�ةوالشاعر لا  ،لادّعاءات المرجفين ونف�اً  ،لأوهام العاجز�ن

الذي يهدف إلى إ�قاظ  وص�غ القسم الإنشائ�ة التي درج عليها الخطاب الشعري الس�اسي ،والتراكيب الحماس�ة

 بل اتكأ على حق�قة ر�ان�ة تجعل من الخطاب الشعري أقرب إلى العقل العقائدي ،وشحن الهمم ،الحماسة

(عقائد�ة" وتجعل حتم�ة العودة مرت�طة �حتمّ�ة ،المتوهّجة الهادئ من العاطفة
73F

والملاحظ أن الخطيب في . )۱

 اً قصيدته اعتمد على تلو�ن قوافيها مما يتناغم مع حالة الغنائ�ة السائدة فيها �اعت�ار العودة لفلسطين فرح

 .عجائبي المظاهر

الديني الإسلامي مع المس�حي من خلال الجمع بين س�اق معجزة  يتعالق التناص )وفي قصيدة (الرهان

 ،و��ع الحمام ،جارةوتطهير المس�ح لله�كل الذي اتخذه الص�ارفة والتجار مكاناً للت ،الإسراء والمعراج

(وتصر�ف العملات
74F

(�قول الخطيب .)۲
75F

۳(: 

، ف�ا  ل�لاً، بـعَـبْـدِكَ  أَسْـرِ  رَبَّ

 السيفِ، نَزَقِ  في الحرفِ، ألق فَمِـن

 يَـحسِـمُ  ما �الحقِّ  يَـحسِـمُ    

 البرقِ، صَهْوَةِ  على »يَـسُـوعـاً « وأَرسِلْ 

 ..وجمراً  خمراً، فـلـسطينَ، رأسَ  يُـشـعِـلُ 

 !تَـسـتـسـلِـمُ؟ أَينَ  فَمِن    

 الـقـدسِ، فـي الآنَ  بـهِ  كَـأني

 الـنـحــسِ، صَـيـارِفَــةَ  مـنـهـا يَـطـرُدُ 

 !!يـرجُـمُ  بِـمِـقـلاعِـهِ  ذاك هُـوَ  أَو 

ِي سُبحَْانَ  ﴿ سورة الإسراء التركيب القرآني الوارد في مستهلّ  الخطيب ستدعي� بدا�ة المقطعفي  َّ ى ا َ�ْ
َ
 أ

 ِ َرَامِ  اصمَْسْجِدِ  مِنَ  َ�ًْ�  بعَِبدِْه ْْ قَْ�  اصمَْسْجِدِ  إَِ�  ا
َ
ِي اْ� َّ �ُ  اصسّمِيعُ  هُوَ  إنِهّ آيَاَتنَِا مِنْ  لُِ�ِ�َهُ  حَوَْ�ُ  باَرَْ�نَا ا ُِ  اْ�َ

                                                            
 .٢١٠ص عتيق، عمر. د) التناص الديني في شعر يوسف الخطيب، ١(
َ�ارِفَةِ وَكَرَ ) (وَدَخَلَ َ�سُوعُ إِلَى هَْ�كَلِ ٢( اسِيَّ َ�اعَةِ اللهِ وَأَخْرَجَ جَمِ�عَ الَّذِينَ كَانُوا يَبِ�عُونَ وََ�شْتَرُونَ فِي الْهَْ�كَلِ، وَقَلَبَ مَوَائِدَ الصَّ

لاَةِ يُدْعَى. وَأَنْتُمْ جَعَلْتُمُوهُ مَغَارَةَ لُصُوصٍ «الْحَمَامِ وَقَالَ لَهُمْ:   .١٣-١٢: ٢١ ،إنجيل متى!») مَكْتُوبٌ: بَيْتِي بَيْتَ الصَّ
 .٣/٢٧٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(



٤٥ 
 

﴾)76F۱(، �حسم �الحق ما �حسمعن صراع الح لتعبيرل ؛الإسراء والمعراج ه في إطار حادثةوظفو�) ق مع ال�اطل( 

 وهذا ،)برق  صهوة( إلى البراق من الإسراء وسيلة "وتتحول ،�ه مع �سوع  ي ر المسر ثم يتماهى المنتظَ 

 والمس�حي الإسلامي ال�عد بين التعالق ز�عزّ  المعلن البرق  ودال ،المضمر البراق دال بين اللفظي التجانس

(القدس" في هبوط إلى ،السماء إلى معراج من الإسراء غا�ة تتحول... ثم
77F

من دنس  هالأجل تطهير  ؛)۲

ته ر في إعا س�ح وداوود عليهما السلامثم �مزج الخطيب بين الم )نحسالاحتلال وأعوانه (�طرد منها ص�ارفة ال

 وَأَخَذَ  الْكِنْفِ  إِلَى يَدَهُ  دَاوُدُ  وَمَدَّ (التوراتي  قلاعه كما أشار بذلك النصّ م� داوود عندما قتل جالوتَ  فعلَ  المس�حَ 

 إِلَى وَجْهِهِ  عَلَى وَسَقَطَ  جِبْهَتِهِ، فِي الْحَجَرُ  فَارْتَزَّ  جِبْهَتِهِ، فِي الْفِلِسْطِينِيَّ  وَضَرَبَ  ِ�الْمِقْلاَعِ، وَرَمَاهُ  حَجَرًا مِنْهُ 

و�تكرر استدعاء الخطيب لحادثة تطهير المس�ح لله�كل في قوله في قصيدة (الطر�ق إلى محمد أو  .)78F۳()الأَرْضِ 

(ب)محمد�ة يوسف الخطي
79F

٤(: 

ـــــــــــــــةٍ  صَــــــــــــــ�ا�اتٍ، رَبَّ  وصِــــــــــــــرتُ   وصَـيْـرَفَ
 

َــن  ، إِلـــــــــيَّ  َ�كـيـــــــــلَ  أَلـــــــ  !أَكِـــــــــلِ؟ إِن اللِــــــــصُّ
ـــــــي  ــــــــارةِ  وف ـــــــلُ  المغ ــــــــروحِ  طِف  شاخِصـــــــةٌ  ال

 
 الطَّـــــــــفَلِ  علـــــــــى آتٍ  مَوْعــــــــدٍ  فــــــــي عَينــــــــاهُ  

الأمة وتستشرف الأمل في تضميد  ،)م١٩٦٧��ة في أعقاب كارثة حز�ران (القصيدة تندب حال الأمة العر  

ل �الإنسان ق الإحساس �حالة التحوّ �عداً دلال�اً �عمّ  )وتضفي المفردة (صرت ،وص�اغة مجدها ،جراحهال

 ؛)ومالاً (وصرت رب ص�ا�ات وصيرفة : نساءً مجد والعزة إلى ال�حث عن الملذاتالعر�ي من ال�حث عن ال

دساته (ألن �كيل إلى وتاجرت �مق ،هاتبهترئة على مقدرات الأمة واغتصالق�ادات الم ستحوذت تلكو�ذلك ا

 .)اللص إن أكل

 ،)لاهوت المس�حي (الأقان�م الثلاثةفي ال س�حي استوحى الخطيب الثالوث المقدوفي إطار الفكر المس

و�شارته �قدوم  )/�حيييوحنا المعمداني(ما استحضر شخص�ة ك ،)ى ألفاظاً إنجيل�ة منها (البراري كما استوح

 ؛من الإنجيل الخطيب المس�ح س�طرت على استدعاءات ةأن شخص� غير ؛وشخص�ة العذراء مر�م ،المس�ح

 في إرساءها وتسهّل المبدعة، النفس في المتدفقة الخواطر تثري  التي الإيجابّ�ات منتكتنزه  �ما"غنّ�ة لأنها 

                                                            
 .١) الإسراء: ١(
 .٢٢٠ص عتيق، عمر. د) التناص الديني في شعر يوسف الخطيب، ٢(
 .٤٩: ١٧) سفر صموئيل الأول، ٣(
 .٢/٢٥٤) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



٤٦ 
 

 إلى مشدودا والماضي الماضي، على مرتكزا الحاضر يجعل مما العمق؛ �كتنفه جوّ  في اللغوي  قالبها

 .)80F۱("هواجس من الشاعر نفس في ما توائم وهي وخلودها، غناها في الروحّ�ة بتجار�ه الحاضر

 إحصائ�اً  جدولاً  �عرض الخطيب شعر في الديني للتناص ومتعددة ،متنوعة نماذجاً  ال�احث حلّل أن و�عد

 .هلمظانّ 

 الخطيب يوسف شعر في الديني التناص مظانّ 

 الجزء
 نوع

 التناص الديني

 الجزء الثالث الجزء الثاني الجزء الأول
مجموع التناص 

 الديني
النس�ة المئو�ة لكل 

 نوع

 %٦٤,٢ ١٧٢ ١٠٨ ٥٢ ١٢ مع القرآن الكر�م
 %١٠,١ ٢٧ ١٤ ١٣ ٠ مع السنة النبو�ة

 %١٩,٤ ٥٢ ٣٦ ١٤ ٢ مع الإنجيل
 %٦,٣ ١٧ ٦ ٨ ٣ مع التوراة

مجموع التناص 
 الديني

٢٦٨ ١٦٤ ٨٧ ١٧  

النس�ة المئو�ة لكل 
 جزء

٦١,٢ %٣٢,٥ %٦,٣%   

 )١جدول (

(بيّنت الدالة الإحصائّ�ة ما �أتي
81F

۲(: 

 من الدين�ة المصادر ترتيب كان �حيث، المصادر من غيرها على الكر�م القرآن استلهامات غلبت .١

لغناه  ؛القرآن� الخطيب قتعلّ شدّة  على يدل مما فالتوراة؛ فالسيرة فالإنجيل القرآن: كالآتي انتشارها سعة حيث

 .التعبيري  ثرائهالأسلو�ي و 

 الشعر�ة أعماله من الثالث الجزء حاز �حيث الدين�ة للنصوص الخطيب استدعاءات معدل تنامي .٢

 ونموّ ، الخطيب لدى الشعر�ة التجر�ة غنى على يدلّ  مما ؛فالأول الثاني يل�ه، الأكبر النس�ة على الجاهزة

 .أفقها واتّساع

                                                            
 .٧١ص شرار، أبو الكر�م عبد موسى ابتسامش، ) التناص الديني والتار�خي في شعر محمود درو�١(
إلى خاتمة  -�ما فيها الديني   -) احترازاً من التكرار تمّ تأجيل �عض الاستنتاجات الأخرى الخاصّة �مصادر التناص  ٢(

 الرسالة.



٤۷ 
 

 التناص التار�خي: ثانيالم�حث ال

�ات عصرنا ر عن متطلّ تعبّ  ونماذجٌ  إذ ُ�سْتَمدُّ من واحاته ق�مٌ  ،التار�خ من المصادر التراث�ة الهامة دّ �ع

فالأحداث والشخص�ات التار�خ�ة "ل�ست مجرد ظواهر كون�ة عابرة تنتهي �انتهاء وجودها الواقعي  ،وحاجاته

ها الشاعر المعاصر في �ستغلّ  في ص�غ وأشكال أخرى... ...ال�اق�ة والقابلة للتجدد ةشمول�ّ [بل] لها دلالتها ال

ل�كسب هذه التجر�ة نوعاً من الكل�ة والشمول ول�ضفي عليها ذلك ال�عد  ؛التعبير عن �عض جوانب تجر�ته

 .)0F۱("ذي �منحها لوناً من جلال العراقةالتار�خي الحضاري ال

والتار�خ العر�ي الإسلامي �شكل  ،ون إلى التار�خ الإنساني �شكلٍ عامرب المعاصر عوقد لجأ الشعراء ال

ل�عث  ؛و�بثون روح العز�مة والقوة والفعال�ة الإيجاب�ة ،والمتردي ،خاص �عبرون من خلاله عن واقعهم المتأزم

 لتار�خ ووقائعه وشخص�اتهحيث استلهم أحداث ا أهمّ هؤلاء الشعراء شاعرناومن  .ماضي أمتهم المشرق 

 .ه الوجدان�ةر عن مواقفو�عرض رؤ�ته الفكر�ة و�عبّ ل�عمّق تجر�ته الشعر�ة  ؛لتلك الشخص�ات ورةالمأث قوالالأو 

 

 التناص مع التار�خ القد�مأولا: 

وفي إطار الموروثات غير العر��ة  ،وغير العر�يّ  عر�يّ ال القد�مَ  التار�خيَّ  الموروثَ  استحضر الخطيبُ 

ومن التار�خ الفارسي  ،وس)الهكس /تحتمس /منقرع /أخناتون  /الفرعوني (ميناخص�ات من التار�خ ظهرت ش

 ،تار�خ ال�ابليومن ال ،)فيجتيوس /ومن التار�خ الروماني (ق�صر ،)أنوشروان كسرى  /زرادشت /(أحشورش

ملها جوكانت في م، ومن التار�خ اليوناني (ل�كورغوس) ،)شلمنصر /نبوخذ نصر /والآشوري (حمورابي

 .ثانو�ة تعين في فهم مغزى الشاعر وفكرتهإضاءات 

وكانت كاشفة  ،أن استلهامات الخطيب للموروثات العر��ة القد�مة كانت السائدة في عموم شعره والملاحظ

وهذا طب�عي لشاعرٍ  ؛عاته ومواقفهومنسجمة مع تطلّ  ،عن عمق تجر�ته الشعر�ة ومعبرة عن وجدانه وفكره

ومن تلك  .جهداً في �عثها من رقادها لُ ولم �أْ  ،ن قضا�ا أمته وشع�هنذر ح�اته للدفاع ع وطنيّ  قوميّ 

(شي�انبنو العرب �ما فيها الذي انتصرت ف�ه  )ذي قارالاستلهامات كان استلهامه ليوم (
1F

 في الفرس على )۲

 :)2F۳()في قصيدة (خطاب�ة ال�عث والإنسان�قول  )،أبرو�ز( كسرى  �ق�ادة العراق

                                                            
 =هـ١٤١٧القاهرة،  الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، د علي عشري زايد، دار الفكر العر�ي،) استدعاء ١(

 .١٢٠م، ص١٩٩٧
 ) إحدى ق�ائل �كر بن وائل العر��ة سكنت ما بين ال�حر�ن وعُمَان.٢(
 .١/٢٥٧) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(



٤۸ 
 

 الغارِ  أَغْصُنُ  هامِكَ  لأِجلِ . حَضرَمُوتَ  في أَخي

 �الثارِ  تَغتل�انِ  وال�حر�نِ، عُمانَ، كأَنَّ 

 »قارِ  ذي« ساحاتِ  على شَيْ�انٌ : تقولُ  تكادُ 

 

، وتكتنز المقطعَ الخليج للثورة على الظلم والقهر الشاعر في المقطع �ستنهض جموع أمته من المح�ط إلى

طّ�اتها عنفوان  في وتحملعمق إحساس الخطيب ببني قومه (أخي) تف�ض �روحٌ خطابّ�ةٌ وحماسّ�ةٌ صاخ�ةٌ 

�غمز في  :في ثلاثة مواضعفي الجزء الثاني من أعماله  )ر استدعاء (ذي قاركرّ تو� التمرّد والثورة (تغتل�ان).

 إلى حنينه عن وفي الثالثة �عبر ،ها إلى حالة التراجع والتخاذل التي أصابت جسد الأمة العر��ةمناثنتين 

(وانتصاراتها العر��ة الأمة مجد استعادة
3F

 :في الجزء الثالث في موضعين )رلى استحضار (ذي قاو�عود إ. )۱

 :من قصيدة (معلّقة الخليل) )4F۲()(دمشق مبتدأ الدن�ا مقطعفي  أحدهما

ــــــــــــدأُ  دِمشــــــــــــقُ  ــــــــــــرٌ  وإن الــــــــــــدن�ا، مُبتَ  خَبَ
 

ــــــــــن  ــــــــــةَ  فَمِ ــــــــــلءَ  أُمَ�َّ ــــــــــارُ  الكــــــــــونِ  مِ  أخ�
 قَــــــــــــدَرٌ  إِ�قاعُهــــــــــــا خطــــــــــــىً  وصــــــــــــاعقاتُ  

 
ــــــــــلٌ،  ــــــــــداعى إِنْ  وجحف ــــــــــومُ، تَ ــــــــــرَّارُ  الق  جَ

 دَمِــــــــهِ  مِــــــــن التــــــــار�خِ  فاتحــــــــةَ  خَــــــــطَّ  قــــــــد 
 

 أَســــــــــفارُ  تَــــــــــزدانُ  دَمِــــــــــهِ، مِــــــــــن عْــــــــــدُ،وَ�َ  
ــــــــىً، فَــــــــرْدٌ،   مطلعُــــــــهُ  اليرمــــــــوكِ  علــــــــى مُثَنَّ

  
 

ــــــــــــــــــــةُ   ـــــــــــــــــــاهُ، والقادِسِيَّ ـــــــــــــــــــارُ  عُق�  وذِ�ق
  

 ،بإقامة الأمو�ين للدولة العر��ة الأولى في دمشق أالذي بدلى استعادة المجد العر�ي يتشوق الخطيب إ

وفي إطار ذلك تتعالق  ،والمقاومة ،والجهاد ،و�رسم الطر�ق إلى استعادة ذلك المجد من خلال النضال

لا �عتدُّ بتلك الفوارق ما بين التار�خ الإسلامي والعر�ي  هعلى أن الانتصارات الإسلام�ة مع العر��ة مما يدلّ 

د على تظهر الدعوة إلى الثورة والتمرّ في الموضع الثاني و  .م الحر�ة والكرامة للعربإن كان فيهما ما �قدّ 

 :)5F۳()قصيدة (أرجوزة ال�طولة �قول في ،الأنظمة العر��ة الفاسدة جل�ة

ــــــــــــدُ  ــــــــــــدٍ  وَعْ ــــــــــــهُ  طــــــــــــال غَ ــــــــــــا لَ  انتظارُن
 

رَتْ  مُـــــــــــــذْ    أقـــــــــــــدارُنا ، سُـــــــــــــخْر�ةً  ، قُـــــــــــــدِّ
ــــــــــــــالخَوَرنقِ « و  �ِ«)6Fـــــــــــــــرَّ  )٤  عارنــــــــــــــا استَـقَ

 
 دِ�ارُنــــــــــــــا ، لأَِجلِــــــــــــــهِ  ، عَفَــــــــــــــتْ  وقــــــــــــــد 

                                                             
 .٢٤١، ١٩٣، ٢/١٥٤ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال) انظر: ١(
 .٣/١٩٥، السابق المصدر )٢(
 .٣/٢٨٦، المصدر نفسه) ٣(
ولما فرغ  ،واستعان في ذلك ببنّاء رومي اسمه (سنمّار) ،) الخورنق قصر جنوب العراق أمر ببنائه النعمان بن امرئ الق�س٤(

وفي ذلك ضرب المثل المشهور (جزاء سنمار) والخطيب يوظفه في  ،من بنائه أَلقاه من أعَلاه حتى لا �عمل مثله لغيره



٤۹ 
 

 »ذ�قارُنا« بنا صاحَتْ  قَدْ  فاليومَ 

 أَبدَعكْ  قد شَعْبَنا، �ا الذي، جَلَّ 

 معكْ  القدسِ، إلى المُح�طين، حَشْدُ 

 

ة المعبرة عن ة الدلال�ّ ور لتقد�م الص ؛الأسطوري مع الأدبي والتار�خي يتضافر في الأرجوزة السا�قة التناص

وظالمين نهبوا  ،ومن هنا تكمن المفارقة بين حكامٍ فاسدين ،مر�رٍ معاش وماضٍ تليدٍ مطلوب استعادتهواقع 

، )ذ�قارنا( و�ين انتصار أعاد للعرب كرامتهم وعزتهم ،)استقر عارنا ال�لاد وظلموا شعو�هم (�الخورنق خيرات

 فارقة �عداً دلال�اً قائماً على اعت�ار أن الثورة على الأنظمة العر��ة الظالمة سبب في تحقيقموتضفي تلك ال

 التناص �أتي )اعلامة النصر التار�خي (ذ�قارنأسطورة الخورنق و  موضعيّ  ين�و  .النصر على أعداء الأمة

من مطلع معلقة لبيد بن  )تركيب (عفت لأجله د�ارنا استدعاءل�ضيف �عداً دلال�اً جديداً من خلال  ؛الأدبي

(ر��عة
7F

۱(: 

ـــــــــــــد�ارُ  عفـــــــــــــتِ  ـــــــــــــا محلُّهـــــــــــــا ال  فمُقامُهَ
 

ــــــــــــــى  ــــــــــــــدَ  �منً ــــــــــــــا غَوْلُهــــــــــــــا تأبَّ  فَرِجَامُهَ
  

ر الحضاري فالإبداع الدلالي �كشف عن وعي الخطيب لدور الأدب والثقافة في منظومة التنو� عدهذا ال�

 الأش�اء أن فالواقع جديد، إنساني مناخ ظلّ  في الذاكرة مع للتعامل خاصة حساس�ة هو وإنما ،"ل�س تذكراً 

 وتتّحد تتفاعل أن �مكن التي العناصر جم�ع معا تلتقي أن إلى معلقة هناك ت�قى الشاعر فكر يلتقطها التي

(جديداً" شعرّ�ا مركّ�ا لتكوّن 
8F

۲(. 

(ومن الاستدعاءات التار�خ�ة العر��ة القد�مة كانت حرب ال�سوس
9F

�قول  ،وتغلب �كر بين قامتالتي  )۳

(قصيدة (الخروج إلى �اد�ة الشام )الخطيب في 
10F

۱(: 

                                                                                                                                                                                                
الدلالة على الغدر والخ�انة. انظر: مجمع الأمثال، أحمد بن محمد بن أحمد بن إبراه�م أبو الفضل الن�سابوري الميداني 

نظر: لسان . وا١٥٩/ ١م، ١٩٧٢لبنان،  –هـ)، تح: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار المعرفة، بيروت ٥١٨(ت. 
 .٤/٣٨٣مادة (سنمر)،  ،العرب

 .٢٩٧م، ص١٩٦٢) شرح ديوان لبيد بن ر��عة، تح: د. إحسان ع�اس، وزارة الإعلام بدولة الكو�ت، ١(
 .٦٩-٦٨ص السعدني، مصطفى) التناص الشعري قراءة أخرى في قض�ة السرقات، ٢(
ثأرا لخالته  ،�سبب قتل الجساس بن مرة الشي�اني ال�كري لكليب بن ر��عة التغلبي ،) حرب ال�سوس قامت بين �كر وتغلب٣(

عاما. انظر: الكامل في  ودامت الحرب ما �قارب من أر�عين ،ال�سوس بنت منقذ التم�م�ة �عد أن قتل كليب ناقة لها
تدمري، دار الكتاب العر�ي، بيروت،  أبو الحسن علي بن أبي الكرم المشهور �ابن الأثير،  تح: عمر عبد السلام التار�خ،



٥۰ 
 

 فؤادي انتصفتُ  أَني ف�كِ  ومُعجزتي

 !!..المِلاحِ  دَلِّ  بين ما نصفينِ .. وتَغْلِبَ .. بَِ�كْرٍ 

 الَ�سُوسِ، غُ�ارِ  خلف مَجِيئَكِ  عَلَيَّ  وأَنَّ 

 ..الرماحِ  واشت�اكِ  القَنا طعنِ  بين وما

 الساحتينِ  عن نفسي أَجزاءَ  سَأُلَـمْـلِمُ .. فمعذرةً 

 ..خُيولي منها الشامِ  ب�اد�ةِ  لأَِسقي

 ..الجليلِ  �حرِ  عند ثان�ةً، لأَِلقاكِ،

 ..الضفافِ  ذكر�اتِ  على قلبي عُصفورَ  فأُطلِقَ 

 

ونبذ الفرقة  ،د العراق مع الشاممن خلال توحّ  تهو�رى خلاصه وحر�ّ  ،ي هُجّر منهذال وطنهالشاعر  ناجيي

ق ال�عث في يبدأ بإنهاء حالة الخلاف والشقاق والتناحر بين رفا ،والعودة إليها ،فطر�ق تحر�ر فلسطين ،بينهما

 النك�ة يوم منذ أؤمن، زلت ما" :لة في قوله في مقدمة قصيدة أخرى تلك الدلا فكشّ توت، من العراق وسور�ا كلّ 

 الفاهق، الفلسطيني جرحنا أن والعشر�ن، الحادي القرن  مطالع من هذا الناس يوم حتى ،١٩٤٨ عام الأولى

 هي، �شفائها إلا حاسم تار�خي شفاء من له ول�س كلها، الأمة �عني �كن وإن( - الدهر، هذا طيلة الدافق،

 من الحيّ  هذا من انطلاقاً  �كون  أن لابد له ناجعٍ  إسعافٍ  أول فإن -) والطغ�ان التخلف عاهات كل من أولاً،

رأب الصدع بين أبناء  يزلْ �حاوللم الخطيب ف .)11F۲("..معاً  آنٍ  في.. العراق وتِر�اقِ .. الشامِ  بِبَلْسَمِ  قر�ش

الأعداء  ومجابهة وحدتهمفي  ،وعزّتهم ،تهممن خلال تذكيرهم �أن قوّ بينهم الخلاف والشقاق  حلّ و  ،العرو�ة

 :)12F۳()ال�سوس(عودة  ةتقس�م�قول في  .طن العر�يالو رات الذين يتر�صون �مقدّ 

 ومازِلــــــتَ  ،»الَ�سُــــــوسَ « حَرُ�ــــــكَ  تَــــــزل لَــــــم
 

 »ســــــــــنِانِ  ابـــــــــنَ «و الجَمْـعيــــــــــنِ، وَسِـــــــــ�طَ  
ــــتْ   ـــــرٌ « وَارتَمَ ــــى »حِمْـيَ ـــــبِ  عل   »كِســـــرى « كَع

 
ـــــــــانِ  بَنُـــــــــو.. «»قَ�صَـــــــــرٍ « ولَـــــــــدَى   !!»غَسَّ

(الصراع العر�يلكل الو�لات التي نتجت عن حالة  وس) رمزاً ال�س( من الخطيب يجعل 
13F

وهو هنا �شجب ، )٤

�ستدعي الخطيب حرب داحس كما  وآخر تا�عٍ للغرب. ،ن تا�عٍ للشرق حالة الت�ع�ة التي تسكن العرب ما بي

                                                                                                                                                                                                
 وما �عدها. ٤٧٣/ ١م، ١٩٩٧، ١ط

 .٣/١٦٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .١/٢٩٧، المصدر السابق) ٢(
 .٢/٢٣٧) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 من (حرُ�ك). خبر (لم تزلْ)، ول�ست بدلاً مفردة (ال�سوس) في البيت جاءت في موقع  )  تجدر الملاحظة أن٤(



٥۱ 
 

 .�سبب س�اقٍ بين فرسين ودامت ما �قارب من أر�عين سنة ؛والغبراء التي وقعت بين قبيلتي ع�س وذب�ان

 :)14F۱()الخطيب في قصيدة (ما شعلة ال�عث �قول

ــــــــتُّ  ــــــــتَّ  فَبِ ــــــــذْرٍ، مُنْبَ ــــــــرَ  جِ ـــــــــةٍ  ذِي غي  صِلَ
 

كَـــــــــــــــــرُ  �الشـــــــــــــــــامِ، ولا �ـــــــــــــــــالعراقِ، لا   أُذَّ
 سَـبَــــــــ�اً  »داحِــــــــسٍ « مِـــــــن أَدَعْ  لـــــــم لأَننـــــــي 

 
 مُشـــــــتَجِرُ  »�ـــــــاليَرمُوكِ « والطَّعـــــــنُ  للطَّعـــــــنِ، 

 بينهمـــــــا »الأَن�ــــــارِ « إلـــــــى خرجــــــتُ  حتــــــى 
 

ـــــــــــــيَ   ـــــــــــــراءُ، الآلُ، رِفاقِ  والخطَـــــــــــــرُ  والصح
ـــــــرتُ   ـــــــيهم وصِ ــــــــراً « ف ـــــــي »زُهَي ـــــــهِ  ف  فَج�عَتِ

 
 وأَنـفـجِــــــــرُ  أشـــــــعاري، الـــــــر�حِ  علـــــــى أَتلُــــــــو 

ـــــــــــدُ   ـيْــــــــــــنِ  فـــــــــــي اللهَ  أُناشِ  مُنتَحِ�ـــــــــــاً  الـحَـيَّ
 

ـــــــروا أَن  ــــــم إِن أَمـــــــرَهُم، يَنظُ ـــــــزَل ل ـــــــرُ  يَ  نَـظَ
  

�عداً دلال�اً  إلى العراق والإشارة �الأن�ار - �اعت�ارها جزءاً من الشام -تضفي الإشارة �اليرموك إلى سور�ا 

 في ،١٩٦٦ عام القصيدة لهذه الأولى الكتا�ة وضعتُ " ه الخطيب في تقد�م القصيدة �قوله:قائماً على ما أورد

 الرحمن فعبد السلام، عبد الشق�قين، أيدي على العراق، في »ال�عث حزب« لحكم الأولى التجر�ة سقوط أعقاب

 مجال في وسقوط انحراف من النظر�ة �شوب أن �مكن عما معاً  وفاجعٍ  صارخٍ  كتعبير وذلك عارف،

 .)15F۲("!!التطبيق

عث قبيل الاحتفال بذكرى تأس�س حزب ال� ،م١٩٧٧�ة الثان�ة للقصيدة كانت في أبر�ل من عام اوالكت

 أخاطب لكي ؛السماء من عليَّ  ه�طت قد ذهب�ة فرصة كأن أحسست " �قول في مقدمة القصيدة: ،العر�ي

 الكلمة، حق أعطيتَ  قد دمت ما لأنك واحدة، لحمةٍ  في - �قال ولا - ُ�قال أن �مكن ما �كل ال�عثيين رفاقي

 أنه ف�ه تفترض الذي المُتَلَقِّي جمهورك مع الاشت�اك حد إلى ور�ما شاف�ة، واف�ة، بها تُدليَ  أن عل�ك فإن

 ما أحوج وهو العصر، روح في القومي وحضورها ان�عاثها سبيل في المتقدم الأول وخَطُّها الأمة، هذه طل�عة

 المد�ح من نوع أي إلى لا والاستنهاض، والتحر�ض، التحفيز، من قدر أكبر إلى كهذه مناس�ة في �كون 

 العراق، في الداخلي والصراع وذب�ان ع�س قبيلتي اقتتال بين �قاربالخطيب "ف، )16F۳("!!والتهر�ج والم�الغة

 في تبناه الذي الس�اسي التوف�قي والدور سلمى، بن لزهير الوظ�في الدور و�ين السوري، العراقي والخلاف

 .)17F٤("السور�ة العراق�ة اللحمة لجمع قصيدته

                                                            
 .٢/٢٩١ ،الخطيب يوسف الشعر�ة، الأعمال )١(
 .٢/٢٨٢ ،السابق المصدر )٢(
 .٢/٢٨٤، المصدر نفسه) ٣(
 .٢٠٧م، ص٢٠١٣، ١، ع٨مجلة جامعة الخليل لل�حوث، مج ي شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق،) التناص الأدبي ف٤(



٥۲ 
 

زهير بن أبي  أكدهالذي ينسجم مع الدور  ،ودور الخطيب الس�اسي في التقر�ب بين �عثي العراق وسور�ا

وفي إطار ذلك تحيل  ،من الحرب ونتائجها نفّرو  ،القبيلتين للسلم وذلك عندما دعاعمل�ة الصلح  �عيدسلمى 

(في قول زهير بن أبي سلمى )في بيت الخطيب إلى (ع�س وذب�ان )ينمفردة (الحيّ 
18F

۱(: 

 ،َ�عــــــــــــدَما وَذُب�ــــــــــــانَ  عَ�ســــــــــــاً  تَــــــــــــدارَكتُما
 

ـــــــــوا تَفـــــــــانوا  ـــــــــنَهُم وَدَقّ ـــــــــمِ  عِطـــــــــرَ  بَي  مَنشِ
 وَذُقـــــــــتُمُ  عَلِمـــــــــتُم مـــــــــا إِلاّ  الحَـــــــــربُ  وَمـــــــــا 

 
ـــــــــوَ  وَمـــــــــا  مِ  ِ�الحَـــــــــديثِ  عَنهـــــــــا هُ ـــــــــرَجَّ  المُ

ـــــــــــــى  ـــــــــــــةً  تَ�عَثوهـــــــــــــا تَ�عَثوهـــــــــــــا مَت  ذَم�مَ
 

�تُموها إِذا وَتَضــــــــــــــــرَ    فَتَضــــــــــــــــرَمِ  ضَــــــــــــــــرَّ
مُ    بِثِفالِهــــــــــــــا الرَحــــــــــــــى عَــــــــــــــركَ  فَتَعــــــــــــــرُكُّ

 
ــــــــــح  ــــــــــمَّ  كِشــــــــــافاً  وَتَلقَ ــــــــــل ثُ ــــــــــئِمِ  تَحمِ  فَتُت

ــــــــــتَج  ــــــــــم فَتُن ــــــــــم أَشــــــــــأَمَ  غِلمــــــــــانَ  لَكُ  كُلُّهُ
 

ــــــــــأَحمَرِ   ــــــــــمَّ  عــــــــــادٍ  كَ ــــــــــع ثُ ــــــــــتَفطِمِ  تُرضِ  فَ
 
 

ـــــــــــل  لأَِهلِهـــــــــــا تُغِـــــــــــلُّ  لا مـــــــــــا لَكُـــــــــــم فَتُغلِ
 

ــــــــــرىً   ــــــــــالعِراقِ  قُ ــــــــــن ِ� ــــــــــزٍ  مِ ــــــــــمِ  قَفي  وَدِرهَ
حتى أن  ؛لأصنام صنعوها من تمر�ستدعي الخطيب ما اشتهر �ه العرب في الجاهل�ة من ع�ادتها و  

 :)20F۳()من ذلك قوله في قصيدة (الخورنق ،)19F۲("م عمل صنمه من عجوة ثم جاع فأكله"�عضه

 وثالثـةٌ  والعـزَُّى، اللاَّتُ، هِيَ  هذي

 ثان�ةً، الصحراءِ  على استو�نَ  أُخرى،

 أَوداجِها، على آوَى  ابنُ  �الَ  وآلهةً، جَهْلاً 

 إلى الخـليجِ، زفتِ  مِن الغرانيقُ، هُــنَّ  فإذا

 لها انتَحَلَتْ  قد تَمْرٍ  وَمِن المح�طِ، أُخْـتِ 

 حتى وازدَلَفَتْ  اللهِ، رُوحَ  الكَهانةُ 

 الرقا�ةِ  يَدُ  اقتَصَلَتْ  إِذِ  زُلفاها، ال�ساطيرُ 

 مِن نَزَتْ  جَزاءَ  قرابيناً، الحروفِ  أَعناقَ 

 أَلَـمـا كَبْتِها

                                                            
، ٣الع�اس ثعلب، تح د. فخر الدين ق�اوة، مكت�ة هارون الرشيد، دمشق، ط يصنعة أب ،) شرح شعر زهير بن أبي سلمى١(

 وما �عدها. ٢٤م، ص٢٠٠٨
) فتح ال�اري شرح صح�ح البخاري، أبو الفضل أحمد بن علي المشهور �ابن حجر العسقلاني، بوّ�ه: محمد فؤاد عبد ال�اقي، ٢(

 .١٠/٣٨٤هـ، ١٣٧٩دار المعرفة، بيروت، 
 .٣/٢٩٦، يوسف الخطيب، ) الأعمال الشعر�ة٣(



٥۳ 
 

ْ�تُمُ  ﴿ لنص القرآني في قوله تعالى:في بدا�ة المقطع �ستدعي الخطيب ا
َ
فرََ�

َ
تَ  أ َّ ى ل� َّ ُُ لْْ مَنَاةَ  ََ  ل�اِّ�ةََ  ََ

خْرَى
ُ
 قد تَمْرٍ  هم ووظّفوا (كهّانا) �مجّدونهم (وَمِن�و شعوا إلى هؤلاء الحكام الظالمين الذين أذلّ للإشارة  ؛)21F۱(﴾ لْ�

من  )الصيف (رحلةالمقطع المعنون بـــ وفي  .اللهِ) و�سوّقون س�اساتهم التخاذل�ة رُوحَ  لها الكَهانةُ  انتَحَلَتْ 

ي في مشلى الحكم الهاولكنه �سقطه عذاته الس�اق �عود الخطيب إلى استلهام  ،قصيدة (الطر�ق إلى �افا)

(�قول .الأردن
22F

۲( : 

 أَكـيـاسِـهِ  وفـي عـادَ، هاشِـمٌ 

 بَدَويّ  وسِحرٌ  وخَشـخاشٌ، تَـمْرٌ،

 لُع�ةَ  رَضِيـنا.. وتَلاقينا

، فـي الرُّع�انِ   الغَبِيّ  »الـطَـرْشِ «و الأُردُنِّ

 – �افـا بِـلا – نحـنُ  هُـنــا هـا

ـدِ  مَتاعُ  بِـيّ  ومِيراثُ  الـمَـولَى، السـيِّ  الصَّ

 النَفْيِ  صبـاحِ  مـنذ هُنـا، ها

 هـاشِمِيّ  رَبٍّ  مِذْوَدِ  إلـى ننساقُ 

 

/ رضينا لع�ة الرع�ان في الأردن عـادَ/ هاشِـمٌ ( تراكيبمن خلال فضاء ال يالأردن النظام�ظهر التعر�ض �

ون في قصيدة المضم ذات�كرر الخطيب استلهام و  .، وتكتنف ألفاظه روح السخر�ة اللاذعة)ميراث الصبي

. بذلك الثراء الفاحش الذي �كتنفهض سقطه على الحكم السعودي و�عرّ ولكنه �ُ  ،)(دمشق والزمن الرديء

(�قول
23F

۳(: 

ــــــــتُ  ــــــــي ورأي ــــــــرى  أُمِّ  ف  مــــــــن الأَصــــــــنامَ  القُ
 

 ذَهَ�ـــــــــــــا عَجـــْــــــــــــوَةً  وتـــُــــــــــــزلَفُ .. ذَهَــــــــــــــبٍ  
  

(�قول ،في است�احة الأوطانل من هؤلاء الحكام الضعاف سب�اً يجع )(مطالع جزائر�ة يدةوفي قص
24F

٤(: 

ــــو ــــتُ  ل ــــم مــــازنٍ، مــــن كن ــــي َ�ســـــت�حْ  ل  وطن
 

ـــــــــي اللق�طـــــــــةِ، بنـــــــــو   !!الشـــــــــامِ  مـــــــــن لكنِّ
  
                                                             

 .٢٠-١٩) النجم: ١(
 .٢/٩١) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٢/١٣٠ السابق، المصدر )٣(
 .٢/١٤٨ ،المصدر نفسه )٤(



٥٤ 
 

ــــــــــــابَتي ــــــــــــوْحُ  رَ� ــــــــــــي صُعـــــــــــــلوكٍ، نَ  وآلهت
 

ــــــــــمْرٌ،  ـــــــــدَ  تَ ـــــــــولِ  وعِن  أَحـــــــــلام الجـــــــــنِّ  طُل
الذي �ظهر في بدا�ة المقطع و�حيلنا التار�خي (آلهتي تمرٌ) مع التناص الأدبي  وهنا أ�ضا يتعالق التناص 

 :)25F۱(فيْ نَ ط بن أُ �ْ رَ قُ الشاعر إلى قول 

ـــــو ـــــتُ  ل ـــــازنٍ  مـــــن كن ـــــم م ـــــتِ�حْ  ل ـــــي تَسْ  إبل
 

 شَـــــــيْ�انا بـــــــنِ  ذُهْـــــــلِ  مـــــــن اللق�طـــــــةِ  بنـــــــو 
  
 

 

الخطيب لفكرة صناعة العرب في الجاهل�ة لأصنامها من تمر كانت  في العموم كانت استلهاماتو 

 .وفسادهم ،والثورة على ظلم الحكام ،مسوّغات للتمرد

 

 التناص مع التار�خ الإسلاميثان�اً: 

ت تثير انفكّ  التي ما ،وقصصه الفاعلة ،ومحطاته الفاصلة ،التار�خ الإسلامي غنيٌّ �أحداثه المتشا�كة

 .اهم الفكر�ة ومتطل�اتهم العاطف�ة�ما ينسجم مع رؤ  ،وه�اماتهم ،نوازعهم وتلهب ،وقرائحهم ،سات الشعراءامح

، "وعادة وأقواله المأثورة على لسان شخص�اته ،وقصصه ،وقد استوحى الخطيب التار�خ الإسلامي �أحداثه

�ألوان الماضي استثارةً ما �ستخدم المعارك المضيئة �النصر في تار�خنا العر�ي استخداما يلوّن أغراضه 

(للحمّ�ة ودعوةً للاحتذاء والتشّ�ه"
26F

التي  )27F۳()�لاط الشهداء(لمعركة  الخطيب فمن الأحداث كان استدعاء ،)۲

 في الفرنجة و�ين ،فيها استشهد الذي الغافقي الرحمن عبد �ق�ادة المسلمين م بين٧٣٢/هـ١١٤عام وقعت 

 - السين نهر إلى الملك عبد بن هشام عهد في الأمو�ين فتوحات بلغت حيث ،الأندلس جهة من فرنسا وسط

 :)28F٤()�قول في قصيدة (�لاط الشهداءفرنسا.  شمال في الرئ�سي النهر

 �ســـــــــــــــــــــيرْ  دُولابٌ  الأ�ـــــــــــــــــــــامُ  هكـــــــــــــــــــــذا
 

 الكبيــــــــــــرْ  الــــــــــــدامي مســــــــــــرحُها هكــــــــــــذا 
 أَميـــــــــرْ  الـــــــــدن�ا علـــــــــى اســـــــــتعلى كُلَّمـــــــــا 

 
ــــــــــــفلَى أَعماقهــــــــــــا فــــــــــــي ذَلَّ   ــــــــــــرْ  السُّ  أَمي

 !الكبر�اءْ؟ ف�مَ  �ار�سُ، �ا فِ�مَ  

                                                            
 السعود�ة، ،عودسعبد الله بن عبد الرح�م عس�لان، جامعة الإمام محمد بن  تح: ،حبيب بن أوس الطائي، أبو تمام الحماسة )١(

 .١/٥٧ م،١٩٨١ = ه١٤٠١
 .١٢٠ص ،م٢٠٠٢ الأردن، الأردن�ة، الجامعة ماجستير، رسالة عيدة، أبو جمال أمل وشعره، ح�اته: الخطيب يوسف )٢(
انظر: نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، شهاب الدين أحمد بن محمد المقري التلمساني، تح:  إحسان ع�اس،  دار  )٣(

 ١/٢٣٦، ١٩٩٧، ١صادر، بيروت، ط
 .٨٥-١/٨٣الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ) ٤(



٥٥ 
 

 الشهداءْ  �لاطَ  الطاغي نَسِيَ 

 الغـــــــــــــافقي ســـــــــــــيفَ  الج�َّـــــــــــــار نَسِـــــــــــــيَ 
 

 طـــــــــــــــارقِ  رِكـــــــــــــــابَيْ  فـــــــــــــــي والمنا�ـــــــــــــــا 
ــــــــم  ــــــــرنا وَلَكَ ــــــــى سِ ــــــــينِ « عل  خُطــــــــىً  »السِّ

 
 الخــــــــــــــــــــافقِ  �ــــــــــــــــــــاللواءِ  صــــــــــــــــــــاعقاتٍ  

 !الكبر�اءْ؟ ف�مَ  �ار�سُ، �ا فِ�مَ  

 الشهداءْ  �لاطَ  الطاغي نَسِيَ 

 مَهْــــــــــدِهِ  فــــــــــي يَــــــــــزَل لــــــــــم طفــــــــــلٌ  لِــــــــــيَ 
 

 الضــــــــــميرْ  مُرتــــــــــاحَ  ال�ســــــــــمةِ، هــــــــــانيء 
ـــــــــــــــــهُ   ـــــــــــــــــعُهُ  أُمُّ ـــــــــــــــــن ترضِ ـــــــــــــــــا مِ  حُبِّه

 
 يثـــــــــــــــــور كيـــــــــــــــــف أُرضِـــــــــــــــــعُهُ  وأَنـــــــــــــــــا 

 الأغب�اءْ  نحن �ار�سُ  �ا نحن 

 الحلفاءْ  ركابِ  في مشينا مُذْ 

ي ال�قاء المماثلة الدلال�ة مع قول أب وتقل�اته من خلال ،ة الزمنيب حرك�ّ في بدا�ة القصيدة يؤكد الخط

(الرندي في رثاء الأندلس
29F

۱(: 

 نقصــــــــــانُ  تــــــــــم مــــــــــا إذا شــــــــــيءٍ  لكــــــــــل
 

 إنســــــــــانُ  العــــــــــ�ش �طيــــــــــب ُ�غــــــــــرُّ  فــــــــــلا 
ــــــــــــي  ــــــــــــامُ  ه ــــــــــــا الأ�  دُولٌ  شــــــــــــاهدتها كم

 
 أزمـــــــــــانُ  ســـــــــــاءَتهُ  زَمـــــــــــنٌ  سَـــــــــــرَّهُ  مَـــــــــــن 

  

تدعي الخطيب ثم �س ،)الدهر دولاب يوم معك و�وم عل�ك( :القول الشعبي الاستدعاء�تناسق مع هذا و 

عرب من خلالها عن انتصاره لهذا التململ الثوري في ) كلازمة شعر�ة بين المقاطع �ُ (�لاط الشهداء معركة

الذي �حذره من عدم الاستفادة من دروس التار�خ التي لقّنها إ�اه  ،المستعمر الفرنسي ضدّ المغرب العر�ي 

 ؛اد ثم �عود في نها�ة القصيدةطارق بن ز� لانتصارثم �عمّق تلك الدلالة عن طر�ق حشده  ،العرب المسلمون 

العرب أثناء الحرب العالم�ة  ل�ة الخداع التي مورست �حقّ ملير�ط بين الماضي والحاضر من خلال قناعته �ع

لفوا معها ضد الامبراطور�ة العثمان�ة بيد اعندما وعدت بر�طان�ا العرب �استقلالهم في آس�ا إن هم تح ،الأولى

 (بلفور) وعد لليهود أعطت ثم ،ب�كو) سا�كس بــ (اتفاق�ة عرف ف�ما فرنسا مع �لادهم وقسّمتأنها غدرت بهم 

 فلسطين. في لهم قومي وطن بإقامة

 تغْلي كانت التييب قصة عمر بن الخطاب مع المرأة ومن قصص التار�خ الإسلامي �ستوحي الخط

(قصيدة (ال�اب المفتوح) في �قولجوعهم.  و�سكن يناموا حتى �الطبخ لتوهمهم ؛الأيتام لأطفالها الحصى
30F

۲(: 

                                                            
 .٤/٤٨٧نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، شهاب الدين أحمد بن محمد المقري التلمساني، انظر: ) ١(
 .١/٣٠٤) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(



٥٦ 
 

 لِلقِفارْ  الشتاءِ  وَعدُ  أَبي وَجْـهُ 

 نارْ  بِدونِ  لنا، قِدرٌ  تَزلْ  وَلَم

 الصغار إخوتي لِجُوعِ  الحصى تَغْلي

ها عَـينٌ .. و�ـابُـــنا  الجِدار َ�شُـدُّ

 !!انتظار في.. الجنوبِ  مَسالِكِ  على

 

عبر  ،والعودة إليها ،ولهفته لتحر�رها ،لفلسطينالخطيب عن حنينه المقطع جزء من أرجوزة عبر فيها 

تموز  ١٤استكمال الامة العر��ة مسيرتها في التحرر لا س�ما �عيد بزوغ إرهاصات ذلك من خلال ثورة 

 معبر حكائي �أسلوب مكتو�ةوالتي أدت إلى سقوط الملك�ة في العراق وق�ام الجمهور�ة فالقصيدة " ،م١٩٥٨

 أجل من للعمل" ر�ها" أو معيلها يخرج جائعة، محرومة، عائلة حالة عن تعبر درام�ة توترات داخله في �حمل

 عيون  نظرات من خجلاً  الوفاض، خالي المساء في �عود أنه إلاّ  أبنائه، وإطعام الع�ش لقمة على الحصول

�عتبر الخطيب القوم�ة بدا�ة المقطع  فيو  .)31F۱("�عد لم المرّة هذه أنه إلاّ  ثان�ة مرة يخرج ثم المعات�ة، أطفاله

) واتصال (أنا .طر�ق الشعوب العر��ة للخلاص�اعت�ارها و  ،(وجه أبي) الأب الشرعي للوطن�ة العر��ة �مثا�ة

على عمق انتماء الشاعر للعرو�ة الشاعر مع الأب (الأمة العر��ة) من خلال �اء المتكلم �ضفي �عداً دالاً 

ْقُْوهُ  هَذَل بقَِمِيِ�  لذهَْبُول ﴿لى قوله تعالى: ، وتركيب (وجه أبي) �شير إوانتسا�ه لأمته
َ
ِ�  جََْهِ  َ�َ  فَ�

َ
تِ  أ

ْ
 يأَ

 /ة (الخصبف الخطيب ثنائ�ّ �وظّ و  ، وإ�مان �الغد المنتظَر،، وف�ه استقراء للمستقبل المشرق )32F۲(﴾ بصًَِ�ل

عموماً والفلسطيني منها ق الشعوب العر��ة للدلالة على تشوّ  ؛)القفار /) من خلال مفردتي (الشتاءالجدب

ب تلك من والترقّ  ،ق وتظهر حالة التشوّ ، )والعدالة (جوع أخوتي الصغار ،حر�ةخصوصاً �ما �سدُّ حاجته لل

كما تظهر حالة التحاور مع تفاصيل القصة من خلال غ�اب النار  )انتظار /�شدها /لم تزل( تخلال مفردا

لتكشف عن الترا�ط  ؛انصيل القصة غير أنها تغيب هفي تفاتلك النار التي كانت مشتعلة  ،تحت القدر

 .من جهة ثان�ة والحاجة للعدالة والكرامةمن جهة، للثورة الدلالي بين الحاجة 

ها هي  ،فبينما ظهرت سا�قاً في س�اق الحنين والترقب ،وتتنوع أنماط وس�اقات استدعاء القصة المذكورة

 :)33F۳()في قصيدة (س�أتي الذي �عديلخطيب �قول ا .تعود ضمن س�اق التحدي والإصرار

                                                            
 دمشق، العرب، الكتاب اتحاد منشورات ،)العراقي فائز( حسن ناهض النار، ذاكرة الأرض ذاكرة: الخطيب يوسف: انظر )١(

 .١٠٢ص ،م٢٠٠٤
 .٩٣) يوسف: ٢(
 .٢/٧٩) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(



٥۷ 
 

يتُ   ومـــــــــوطني يُ�ـــــــــاعُ، شــــــــــعبي أنْ  تــــــــــحدَّ
 

 أطفـــــالي قُـــــوتَ  الحَصَـــــى أَغلـــــي وأنْ  يُ�ـــــاحُ، 
ــــــا  ُّــها و� ـــــ دُ، أيُّ ـــــــلاَّ ـــــــتَ  الجَ ـــــــصَمي، أَوثـق  مِع

 
ـــــن  ـــــنَ، فَمِ ـــــا أي ـــــلاَّدُ، � ـــــقُ  جَ  !!إِصــــــراري  تُوثِ

 في الشاعرة الذات تبديها التي والمقاومة ،التحدي خلال حالةالشعب و�حرضه "من  فالخطيب �ستنهض 

 كذات إصراره وعلى عل�ه القضاء استحالة لـه و�بيّن الجلاد يخاطب هنا والشاعر والطغ�ان، للظلم مقاومتها

 .)34F۱("العام الجماعي الروح عن تعبر

 مع ته م الخطيب قصهة بدلالاتها على الحر�ة والعدل �ستلغن�ّ  ) لفاروق (عمر بن الخطابولأن سيرة ا

 ابن أنا:  �قول وهو عمرو ابن فضر�ه فس�قه سا�قه عندما العاص بن عمرو ابن ضر�ه الذي ،)35F۲(ي المصر 

 أمهاتهم ولدتهم وقد الناس استعبدتم (متى: قولته و�قول ،حقّه له يرد الذي المصري للخل�فة ل�شتك�ه الأكرمين

(أحرارا)
36F

 :)37F٤()العبيد سوق  في( قصيدة في الخطيب �قول .)۳

 السنينْ  يناب�عِ  من ذِكرى  دَفْقَةُ  دمي في

ةُ .. وَمضَةٌ  لِينْ  حَكا�ا من عدلٍ  قِصَّ  الأوَّ

 القرونْ  عبر داوَِ�ةً  اسمعُها أَزل لم

 ..الخطَّـابُ  عُـمَرُ « 

 ..والمِـصريُّ «  

 ..            !! الأكرميْـن وابنُ «  

 »وطينْ  ماء من كالإنسان، الإنسانُ، وُلِدَ «

 »الأكرمينْ  ابنَ  �ا هاكَ .. حُرَّاً  الإنسانُ  ولُدَ «

 »لِلظالمينْ  مَوْسُــومةً  خالدةً  صفعةً «

 القرونْ  عَبْرَ  داوَِ�ةً  أسمعُها أَزل لم

 

                                                            
 .٧٧ص حسن، ناهض النار، ذاكرة الأرض ذاكرة: الخطيب يوسف )١(
أبو مح�سن في رسالته أن المقصود �المصري في قصيدة الخطيب هو الزع�م المصري سعد زغلول. انظر: سالم ) اعتبر ٢(

 .١٥٠ص مح�سن، أبو سالمدراسة فن�ة في شعر يوسف الخطيب، 
هـ)،  مكت�ة ٢٥٧) انظر: فتوح مصر والمغرب، عبد الرحمن بن عبد الله بن عبد الحكم، أبو القاسم المصري (المتوفى: ٣(

 . والقصة مشكوك في نسبتها.١/١٩٥هـ، ١٤١٥ة الدين�ة، القاهرة، الثقاف
 .١/١٢٩) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



٥۸ 
 

في أعقاب وعسف السلطان �كرامة الإنسان  ،والقهر ،ضد الظلم غضبٍ  �أتي استحضار القصة كصرخةِ 

 س�اق مع يتناسب �ما السّرد�ة وتبرز ،وتغيب الغنائّ�ة ،مطالع الخمسينات االحكم العسكري في سور�

 ولد( تركيب خلال من عمر بن الخطاب  مقولة مع الدلالي التقارب يتشكّل كما ،التار�خي الاستحضار

 ،وعبر مترشحة ،�ظل التار�خ مركز جذب للشاعر الحديث �ما �قدم من أمثولات" حيث ؛)حرَّا الإنسان

رة والتقر�ر�ة والغنائ�ة في ح�كات لها أثر دلالي تعجز عنه الم�اش ،زة أو مختزلةومصفاة بهيئات سرد�ة مرمّ 

 .)38F۱("الصارخة

قول طارق بن ز�اد من خطبته في ج�ش المسلمين قبيل فتح  ،ومن الأقوال المأثورة التي استلهمها الخطيب

 المفر؟ أين الناس، أيها(: قوله - س الج�ش للقتالحتى �حمّ  ؛الأندلس �عد أن أحرق السفن التي عبر عليها

(كذلك مقطع �قول الخطيب في . )39F۲()والصبر الصدق إلا والله لكم ول�س أمامكم، والعدوّ  ورائكم، من ال�حر

(النيل)
40F

 :)الخليل معلقة( قصيدة من )۳

 بهـــــا يَبيـــــتُ  مـــــا مِصـــــرٍ، أَمـــــرِ  فـــــي عَجِبـــــتُ 
 

ــــــى  ــــــوَىَ، عل ــــــخاءُ  الطَّ ــــــلِ  وَسَ ــــــدرارُ  الني  !!مِ
ـــــد  ـــــلَّ  ق ـــــه »كـــــافورُ « جَ ـــــحنةً  عن ـــــىً  سِ  وحِجَ

 
ــــــــــعَ   ــــــــــلاً، وابتِ� ــــــــــوكِ  غُفْ ــــــــــدارُ  ولِلمَمْل  !!مِق

ــــــــل  ــــــــن قُ ــــــــتَ  ل ــــــــامَ  تَبِي ــــــــلِ  قَت ــــــــهُ  اللي  هانِئَ
 

ـــــــن  ، أَي ـــــــرُّ ـــــــقِ  وعـــــــرضُ  المَفَ ـــــــذارُ؟ الأفُْ  !إِن
  

والتي يهجو  ،)عيد والمقطع جزء من عمل�ة معارضة من الخطيب لقصيدة المتنبي (عيد �أ�ة حال عدت �ا

ز �عزّ  د التناص الأدبي مع التار�خيوتعاضُ  ،لها عند الحديث عن أشكال التناص التعرض سيتمّ و  ،فيها كافوراً 

وفي ر�اع�ة (فئران  .ة زوال أركان القهر وأدواته (لن تبيت قتام الليل هانئه)الصورة الدلال�ة القائمة على حتم�ّ 

(قول� ،التحر�ض على الثورة والتمردفي إطار  ،�ستحضر الخطيب قول طارق السابق )السفينة
41F

٤(: 

 المدينـه بُرجِ  مِنْ  شعبِـيَ، �ا أُنـذِرُ، أَنـا ها

 جاءَكْ  الطَّاعونِ  عاصفةِ  على »هُولاكو« أَنَّ 

                                                            
) مرا�ا نرس�س: الأنماط النوع�ة والتشك�لات البنائ�ة لقصيدة السرد الحديثة، حاتم الصكر، المؤسسة الجامع�ة للدراسات ١(

 .٢١٩م، ص١٩٩٩، ١والنشر، بيروت، ط
وف�ات الأع�ان وأن�اء أبناء الزمان، أبو الع�اس شمس الدين أحمد بن محمد المشهور �ابن خلكان، تح: إحسان ع�اس، ) انظر: ٢(

. وانظر أ�ضا: الأعلام، خير الدين بن محمود الزركلي، دار العلم للملايين، ٥/٣٢١م، ١٩٩٤، ١دار صادر، بيروت، ط
 وما �عدها. ٢١٧/ ٣م، ٢٠٠٢، ١٥ط

 .١٩٠-٣/١٨٩�ة، يوسف الخطيب، ) الأعمال الشعر ٣(
 .٣/٣١٥ السابق، المصدر )٤(



٥۹ 
 

 السفينـهْ  وَفِـئرانَ  صَوارِ�كَ، النَّارَ  أَطْعِمِ 

امَـكَ  الآنَ  العـدوُّ   !!.. وَراءَكْ  وال�حـرُ .. قُـدَّ

 

 الشعوب العر��ةعلى  لذي يرغب �اله�منةوالاستعمار ا ،حتلالهولاكو رمزاً للامن الخطيب  جعلي

 طارق للسفن �شكلٍ  حرقِ  و�ستدعي الخطيب حدثَ . إلا المقاومة والجهادشعوب  مفرّ لتلك اللاو  ،ومقدّراتها

(في قصيدة (مطالع جزائر�ة ) ،عن حق�قته مغايرٍ 
42F

۱(: 

 ..ال�حـرَ  َ�حرقِ  لم طارقٌ 

 ..�كـرٍ  أبو يـأتِ  ولم    

 !!..حل�مه تُرضِعْ  ولم    

لذا  في واقع الأمة العر��ة؛ الفاعلة الق�ادات غ�ابالتأكيد على  س�اق في -هنا  –أتي نصّ الخطيب �

 .التار�خ العر�ي في دورها لهاإيجاب�ة �ستدعي رموزا 

 

 الحديث والمعاصرالتناص مع التار�خ ثالثاً: 

دخول العثمانيين  وف�ه ،الم�لادي لسادس عشراخ �عض ال�احثين للتار�خ الحديث بدءاً من القرن يؤرّ 

(العر��ة فاتحين للأقطار
43F

 ،ووجداناتهم ،وأفكارهم ،رت على ح�اة ال�شرتخلل هذا التار�خ أحداثٌ عظام أثّ قد و  ،)۲

وأحداثه ومنهم شاعرنا  وتفاعلهم مع قضا�ا العصر الحديث ،وكان الشعراء في مقدمة هؤلاء في تعاطيهم

واغترا�ه عن وطنه مروراً  ،م١٩٤٨ح�اته حافلة �المعاناة بدءاً من نزوحه �عيد نك�ة الخطيب الذي كانت 

ه لحزب ال�عث العر�ي الاشتراكي عام ئومطاردته �سبب انتما في عدة دول نتيجة التضييق عل�ه بتشتته

في لحالة التناحر ثم ألمه  ،م١٩٦١ثم نكبته في انه�ار تجر�ة الوحدة بين مصر وسور�ا عام  ،م١٩٥٠

ثم  ،م١٩٦٦والانسحاب من الحزب مطلع عام  ،والتي دفعته إلى اعتزال العمل الحز�ي ،صفوف حزب ال�عث

ب الأهل�ة في والحر  ،م١٩٧٠م امصيبته في أحداث أيلول الأسود ع ثم ،م١٩٦٧نكبته في كارثة حز�ران 

أيدي القوات  وسقوط �غداد على وحروب العراق ،م١٩٨٢وحصار بيروت عام  ،م١٩٧٥لبنان منذ عام 

والشعوب  ،لسطيني خصوصاً ل كل ذلك من مجازر ارتكبت �حق الشعب الفوما تخلّ  ،م٢٠٠٣الأمر�ك�ة عام 

                                                            
 .٢/١٥٤) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .١١م، ص١٩٩٤) انظر: تار�خ العرب الحديث، د. رأفت الشيخ، عين للدراسات وال�حوث، القاهرة، ٢(



٦۰ 
 

ه وتشكيل رؤا  ،وتكثيف جراحاته ،وعواطفه ،ثارة آلام الشاعرإثر ال�الغ في ل ذلك كان له الأك ،عموماالعر��ة 

 .وتعميق تجر�ته الشعر�ة ،الفكر�ة

ومنها المذا�ح والمجازر التي  ،ومعاناتهم ،وأمته العر��ة ،شع�ه الفلسطيني تفاعل الخطيب مع هموم

(ن: دير �اسينومما استحضره من مجازر كا ،تعرض لها الفلسطينيون والعرب
44F

(وقب�ة ،)۱
45F

و�حر  )،46F۳(ةوقان ،)۲

(ال�قر
47F

(وملجأ العامر�ة )٤
48F

وأبي يوسف  ،اغت�ال الكمالين :ومما استحضره من عمل�ات قتل واغت�ال كان .)٥

(واغت�ال غسان كنفاني ،النجار في عمل�ة (ر��ع فردان)
49F

ما استحضره من عمل�ات وم ،وقتل الطفل محمد الدرة ،)٦

(: عمل�ة الخالصةفدائ�ة كان
50F

(وعمل�ة ترش�حا )۷
51F

في تسعة مواضع من  )دير �اسين(مجزرة  استدعيتوقد  .)۸

(ومنها ،ومرتان في الجزء الثالث ،الثانيء وست مرات في الجز  ،في الجزء الأول شعر الخطيب: مرةً 
52F

قوله  )۹

 :)�غداد والهدى أهلي �الشام( قصيدة من

 ..�اسينَ  ديرِ  في.. دَمُهُم.. ورائي كان

 عُلَّ�قَةٍ  لَظَى

 غصونها على الشمسُ  تشتعلُ 

 الشَفَقْ  عَ�اءَةَ .. جفونها أَسى من تغزل

 

                                                            
وآرجون التي تزعمها مناح�م ب�غن مجزرة  ) دير �اسين قر�ة قلسطين�ة غرب القدس ارتكب فيها الصهاينة من منظمتي شتيرن ١(

 م.١٤/٥/١٩٤٨في المزعومة م قبيل إعلان دولة إسرائيل ٩/٤/١٩٤٨ضد أهلها الفلسطينيين بتار�خ 
 م.١٥/١٠/١٩٥٣) مجزرة ارتكبتها إسرائيل ضد أهل قب�ة في الضفة الغر��ة �ق�ادة شارون في ٢(
م مجزرة �حق من لجأ ١٩٩٦ارتكبت إسرائيل أثناء عمل�ة عناقيد الغضب ) قانة بلدة تت�ع قضاء صور في الجنوب اللبناني ٣(

 من أهلها إلى مركز القوات الدول�ة وتحديدا مقر الكتي�ة الفيج�ة.
 م قصف جوي إسرائيلي لمدرسة �حر ال�قر �محافظة الشرق�ة �مصر أثناء حرب الاستنزاف.٨/٤/١٩٧٠) مجزرة �حر ال�قر ٤(
م فسقط أكثر من أر�عمائة ضح�ة ممن التجأوا ١٣/٢/١٩٩١�غداد قصفه سلاح الجو الأمر�كي في ) ملجأ في حي العامر�ة ب٥(

 إل�ه للحما�ة من الغارات الجو�ة أثناء عاصفة الصحراء أو عمل�ة تحر�ر الكو�ت.
يد جهاز  ) غسان كنفاني روائي وصحفي فلسطيني وعضو المكتب الس�اسي للجبهة الشعب�ة لتحر�ر فلسطين تم اغت�اله على٦(

 م بتفجير س�ارته في منطقة الحازم�ة قرب بيروت.١٩٧٢يوليو  ٨المخابرات الإسرائيل�ة (الموساد) في 
م في الذكرى الأولى لعمل�ة اغت�ال إسرائيل للقادة الثلاثة: أبو يوسف النجار ١١/٤/١٩٧٤) عمل�ة الخالصة الفدائ�ة في ٧(

 م.١٠/٤/١٩٧٣وكمال ناصر وكمال عدوان في 
م احتُجز فيها اسرائيليون من مستوطنة معالوت شمال ١٥/٥/١٩٧٤مل�ة ترش�حا الأولى عمل�ة للجبهة الد�مقراط�ة في ) ع٨(

 إسرائيل كرهائن لمقا�ضتهم �أسرى فلسطينيين واستشهد فيها ثلاثة مناضلين.
 . ٣/١١٨، ٢٩٤، ٢٧٨، ٢٧٤، ٢٢٧، ٢/١٩٩، ١/٢٨١. وانظر: ٣/١٣٧) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٩(



٦۱ 
 

والتي �عتمد الخطيب في بنائها  ،الطا�ع الملحميذات  )ى �غدادو قصيدة (�الشام أهلي والهجزء من المقطع 

 الضمير إح�اء على القائم الدلالي وهجه هنصّ  �منح ولكي النص؛ في الدرام�ة لتعميق ؛القر��ة الذاكرة على

 دير مذ�حة( مأساة الجمع�ة ذاكرتنا في ليوقظ )�اك الفلاش( رجاعالاست �ستخدمو  والأمة، للشعب الجمعي

(ومدهش رائع يفنّ  �أسلوب )�اسين
53F

۱(. 

تبرز الشهور لدى الخطيب  ،وضمن التعبير عن مظاهر الألم والفجع التي اعترت جسد الأمة العر��ة

 ،م١٩٤٨رمزاً دالاً على نك�ة  )أ�ار(حيث يجعل من  ،كرموز دلال�ة خاصة تحمل معاني القتل والانكسار

على انه�ار الوحدة بين مصر وسور�ا إما رمزاً دالاً  )أيلولو( ،م١٩٦٧دالاً على نكسة  اً رمز  )حز�ران(و

 )تموز(بينما انقسمت دلالة  ،م١٩٧٠أو أحداث أيلول الأسود بين المنظمات الفلسطين�ة والأردن  ،م١٩٦١

يوليو  ١٧و ثورة أالعراق م التي أطاحت �الملك�ة في ١٩٥٨يوليو  ١٤الأول رمز دال على ثورة  :إلى قسمين

والقسم  وتولي حزب ال�عث مقاليد الحكم. ،فحمن عار ر كم الرئ�س عبد الم التي أدت إلى الإطاحة �ح١٩٦٨

مارس  ٨وكانت دلالة آذار الرمز�ة إما على ثورة ال�عث السوري في  الثاني رمز أسطوري دال على الخصب.

دت وهكذا تعدّ  .وتشر�ن دلالة الغيث ،دلالة الر��عبينما حمل ن�سان  ،أو على الهدوء والسكينة ،م١٩٦٣

تي في ) تأأول إشارة إلى (أيلولو  .ته�ا �عنايظِ بيد أن أيلول وتموز حَ  ،عت توظ�فات الخطيب لتلك الأشهروتنوّ 

بين سور�ا  م �عيد كارثة الانفصال١٩٦١ت عام والتي هي من مؤلفا ،)قصيدة (دمشق والزمن الرديء

(�قول الخطيب ،م١٩٦١سبتمبر  /أيلول ٢٨ينهما في وانه�ار الوحدة ب ،ومصر
54F

۲(: 

 عادَ، أَيلولُ 

 من يـنفضُ  الـتار�ـخُ  وأقـبـلَ    

�هِ، الشامِ  رجاءِ   شِر�ـانَ  تَـمُصُّ  وأنتَ  كَفَّ

 �عقـدونَ  حولَكَ  البُلْهُ  والرجالُ  القتيلةِ،

 وَهْمَ  يَبتَدِعـون  الغر�اءُ  والخيَّـاطةُ  التاجَ،

، إزارِك  الشـامِ، مل�كَ  �ا فاهنأْ  السُوريِّ

 بَوَّابـاً، الشرقِ  تُخــومِ  على يَجتب�كَ  ق�صرُ 

انَ، بني فـي أمـيراً   دُمىً، راحت�كَ  �ملأُ  غَسَّ

 سِروالِكَ  في يَلقاكَ .. دَماً  انْتَشَـتا إذا

                                                            
 .٢٠-١٩، صالسابقوانظر تحليل المقطع: المرجع  .١٨) يوسف الخطيب: ذاكرة الأرض ذاكرة النار، ص١(
 .٢/١٢٧) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
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 قافِلةَ  وتسوقُ  رُومةٍ، ظاهِرَ  القَصَبيِّ 

 تَتخَمُ .. الشرقِ  حر�مِ  من يَتخَمُ .. إل�هِ  الحر�مِ 

 أن قبل من فاتخما.. الأصا�عِ  لثمِ  من أَنتَ 

 تكنْ  لم أرائـكَ  واضطجعا الحراسُ، يَـتَـنَـبَّـهَ 

 

وتعود ضمائر المخاطب في  ،الخطيب في قصيدته يدين الانفصاليين الذين أسهموا في انه�ار الوحدة

تبدأ و  .تتخم أنت) إلى رجل الانفصال هذا سروالك/ يلقاك/ راحت�ك/ يجتب�ك/ اهنأ/ /إزارك حولك/ /(أنت

لت لحظة التفجر الشعوري والتي  ،تكرر في كافة مقاطعهات�اللازمة الشعر�ة (أيلول عاد) التي  القصيدة  .شكَّ

 في التار�خ ينفض( حين وذلك �المرارة مشحونة فكر�ة طاقة داخلها في تختزن ل ةوالحادّ  الجارحة الصورة وتأتي

 اعتبرها الشاعر إن حتى. الوحدة فشل �سبب مؤلمة �الشام لحقت التي المهانة تبدو كما )،نعْل�ه الشام جبين

 �الرجال" الملك" حاش�ة متهكماً  �صف حينما اللاذعة السخر�ة روح وتتجلّى. شر�انها �مصّ  وحاكمها قتيلةً،

 وَهْمَ  يبتدعون  الغر�اء والخ�اطة( الوحدة بتحط�م ساهمت التي الأجنب�ة والتدخّلات الأ�ادي إلى �شيرو . البُلْه

حيث  المعاصر، العر�ي لواقعنا الدلال�ة البن�ة لتعميق التار�خ�ة الرموز على الشاعر و�ستند ،)السوريِّ  إزارك

 أعوانه تحر�ك في هدور  �فضحل الوحدة، تحط�م في أسهمت التي ال�اغ�ة الأجنب�ة للقوى  رمزاً  الق�صر يجعل من

 ل�س فهو ،ولاذعة ساخرة كار�كاتور�ة �صورة" المل�ك"  هذا �قدم الشاعر أن إلاّ  ،)الشام مل�ك �ا( المحليين

 راحت�ه �ملء الق�صر كافأه تهودمو�ّ  قمعه في المل�ك هذا أوغل وكلما ،)الق�صر( عند )بواب( من أكثر

 لأصا�عفي لثمهم  هوحاشيتَ  الملكَ  الشاعرُ  �فضحو  ،سيده إلى والجواري  الحر�م أخْذ فمهمته ،)�الدمى(

 والتي بها نيرفلا التي )الرفاه( حالة مُديناً  )والمل�ك الق�صر(: معاً  ثنينللا التخمة صفة �سند ثم ،الق�صر

 .)55F۱()الأرائك( مفردة إليها تشير

 ،ة من دلالات الشهور الرمز�ةعمق المأسا الخطيب �ستوحي )قصيدة (�الشام أهلي والهوى �غدادوفي 

(�قول
56F

۲(: 

 جَهَنَّمٍ  لَظَى حَزِ�رانُ  كان

هُ   ..أَ�َّارْ  هنا ومن.. هنا من أَيلولُ  يَـحُـدُّ

 ..وسِيناءُ .. الموتُ  و�يننا

                                                            
 .١١١ص حسن، ناهضنار، ) يوسف الخطيب: ذاكرة الأرض ذاكرة ال١(
 .٣/١٤٤) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
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 ..المزارْ  وأَ�عدَ  عاشقٍ، زادَ  قَـلَّ  أَ  فما

 

 :)57F۱()إحدى تقس�ماته (قراءة في رزنامة �جمع أكثر من دلالة رمز�ة فيو 

ِــنْ  ـــــــــــرانَ « مـــــــــ ـــــــــــدٌ، »حَـزِ� ـــــــــــماً، عـائ  وقـدي
 

ــــــــرتُ   ــــــــقَ  هـــــــــذي سِ ــــــــن الطر� ـــــــــارِ « مِ  »أَيَّ
ـــــــي صَـــــــدَّ    ..»تَــــــــمُّوزٍ « أَبـــــــوابَ  الرفـــــــاقُ  عَنِّ

 
 !!»آذارِ « فــــــــــي أَنــــــــــتَ، مَــــــــــنْ .. وقـالـــــــــــوا 

  

تعبر الدلالات الرمز�ة عن رزنامة الخطيب الحافلة �الوجع والألم على مدى سنيّ عمره و�عبر التضاد في 

ونكسة  ،م١٩٤٨نتيجة استحواذ المصائب وتراكمها فمنها نك�ة  ؛حالة الت�ه التي �ع�شها سرت) عن (عائد/

الدلالات عند الخطيب "لتسل�ط الضوء على آذار الزمن الفلسطيني الذي تتجدد ف�ه دورة  أتيوت ،م١٩٦٧

الجزء من السيرة  وهكذا كان المقطع �مثا�ة، )58F۲("لنضج هذه الثورة ولتحقيق أهدافهاوتموز  ،النضال والثورة

 .الذات�ة للخطيب

والذي قد  ،وللتهادن ولو المؤقت ،القض�ة عن إدانته لتقز�م كتعبير صارخ )�ة (أوسلووتأتي معارضته لاتفاق

 :)59F۳()دة (إعلان براءة من هلافيت أوسلوفي قصي �قول .لضمان أمن إسرائيلفي رأ�ه �ستغل 

 تَذبـحُـــونْ  التي فِلسطينُ  منكم بَر�ئةٌ 

 أَن�اِ�كُمْ  على �اقٍ  ولَـحْمُها

ارُ، الـتُـجــارُ، أَيُّها �ا  والآثِـمون  والفُـجَّــ

 رِقاِ�كمْ  في الفدائيينَ  دَمُ 

 �كونْ  ما ولْـيَـكُنْ  الر�احِ، جَهْرَ  أَقولُها،

 جِراِ�كمْ  في الثورةَ  سَرقـتُـمُ 

 الزَّمَنْ  آخرِ  حُــواةَ  �ا تَخدعون، مَن

سَنْ؟ الـمَـقُــودِ  ِ�صِ�غَةِ .. قادةً  �ا  !والرَّ

 الثمن بَخَستُمُ  أن يومَ  - جَنَيتُم قد أم

 !؟»الوطنْ « حق�قةِ  عن... »الدولةِ « أُكذو�ةَ 

                                                            
 .٢/٢٣١ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال )١(
 .١٨٢ص مح�سن، أبو سالم) دراسة فن�ة في شعر يوسف الخطيب، ٢(
 .٣/٢٦١) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(



٦٤ 
 

�تضح ذلك من خلال و  ،برموز أوسلو ل في الإقذاع والتعر�ضتكشف لغة القصيدة عن هذا الإفراط والتغوّ 

ومن خلال الأفعال التي تحمل ، )رسن�ص�غة المقود وال قادة حواة/ /الآثمون  /الفجار /تراكم الصفات (التجار

على انح�از الخطيب  لةً اأتي نها�ة المقطع دتو  .)بخستم جنيتم/ تخدعون/ سرقتم/ ون/دلالة الإجرام (تذ�ح

 .رهوالأوهام كما يتصوّ  ،لا �التدل�س ،والنضال ،لجهة التحر�ر الحق�قي للوطن �المقاومة

 إحصائ�اً  جدولاً  �عرض الخطيب شعر في التار�خي للتناص ومتعددة متنوعة، نماذجاً  ال�احث حلّل أن و�عد

 .هلمظانّ 

 يوسف الخطيب التناص التار�خي في شعر مظانّ 

 الجزء 
 نوع

 التناص التار�خي
 الجزء الثالث الجزء الثاني الجزء الأول

مجموع التناص 
 التار�خي

النس�ة المئو�ة 
 لكل نوع

 %٢٦,١ ٦٠ ٢١ ٣٣ ٦ تار�خ قد�م

 %٣٧,٨ ٨٧ ٤٢ ٣٦ ٩ تار�خ إسلامي

تار�خ حديث 
 ومعاصر

٣٦,١ ٨٣ ٣٧ ٣٣ ١٣% 

  ٢٣٠ ١٠٠ ١٠٢ ٢٨ التار�خيمجموع 

النس�ة المئو�ة لكل 
 جزء

٤٣,٥ %٤٤,٣ %١٢,٢%   

 )٢جدول (

 :�أتي ما الإحصائّ�ة الدالة بيّنتوقد 

 .وحديثاً  وإسلام�اً  قد�ماً  التار�خي التناص لأنواع استدعاءاته نسب تقار�ت .١

 ل�س �فارق  الأول الجزء عن والثالث الثاني الجزأين في التار�خ�ة الخطيب تناصات معدل ز�ادة .٢

 المحدقة والمصائب الأخطار تعاظم نتيجة الخمسينات أواخر منذ �التار�خ تعلّقه ز�ادة على يدل مما �القليل؛

 .العر��ة �الأمة



٦٥ 
 

 التناص الأدبي ثالث:الم�حث ال

 أو المغايرة ،�المقار�ة مع معط�اتهاوتتفاعل إما  ،ينهامن المنظومة الثقاف�ة التي تتلاقح ف�ما ب الشاعر جزءٌ 

 تخلو لذا "لا ؛وتتعمق إحساساته الفن�ة ،ما الأدبي تتشكل رؤاه الفكر�ةلا س�ّ  ،و�تواصله مع مح�طه الثقافي

 �كون  وقد عل�ه،" سابق" بنصّ " الحاضر" النص تر�ط أسلو��ة دلال�ة أو جينات من الفني الإبداع �اتتجلّ 

 التجارب إن إذ السا�قين، من تجارب الامتصاص إلى �عمد الذي المبدع قبل من واع�اً  مقصوداً  بينهما الترا�ط

 في وتشابهها تقاطعها و�تجلى ووظائفها، بواعثها في والنفسي، وتتشا�ه الدلالي س�اقها في تتقاطع الإبداع�ة

 الترا�ط يتخلق وقد. الحّ�ة ذاكرته في مخزونة نص�ة إضاءات من المبدع ذاكرة تتوهّج حينما النص إبداع زمن

 غير الامتصاص ف�كون  الجمعي، اللاوعي من السابق الإبداعي والنص الحاضر الإبداعي بين النص

 .)0F۱("الثقافي الإرث حنا�ا من ينساب لكنه مقصود،

لأن  ؛الطب�عي أن �كون الموروث الأدبي أقرب المصادر التراث�ة إلى نفوس الشعراء المعاصر�نومن 

لى الشعراء في كلّ عصر وكونه شخص�اته معبرة عن ضمير عصرها وصوته الأمر الذي أكسبها التأثير ع

(والأقدر على است�عاب تجر�ته المختلفة ،اً أكثر طواع�ة للشاعر المعاصر�ضأ
1F

تجارب الشعراء  لأنأ�ضا و  ،)۲

وعل�ه فقد تتضمن القصيدة تناصات أدب�ة  .تقوم �الدور التنو�ري ذاته نهاحيث إعلى اختلاف مذاهبهم متقار�ة 

(اعر من خلال لغته وصوره وأسلو�هعن المقروء الثقافي في ذاكرة الش فة تعبرمتنوعة في أجزائها المختل
2F

۳(. 

ه مع الإشارة إلى أن الشعر قد�مه وحديثه عر��َّه وأجنب�ّ وقد تفاعل الخطيب مع الشعر كجزء من الأدب 

العر�ي كان هو السائد في أعماله الشعر�ة الجاهزة حيث وظف نماذجه وحاكى نصوصه �المحاورة والاقت�اس 

 .للتعبير عن واقعه وتجر�ته والاستلهام

 

 التناص مع الأدب القد�مأولاً: 

لتخصيب نصه  ؛لآل�ات التي توسلها الشاعر العر�ي المعاصرأحد ا التناص مع الشعر العر�ي القد�م دّ �ع

 ،والتطور ومكانها لعوامل التشكل والتحول زمانها عن طر�ق تماه�ه مع تجارب فن�ة عديدة خضعت �طب�عة

فتوغلت في وجدان وذاكرة المتلقي �سبب  ،وعبرت عن هموم عصرها �كل مآس�ه وتحولاته الفكر�ة والحضار�ة

                                                            
 .١٩٩ص عتيق، عمر. د) التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، ١(
 .١٣٨ص، زايد عشري  علي د) انظر: استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، ٢(
 .١٥٣ص الزعبي، أحمد. دالتناص نظرً�ا وتطب�قً�ا، ) انظر: ٣(
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(إنسانيتها تلك
3F

وتوقه لوحدة  ،ر عن حنينه لوطنهوقد استطاع الخطيب إش�اع نزعته الثور�ة المتمردة والتعبي .)۱

ص�اغتها وفق رؤ�ته  من خلال استحضاره لنماذج الشعر القد�م وإعادة ،والعدالة ،وللحر�ة ،مة العر��ةالأ

 افترضتُ  إذا : "(الخورنق)نا �قول في مقدمة قصيدة ومن ه ،ودوره في الح�اة الإنسان�ة الشعر لطب�عة وفهمه

 مُجردُ  وذلك -.. العلاء لأبي أو الطَيِّبِ، أو لأبي الق�سِ، مريءِ لا مُضاهَِ�ةً  عل�ا شعر�ةً  قِمةً  يوماً  سأبلُغُ  أنني

 إلى مَرجِعُـهُ .. هذا في الفضلِ  كلَّ  �أن: [ السماء صدر على وأنقُشُهُ  الر�اح، لأر�عةِ  السِرَّ  فَسَأفضحُ  - افتراض

 !!..عل�ه سَبَـقُوهُ، الذين هؤلاءِ  �فضل إِلا سَبَـقُوهُ، مَنْ  على معاصرٍ، شاعرٍ  لأي فَضْلَ  لا حيث .. ]هؤلاء كُلِّ 

ري  جم�عِ  من المعذرةِ  عَدمِ  فمع  غيرِ « لغةٍ  �أيـمِّا... قارئي أخاطب لن فإنني.. َ�عدَها وما.. الحداثةِ  هذه مُـنَـظِّ

انِـيَّـةٍ  ..»مسكونة ها إلى »مُزدَحِمةٍ «و مأهولةٍ،.. بِلُغَةٍ  بل!!.. الابتذال حد إلى ومَـجَّ  ِ�حُضورِ  الأقصى، حَدِّ

 أَقاصي وحتى.. وحاضراً .. ماض�اً .. وإِ�حاءات استذكاراتٍ، من الحضاريِّ  مَكنـوُزِهِ  في ما �أَحفلِ  ..الإِنسان

 .)4F۲("..الزمان

(ع من شعرهالأدبي في ستة مواضمن الموروث  �اعت�ارها جزءاً  �ستحضر الخطيب قصة (ق�س وليلى) 
5F

۳( ،

في قصيدة (أرض  ذكر�اتها إلى وحنينه لفلسطين عشقه على كالدلالة وتتنوّع وجوه ودلالات هذا الاستحضار

(�قول ،)المعاد
6F

٤(: 

ـــــــــــي، ـــــــــــالِ، ذَكِّرون ـــــــــــافَ  � ــــــــــــيَّ  أط�  ماضِ
 

ــــــــــــــراثَ  أضــــــــــــــعتُ   ــــــــــــــن التُ  أَجــــــــــــــدادي مِ
 
 

ــــــــدوا ــــــــي وأَعي ـــــــــةَ  مَســــــــمعي ف ـــــــــايِ  َ�حَّ  الن
 

ـــــــــــــــا  ـــــــــــــــوعَ  أنشـــــــــــــــدَ  وم  الحـــــــــــــــادي الر�
ــــــى« خِلــــــتُ   ســــــمَ  تبــــــرحِ  لــــــم هنــــــاكَ  »لَيلَ  الرَّ

 
 م�عــــــــــــادِ  فــــــــــــي ،»قَــــــــــــ�سَ « و وظلَّــــــــــــت، 

  

(ليلى) من خلال استحضار  ـــل وعشق (ق�س) ،ين عشق الخطيب لفلسطينتبرز المقار�ة الدلال�ة ما ب

 )لخطيبـــ (اكمعشوقة ل (فلسطين)إلى  )(ق�ســـ ) كمعشوقة ليلنا (ليلىحوت ،ل في اللقاء (في م�عاد)مالأ

عل�ه إلى  ال�كاء العرب ي اعتاد شعراءالذ )الطلل(كدلالة على  )(الرسم نقلل الدلالي من خلال و�ظهر التحو 

عودة تتراءى ملامح وضمن هذا الحلم �ال .) الذي يتشوق الخطيب إلى العودة إل�هجغراف�ا الوطن (فلسطين

العادة الشعب�ة العر��ة ومن خلال استحضار  ،)داديالتراث/ أج /ماضي /رونيالشجن من خلال مفردات (ذكّ 
                                                            

الأردن،  -) انظر: التناص التراثي في الشعر العر�ي المعاصر: أحمد العواضي أنموذجا، عصام واصل، دار غيداء، عمان ١(
 .١١٩م، ص٢٠١١هـ/١٤٣١، ١ط

 .٢٩٠-٣/٢٨٩) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٣٣٨، ٣/١٩٢، ٢٧٥، ٢/٢٣٠، ٢٤٣، ١/١٢٢ السابق، المصدر )٣(
 .١٢٣-١/١٢٢ نفسه، المصدر )٤(
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 مقطعوفي  .شجن�ة غرضها إثارة ذكر�ات الشاعرمما يرسم صورة  ،أثناء مسيرة قوافل الإبل ءفي الحدا

ل عواقب عشقه في إطار قبوله بتحمّ  )�أتي لقب (المجنون  الخليل) من قصيدة (معلقة )(كأنني ال�عث وحدي

(�قول .لفلسطين
7F

۱(: 

ـــــــــيَنَّ  ـــــــــى لأَمشِ ـــــــــدٍ  لِوَعـــــــــدِ  جُرحـــــــــي عل  غَ
 

ــــــــن لــــــــه عُســــــــرٍ، وكــــــــلُّ    إِ�ســــــــارُ  َ�عــــــــدُ  مِ
ني  ـــــــــدُ  فَسَـــــــــمِّ ـــــــــي مجنونـــــــــاً، َ�عْ  وَطَـــــــــرٌ  فَلِ

 
 !!أوطـــــــــارُ  �الصـــــــــحبِ  قَعَـــــــــدتْ  إذا وَعْـــــــــرٌ، 

  

 ُ�سْرًا الْعُسْرِ  مَعَ  إِنَّ  ﴿ :قوله تعالى استدعاءوهنا نرى التداخل ما بين التناص الأدبي والديني من خلال 

﴾)8F۲( ة (مجنون ر�تا) �ستدعي الخطيب عشق وفي ر�اع�ّ  .ة انقشاع غمامة الظلم�حتم�ّ  اً إ�مان)ليلىلـــ ( )ق�س( 

(�قول ،�الشاعر (محمود درو�ش) في إطار النقد والتعر�ض
9F

۳(: 

 الـمُمِيتا العِشقَ  كابَدَ  من وَحْدَهُ  »قَْ�ساً « ل�س

 وتَولَّهْ  وغَنَّى، واست�كَى، ،»لَ�لاهُ « وََ�كىَ 

 »رِ�تا« فُوطَةِ  من استلهمَ  من -) عَفْواً ( - ذا هُوَ 

 !! الـمَذَلَّهْ  وأَشواقَ  ،»اليهوديِّ  العشقِ « مَذهبَ 

(و�ستدعي الخطيب قول أبي تمام
10F

٤(: 

 الهـــــــــــــوى  و�غـــــــــــــداد أهلـــــــــــــي �الشـــــــــــــام
 

 أخــــــــــواني و�الفســــــــــطاط �ــــــــــالرقّتين وأنــــــــــا 
(التي �قول فيها شعلة ال�عث): أولهما قصيدة (ما �ستدع�ه في قصيدتين 

11F

٥(: 

 وأنـــــــا الــــــــهوى، و�غـــــــدادُ  أهلـــــــي، �الشــــــــامِ 
 

ـــــدسِ،  ــــــوق  �الق ــــــبِ  ف ــــــورِ  صـلي ــــــرُ  الطُّ  أَنتظِ
ـــــــــي، ِ�الشــــــــــامِ   ـــــــــدَّت وإِنْ  أهل ــــــــــهم عُ  مَنازِلُ

 
 والقَمـــــــرُ  والمِيــــــزانُ، والقــــــوسُ، فالشــــــمسُ، 

ـــــــشامِ   ــــــي، بـال ـــــــي أهل ـــــــنِ  ول ــــــوَىً  بـالرافِدَي  هَ
 

 كَثُـــــــــــــروا عُــــــــــــــذَّالهُ  إِنْ  َ�كبُـــــــــــــرُ، يَـظَــــــــــــــلُّ  
ـــــــــــمٌ  حُبِّيهـــــــــــا �غـــــــــــدادَ، أُحِـــــــــــبُّ   ـــــــــــنٌ  فَ  عَلَ

 
ــــــــــــــــهُ  إذا  ـــــــــــــــاقُ، تَـكَـتَمَّ ــــــــــــــــتَرُوا العُشَّ  واسْتَ

ـــــــبِّ  وأصــــــــدَقُ   ــــــــى الحُ ـــــــد عُتـبَ  مَوجِــــــــدَةٍ  �ع
 

كَــــــــرُ  فَــــــــرطِها، مِـــــــن �ـــــــهِ، تَــــــــج�شَ  وأَن   الذِّ
                                                             

 .٣/١٩٢) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٦) الشرح: ٢(
 .٣/٣٣٨) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .٣/٣٠٩) ديوان أبي تمام �شرح الخطيب التبر�زي، ٤(
 .٢٩٢-٢/٢٩١) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(



٦۸ 
 

أس�غ عل�ه  في ثالوثٍ  سور�ا والعراق وفلسطين رؤ�ته القوم�ة من خلال الجمع بينعن الخطيب  عبّر�

 ؛العراقيتأتى إلا من خلال وحدة سور�ا مع  لا �اعت�ار تحر�ر فلسطين وخلاصها من جراحها ،ة التقد�سفص

مع العراق ك أن الفلسطيني المعذب فوق أرضه وقدسه (فوق صليب الطور) مازال ينتظر توحد سور�ا لذ

و�ظهر المؤشر الديني المس�حي في است�حاء فكرة صلب المس�ح فوق جبل الطور  .كإرهاصة لزوال عذا�اته

�عاني العذا�ات س�ح الأمس اليوم هو نفسه م يّ فلسطين وكأنّ  ،على عمق جراح الفلسطيني كدلالةفي القدس 

ه في الفرزدق في الفخر �قوم و�أتي البيت الثاني ل�كثف حالة الاستدعاء عن طر�ق التماهي مع بيت .ذاتها

(قوله
12F

۱(: 

ـــــــــــــي لا ـــــــــــــاءِ  َ�حْتَب ـــــــــــــكَ  ِ�فِنَ ـــــــــــــثْلُهُمْ  بَيْتِ  م
 

ـــــــــــــداً،  ـــــــــــــدّ  إذا أب ـــــــــــــالُ  عُ  الأفْضَـــــــــــــلُ  الفَعَ
  

والمقار�ة الأسلو��ة اللغو�ة ظاهرة بينهما في توظيف أسلوب الشرط (إن  ،فس�اق الفخر في البيتين واحد

و�ينما . الدالة على السمو مقار�ة واضحةو(المنازل)  )ار�ة الدلال�ة بين (الفعال الفضلوالمق ،ت/ إذا عدّ)عدّ 

 ،العراق والذي �علنه صراحةً  بّ ن الثالث والرا�ع في حُ ا�أتي البيت ،كان البيت الثاني حالة عشق لسور�ا الشام

و�تماهى البيت  ،بينما غيره �كتمه �سبب حالة الشقاق والخلاف بين ال�عث في سور�ا وال�عث في العراق

الخطيب حب ورضى �عد حزن ولكنه في بيت  )�عد عداوة (ما مح�ة إلاالمشهور  الشعبي الأخير مع المثل

وهنا �ظهر أثر المخالفة الدلال�ة في التحاور مع النص الغائب  ،كما في المثللا �عد عداوة  )دةجوغضب (مو 

 .رؤ�ة الشاعر ومواقفهدلالة على ك

 ، وهيالاستدعاءخطيب قول أبي تمام فهي قصيدة أخذت عنوانها من هذا لاأما ثاني قصيدة استوحى فيها 

(�قول فيها .)قصيدة (�الشام أهلي و�غداد الهوى 
13F

۲(: 

 .. �غدادُ  والهوى .. أَهلي �الشامِ .. خَلَّيتني

 ..سِنجارْ  �ا.. سِنجارُ  �ا

قَّتينِ  بين انتصفتُ  أَنا وها  جَسَدي الرَّ

دَى أَوصالَ  اللُّحْمَةِ  في أَحِ�كُ   السَّ

 الضحى حُبِّ  على النجمَ  وأَقرأُ 

 ..الأَشعارْ .. التائهةَ  القوافلَ  وأُنشِدُ 
                                                            

 .٢/٣١٨م، ١٩٨٣، ١) شرح ديوان الفرزدق، ض�طه إيل�ا الحاوي، دار الكتاب اللبناني، ط١(
 .١٤٦-٣/١٤٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
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ر و�عبّ  ،ول�س الشطر الأول فقط كما في الاستدعاء السابق ،ستلهم الخطيب هنا شطري بيت أبي تمام�

والآخر للعراق فكما خرج إلى �اد�ة الشام ما  ،للشام ن : أحدهمايْ خلاله عن حالة من انقسام الذات بين حبّ 

خ في قصيدة أخرى داع�اً إلى الوحدة وإنهاء الخلافات ما بين �عث العراق و�عث صرُ �َ لِ  ؛بين العراق وسور�ا

�عاود الصراخ ذاته �شكواه إلى جبل سنجار الذي هو جزء من �اد�ة الشام على الحدود العراق�ة  سور�ا ها هو

بين التركيبين (أنا بين (لا المخالفة)  ن خلال المغايرةالمحاورة الدلال�ة لبيت أبي تمام موتتجلى  .السور�ة

لى حالة الانسجام النفسي في التعبير عن التمسك �الد�ار تين إ�شير التواجد �الرقّ  حيث ،)تينأنا �الرقّ  /تينرقّ ال

ثم �أتي  .ال�عثين العراقي والسوري  تين إلى حالة القلق النفسي �سبب خلاف�شير التواجد بين الرقّ بينما 

دالاً على بدا�ة الاستقرار النفسي من خلال الإ�مان �الغا�ة وهي  )كيب (أح�ك في اللحمة أوصال السدىالتر 

 الضحى) /سورتين في القرآن الكر�م (النجم لذا �أتي التناص الديني �استدعاء اسمي ؛الوحدة بين البلدين

هذا التحاور  .العادة العر��ة في حداء القوافل ة و�تعاضد مع ذلك استحضارلإضفاء القدس�ة على هذه الغا�

ه إلى  إلى ماض�ه من أو ،آخر إلى فضاء من أو ،آخر إلى نصّ  من "هجرة النص أن الدلالي السابق مردُّ

 وتتطلب آخر، وزمن آخر وفضاء آخر نصّ  في ليتكوّن  نصّه من ينبثق فهو تحول�ة، اختراق�ة هجرة حاضره،

 مختلفا آخر شيئا �قول أن وعل�ه شيئا، �قول ماض�ه في كان فقد يتحوّل، أن الأ�عاد المتعددة الهجرة هذه

 ح�اة الجديدة ظروفه في النصّ  �ح�ا أن الهجرة هذه وتتطلّب الجديد وضعه أو حاضره في مختلفة و�طر�قة

(التي �قول فيها )وفي قصيدة (في عشق مصر. )14F۱("والتفاعلّ�ة الحوار�ة خلال من أخرى 
15F

۲(: 

 مُعجـــــــزةٌ  التأو�ـــــــلِ  فـــــــي لِـــــــيَ  الـــــــذي أنـــــــا
 

ــــــوَرِ  مُحكَــــــمِ  فــــــي بُورِكَــــــتْ  مَــــــن وأَنــــــتِ    السُّ
 

 
ــــــــرُ  عَهـــــــدي  فَــــــــرَحاً  الـــــــدُنَى، أَحـــــــزانَ  أُفَـسِّ

 
 

ـــــــاً  الرمـــــــلِ، وظـــــــامِيءَ   ـــــــى غُزلان ــــــــدُرِ  عل  غُ
ـــــــن  ــــــــرُ  فَمَ ـــــــكِ  فـــــــي يُـفَـسِّ ـــــــي عين�  لُغـــــــةً  ل

 
ـــــي،  ـــــذ�حُ، تُحيِ  الحَـــــــوَرِ  مـــــن سَـــــهمٍ  فـــــي وتَ

(قد اقت�سه أ�ضاً  برد بن �شار جر�ر الذي كان في البيت الأخير قولَ �ستدعي الخطيب  
16F

۳(: 

ــــــــونَ  إنّ  ــــــــي العُيُ ــــــــي الت ــــــــوَرٌ  طَرْفِهــــــــا ف  حَ
 

 قتلانــــــــــــا �حيــــــــــــينَ  لــــــــــــمْ  ثــــــــــــمَّ  قتلننــــــــــــا 
  

                                                            
م، ٢٠٠٠) قراءات في الشعر العر�ي الحديث والمعاصر، د. خليل الموسى، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ١(

 .٥٥ص
 .٢٤٨-٣/٢٤٧الخطيب، ) الأعمال الشعر�ة، يوسف ٢(
 .١/١٦٣) ديوان جر�ر �شرح محمد بن حبيب، ٣(



۷۰ 
 

 /في مفردات (عين�ك وتبدو المماثلة اللغو�ة ،قتلننا) /(تذ�ح تيّ فردمتبدو المقار�ة اللغو�ة واضحة في 

كما تبدو المغايرة الدلال�ة من خلال أن الحور عنصر م�اشر في القتل في بيت  ،)�حيينا /تحيي -العيون 

�أتي و  شدّة النّفاذ. يدل علىمما  �قوم الحور من خلالها �القتل هم كأداةسبينما �ستعين الخطيب �ال ،جر�ر

وحتى �ضفي القدس�ة على عشقه  ؛ب �صدق رؤاه وتنبؤاتهالخطيالبيت الأول من المقطع دالاً على إ�مان 

ا ﴿ :لمصر �ستدعي النص القرآني في قوله تعالى َّ م لم  مُو�م  قم�م  َمَ جم
م
ارم  اْ� هَْهِِ  ومسم

م
مسم  بأِ م� انبِِ  مِنْ  آ ورِ  جم ُّ  اط

هَْهِِ  قمالم  نمارًا
م
مسْتُ  إِّ�ِ  امْكُثُوا ِ� م� ّ�ِ  نمارًا آ م�يُِ�مْ  طمعم ا آ ٍ  مِنهْم وْ  ِ�م�م

م
�ٍ  أ ذْوم َُّ�مْ  اَاّرِ  مِنم  جم َوُنم  طمعم مُ ا تمصْ َّ م ا َمَ تماهم

م
� 

اطِئِ  مِنْ  نوُديِم  نِ  الوْمادِ  شم مَ �ْ
م
ةِ  ِ�  اْ� ةِ  اْ�ُقْعم �م بمارم َُ ْ ِ  مِنم  ال ة رم جم َّ نْ  ال

م
نما إِّ�ِ  مُو�م  يما أ

م
�  ُ َّ ُّ  ا َِ�م  رم م ال وفي  .)17F۱(﴾ اطعْم

ن فإ ؛فبينما أحزان غيرها �مكن معالجتها ،وأحزان غيرها رتظهر المفارقة بين أحزان مص ثالثالبيت الثاني وال

 .رهللفجع والصدمة �ما لا �مكن تصوّ  أحزان مصر مثيرةٌ 

(قوله في قصيدة (في سوق العبيد) ومنها ،نادرةفالأجنبي  استدعاءات الخطيب للشعرأما 
18F

۲(: 

امي موعِدُنا إخوتي، �ا غدٍ  في  َ�حين الدَّ

 ..قد�ماً  »كُنَّا« حسبُنا

 !؟»نكـونْ « لا فلماذا

في مسرحيته الشعر�ة (هاملت) على لسان هاملت: (أكون أو لا  الشهيرة �ستدعي الخطيب مقولة شكسبير

 .و�أتي الاستدعاء في إطار شحذ الهمم و�ث روح الصمود، )19F٣()تلك هي المشكلةأكون 

(فردوس المفقود)(الـــ طيب عنوان الملحمة الشعر�ة للإنجليزي (جون ملتون) والمعنونة بخكما �ستدعي ال
20F

٤( 

 .ولكن ضمن المخالفة الدالة على عمق فج�عته �فقد فلسطين ،)في عنوان قصيدته (الجح�م المفقود �ستدع�ه

 بوساطة يتنفّس الحاضر فالنصّ حتم�ة "ة بين النصين الغائب والحاضر علاقة إن العلاقة الدلال�ة والنفس�ّ 

 خلال من يتكلم وإنما زمنه، على سابق زمن في يتكلم لا وهو �ألسنتها، و�تكلم بها، و�ح�ا الغائ�ة النصوص

                                                            
 .٣٠-٢٩) القصص: ١(
 .١/١٣١) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .١٠٥، د.ت، ص٣دار المعارف، القاهرة، طترجمة ) هاملت، شكسبير، ٣(
 المتحدة، العر��ة الإمارات -) كلمة( والتراث للثقافة ظبي أبو هيئة عناني، محمد. د: تر ميلتون، جون  المفقود، الفردوس )٤(

 .م٢٠٠٩ ،١ط القاهرة، – اللبنان�ة المصر�ة الدار
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(وحاضره" وحضوره س�اقه
21F

عر الفارسي (عمر الخ�ام) في ر�اع�ة (فرح ا�ستحضر الخطيب طب�عة الشو  .)۱

(التي �قول فيها )حالأفرا
22F

۲(: 

 نَبيذِ  بِإبر�قِ  نَومي، في ،»الـخَـيَّـامُ « جاءَني

 نَسكَـرْ  حُزنِكَ  في الغارِقُ  أيُّـها �ا قُمْ  قالَ،

 مُعِيذي �ا فاعلَمْ .. أَدر�هِ  الذي تَدري  لا: قلتُ 

ـرْ .. حُزنٍ  أعماقِ  مِن.. الأَفراحِ  فَرَحُ   !! يَـتَـفَجَّ

لذا نجد الخطيب يرمز �ه إلى كلّ من  ؛ته �الدعوة إلى السهر والشراب والفرحا�شتهر الخ�ام في ر�اع�ّ 

الأسلوب الحواري المستخدم في الر�اع�ة عن إ�مانه �حتم�ة الفرح  من خلال رل�عبّ  ؛مه�ستهجن حزنه وآلا

عم  إنِّ  ﴿: تعالى هيتماهى مع قولالإ�مان وهذا  ،هز�مة�النصر �عد الحزن �ال ا اطعُْْ�ِ  مم ً�ُْ� ﴾)23F۳(.  وفي إطار

(أمر) اً : (اليوم خمر وغدف الخطيب مقولة امرئ الق�سالثورة يوظّ التحر�ض على 
24F

وفي الختام �شير  .)٤

(ص�ح الأعشى) و) الفاضلة المدينة(ـ ــأدب�ة وثقاف�ة ك وعناو�ن مفاه�ملاحث إلى استدعاء الخطيب ال�

( ع والمؤانسة)و(الإمتا
25F

٥(. 

 

 التناص مع الأدب الحديث والمعاصرثان�اً: 

لأنه  ؛ماتهكما يدين سقوطاته وتأزّ  ،عاتهر عن طموحاته وتطلّ و�عبّ  ،مجتمعه �عا�ش قضا�اهالشاعر ابن 

ن وهو لا يبدع �عيداً عما يجري م ،من حلقة التواصل مع مظاهر الح�اة الإنسان�ة في مختلف عصورها جزءٌ 

النتاج الأدبي فيتلاقى و�تداخل معه ضمن نسيج  ،من مخزونه المعرفي لذا ي�حث عن مادة إبداعه ؛حوله

(�شكل م�اشر أو غير م�اشر
26F

٦(. 

و�ؤرخ معظم ال�احثين لتار�خ الأدب العر�ي الحديث من القرن التاسع عشر الم�لادي والأدب المعاصر 

(�اعت�ار الح�اة والمعاصرة في حق�ة جيل واحد
27F

ل تلك الفترة من الشعر العر�ي الحديث نهضة كان وقد تخلّ  ،)۷

                                                            
 .٥٦ص الموسى، خليل. د) قراءات في الشعر العر�ي الحديث والمعاصر، ١(
 .٣/٣٣٧) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٦) الشرح: ٣(
 .٣/١٩١، ٧٢-٢/٧١) انظر: الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
 .٣/٣١، ٢/٢٣٤، ٢/٣٧ السابق، المصدرانظر:  )٥(
 .٥١٠ص  شحادة، عزت أسامة الحديث، الفلسطيني الشعر في الدم لصورة الفن�ة التشك�لات) انظر: ٦(
. وانظر أ�ضا: تار�خ ٤١ت: ص ، د.١٣) انظر: الأدب العر�ي المعاصر في مصر، شوقي ضيف، دار المعارف، ط٧(
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حت عيون الخطيب على الح�اة بولادته عام وكان أن تفتّ  ،كبير فيها دورٌ  ،براه�موحافظ ا ،وشوقي ،لل�ارودي

ن فطالع منذ ص�اه للعديد من الأد�اء اللبنانيي ،م مع أوج الازدهار الأدبي في تلك الفترة من الزمن١٩٣١

كما قرأ للكثير من  ،وطه حسين وغيرهم ،وتوفيق الحك�م ،إبراه�م المازنيو  ،ع�اس العقاد :أمثال ،والمصر�ين

الشعراء على اختلافاتهم وعاصر ال�عض الآخر فكان لجم�ع تلك القراءات والمطالعات أثرها في ذاكرة 

نراه �ستلهم إبداعات العديد من الشعراء العرب المحدثين على اختلاف لذا  ؛الخطيب الفكر�ة والشعر�ة

ومن الشعراء المصر�ين: شوقي الرشيد  ،هاشم رون وها ،إبراه�م طوقان: فمن الشعراء الفلسطينيين ،س�اتهمجن

والجواهري ومن الشعراء  ،الس�اب :ومن الشعراء العراقيين وحافظ إبراه�م وال�ارودي وعلي محمود طه

 ،ماضي وأب الشابي ومن الشعراء اللبنانيين: إيل�ا :علي بديوي ومن الشعراء التونسيينالسودانيين: إبراه�م 

وفي إطار النقد الأدبي �أتي استدعاء الشعراء الآتين . و�وسف السودا ،وسعيد عقل ،وجبران ،وميخائيل نع�مة

وفي طل�عة الشعراء الذين استدعى الخطيب  .ودرو�ش ،الحاج يو�وسف الخال وأنس ،كشخوص فقط: أدون�س

 :)28F۱()يب في قصيدة (جبهتي تنكر الخ�انة�قول الخط ،نصوصهم كان الشابي

ــــــــقِ  علــــــــى المســــــــاءُ  يَنشُـــــــــرُ  عنــــــــدما  الأفُْ
 

ــــــــــــــاحينِ   ــــــــــــــروبِ  ظــــــــــــــلامِ  مــــــــــــــن جنَ  الغُ
ـــــــــــذَّبُ، الشـــــــــــاعرُ  َ�شـــــــــــرُدُ   ـــــــــــفحِ  المُع  لِلسَ

 
 الكئيــــــــــــــبِ  الخ�ــــــــــــــالِ  مــــــــــــــع وحيــــــــــــــداً، 

  

�عود للشابي في قوله  معه في الرومانس�ة الحز�نة هذا النصّ  يتماهى لنص الحاضر نصّاً غائ�اً �ستدعي ا

 :)29F۲()قصيدة (المساء الحز�نفي 

 الحـــــــــــــز�نُ  المســـــــــــــاءُ  الوُجُـــــــــــــودَ  أَظَـــــــــــــلَّ 
 

ــــــــــــــــهِ  وفـــــــــــــــي   يُبــــــــــــــــينْ  لا معْـــــــــــــــزَفٌ  كفِّ
 الغـــــــــــــروبِ  جنـــــــــــــاحُ  الفضـــــــــــــاءَ  أَظَـــــــــــــلَّ  

 
 كَئيــــــــــــــــبْ  جمــــــــــــــــالاً  عل�ــــــــــــــــهِ  فــــــــــــــــأَلقى 

 /جناح /الغروب /ص الحاضر من خلال مفردات (المساءالحز�نة على الن هيلقي النص الغائب �ظلال 

ص�اغة ال�عد  في )الحز�ن المساءُ  الوجودَ  (أظلّ ) مع و�تماهى التركيب (ينشر المساء على الأفق ،)كئيب

 .اذ الحزن على الشاعر�نو استحالنفسي الدالّ على 

                                                                                                                                                                                                
م: ١٩٩٣الأدب الحديث: تطوره، معالمه الكبرى، مدارسه، حامد حفني داود، الجزائر: ديوان المطبوعات الجامع�ة، =

م: ١٩٩٠، ١. وانظر أ�ضا: دراسات في الأدب العر�ي الحديث، محمد مصطفى هدارة، دار العلوم العر��ة، بيروت، ط٦ص
 .١٨ص

 .١/٩٧ة، يوسف الخطيب، ) الأعمال الشعر�١(
 .١٤٨-١٤٧) ديوان أبي القاسم الشابي، ص٢(



۷۳ 
 

(�قول الشابي ،دعاءات الخطيب لشعرهفي طل�عة است )لشابي (إلى طغاة العالموتأتي قصيدة ا
30F

۱(: 

 الر��ـــــــــــــــــــعُ  يخـــــــــــــــــــدعنْك لا! رُوَ�ـــــــــــــــــــدَكَ 
 

 الصــــــــــ�احْ  وضــــــــــوءُ  الفَضــــــــــاءِ، وصــــــــــحوُ  
ـــــــــــــادِ  فتحـــــــــــــت! حـــــــــــــذارِ   ـــــــــــــبُ  الرّم  اللهي

 
ـــــــــن  ـــــــــذُرِ  ومَ ـــــــــوكَ  يَبْ ـــــــــنِ  الشَّ  الجـــــــــراحْ  يَجْ

  

وفي هذا ما يتماهى أساساً مع  ،�حاور الخطيب نص الشابي للدلالة على حتم�ة مآل الطاغ�ة إلى هلاك

 :)31F۲()�قول الخطيب في قصيدة (الخورنق .إلى الطغاة رسالةوان قصيدة الشابي �اعت�ارها عن

 طَرْشِ  على َ�عُوجَ  أن ذئبٍ  كُلِّ  على ماذا

 الأَدِلاَّءُ، هم بَجْدَتِها أك�اشُ  إن القبيلةِ،

 ،»القط�ع روح« فــي المَهانةِ  سُــوَّاسُ  الأَذِلاَّءُ، والرهط

 ..النَدَما َ�حصُدَ  لن من الشوكَ  فليَبْذُرِ  إذنْ 

ر عن ففي حين أن دالة الشابي اللغو�ة تعبّ  ،: الغائب والحاضر ظاهرةيندو المقار�ة الدلال�ة بين النصّ تب

تأتي دالة  ،و�نشر الظلم س�عاقب وسيلقى الو�لات نتاج أفعاله ،أن هذا الطاغ�ة الذي يرتكب العذا�ات

وتبدو المغايرة الدلال�ة  .سيزرع شوكه بنفسه -الذي لن يندم  -ا الطاغ�ة الخطيب اللغو�ة دالة على أن هذ

جه في بيت الخطيب إلى الطاغ�ة بينما هي موجهة للشعوب في بيت الشابي تتّ ف ،من خلال مفردة (الشوك)

الدال فعدم استخدامه للحرف (لم) رغم أنه لن  )و�مارس الخطيب الانز�اح الدلالي من خلال الحرف (لن .ذاته

لثورة إذن فا ؛الإنساني من الحسّ  الٍ خو�أنه  ،عرفة الخطيب لهذا الطاغ�ة�الإ�قاع الموس�قي �حيلنا إلى م يخلّ 

ها إذ نراه في قصيدة اوضح ل في نفس الخطيب بين عش�ةٍ لم تتأصّ  هذه القناعةو ، عل�ه هي اللغة التي �فهمها

ذا الطاغ�ة يرتجع عن هعلّ  ةَ رك نوعاً من المساحة الإنسان�يت )ماء للنورجزء الأول (العيون الظّ سا�قة من ال

(�قول ،غّ�ه
32F

۳(: 

 واللـــــــــؤمَ  الحقـــــــــدَ  نعـــــــــرفُ  لا قـــــــــومٌ  نحـــــــــنُ 
 

ـــــــــــن.. ولكـــــــــــنْ   ـــــــــــورُ  حـــــــــــقٍّ  أَجـــــــــــلِ  مِ  نث
ــــــــــــــــــى  ــــــــــــــــــوتَ، أَلاَّ  نَتَمنَّ ــــــــــــــــــا وأَن تَمُ  نح�

 
 الزهـــــــــــــــورُ  تعـــــــــــــــ�شُ  كمـــــــــــــــا ســـــــــــــــواءً، 

ـــــــر  ـــــــا غي  تُـــــــدمي أَن الشـــــــوكَ  نَـــــــأْمَنُ  لا أَنَّ
 

ــــــــــــــــــهُ، خُطانــــــــــــــــــا،   !!والجــــــــــــــــــذور أَعقاُ�
  

                                                            
 .١٦٠ص الشابي، القاسم أبي ديوان )١(
 .٣/٣٠٧ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال )٢(
 .١/١٣٩ السابق، المصدر )٣(



۷٤ 
 

(�قول ،وفي قصيدة (عناقاً لك الص�ح)
33F

۱(: 

ـــــــــــاذراً  و�ـــــــــــا ــــــــــــهُ  � �وعِ  فـــــــــــي شَوكَ ــــــــــــرُّ  ال
 

ـــــــــــــــــــــــاكَ  أَتــــــــــــــــــــــــحصُدُ    نَـــــــــــــــــــــــدَمْ  إلاَّ  كَفَّ
�عد  التي يرثي فيها الإنسان�ة ،) لميخائيل نع�مةسلو�ي �ستدعي الخطيب قصيدة (أخيالتناص الأ ضمنو  

(�قول ،الحرب العالم�ة الأولى
34F

۲(: 

 لأوطانِهْ  جُنديٌّ  الحربِ  �عدَ  عادَ  إنْ !  أخي

 خِلاّنِهْ  أحضانِ  في المنهوكَ  جسمَهُ  وألقى

 خلاّنَا للأوطانِ  عُدْتَ  ما إذا تطلبْ  فلا

 نناجيهم صَحَْ�اً  لنا يتركْ  لم الجوعَ  لأنَّ 

 مَوْتَانا أشَْ�اح سوى 

 أو يزرَعْ  الفَلاّحُ  أرضَهُ  �حرث عادَ  إنْ  أخي

هُ  كُوخَاً  الهَجْرِ  طُولِ  �عدَ  و�بني  المِدْفَعْ  هَدَّ

تْ  فقد  مَأْوَانا الذّلُّ  وَهَدَّ  سَوَاقِينا جَفَّ

 أراضِينا في غَرْسَاً  الأعداءُ  لنا يتركْ  ولم

 مَوْتَانا أجَْ�اف سوى 

 جَارُ  ولا أَهْلٌ  ولا وَطَنٌ  لا ؟ نحنُ  مَنْ ! أخي

 والعَارُ  الخِزْيُ  رِدَانَا قُمْنَا إذا ، نِمْنَا إذا

 ِ�مَوْتَانَا خَمَّتْ  كما الدن�ا بنا خَمَّتْ  لقد

 آخَر خندقاً  لنحفر وات�عني الرّفْشَ  فهات

 أَحََ�انَا ف�ه نُوَارِي 

 :)35F۳()(�حيرة الز�تون  يف ه) أسلو��اً ودلال�اً من خلال قولقصيدة (نع�مةمع الخطيب  تناص بدوي

 ِ�أَطلالِكْ  مَرَّت إَن الر�حَ  سأَلتُ .. أَقَرَ�تَنا

 حالِكْ  عن سألتُ  المُتْخَماتِ  الصقورِ  وأَسرابَ 

 مُرُّ  حديثُهُ  الطُّلولِ  راوَِ�ةَ  أَنَّ  وأَعلَمُ 

                                                            
 .٢٦٤-٢/٢٦٣ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال )١(
 .١٣-١٢م، ص٢٠٠٤، ٦بيروت، ط) ديوان همس الجفون، ميخائيل نع�مة، دار نوفل، ٢(
 .٢٥٢-١/٢٤٩) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(



۷٥ 
 

 الطَّيْرُ  وهاجر الر�وعِ، خُضْرُ  أَقْفرَتْ  كذلك

 مَرخِ�َّهْ  العامِ  طُولَ  الز�تونِ  جَدائِلُ  تَظَلُّ 

 مَنسِ�َّهْ  الأَطلالِ  وَحْشَةِ  في لنا دارٍ  على

 ضَ�ابِ�َّهْ  أَش�احاً  المهجورُ  رُكامُها يَلُــوحُ 

 جِنِـ�َّهْ  أَلفِ  ملعبُ  البَيْنِ، �عدَ  التِّينِ، وحقلُ 

مُ   !!مَرْثِ�َّهْ  أَصداءَ  الدجى محار�بِ  في تُــرَنِّ

 الليلُ  �عودُكِ  كيف النجمَ  سألتُ .. أَقَر�تَنا

 !وَصْلُ؟ أَما هوىً، وُعودُ  أَما ُ�ضيءُ، كوخٌ  أَما

رقُ  العظامُ  تلك لِمَنْ   حُفرهْ  إلى ضُمَّتْ  ما الزُّ

 !ذَرَّهْ؟ ذَرَّةً، شهراً، تِسعين البِلَى ُ�لاشِيها

 الزَّندِ  على ظَلَّت فأسِهِ  َ�قِ�َّةُ  أَبـي، هناك

 الُ�عدِ  في وغابَ  الكئيبُ، النجمُ  حَدّثَ  كذلك

 العصافيرِ  أَسرابَ  إل�كِ  نَفَرتُ .. أَقَرَ�تَنا

 التعابيرِ  خضراءَ  الشوقِ  كُنوزِ  من رسائلَ 

 نحنُ  مَن الخصبِ، ثَراكِ  ِ�لا.. ِ�لاكِ .. أَقَرَ�ـتَنا

 الظَّنُّ  يُرِ�بُها.. الخِ�امُ  حتى.. خِ�امُنا تكاد

نُّ  وشاخت الزمانُ، طالَ  وإِن أَنَّا، سِوى   السِّ

 !!نَجـتَنُّ  الثأرِ  بُذورَ .. نِسوَتِنا أَرحامِ  ففي

إذ هو في قصيدة  ؛يّ بينهماالنداء في مطلع القصيدتين أحد عناصر التقارب الأسلو� ل توظيف�مثّ 

قر�ته  دالٌّ على الحنين إلى )الخطيب(بينما في قصيدة  ،) دالٌّ على المشاركة الإنسان�ة (أخي)(نع�مة

الموس�قي والقاف�ة وجهين  كما �مثل الإ�قاع .ومن هنا تأتي المغايرة الدلال�ة ،) �استدعاء ذكر�اته عنها(أقر�تنا

لقاف�ة المقيدة وتبدآن �ا ،فان نظام التوش�حوتوظّ ، فالقصيدتان على �حر الوافر ،ة الأسلو��ةقار�الم من أوجه

وهذا ينسجم مع حالة ال�أس والمهانة  ،)القاف�ة �سود أركان قصيدة (نع�مةبيد أن هذا التسكين في  ؛الساكنة

 ؛الذي استخدمهغير مطرّد ضمن نظام التوش�ح  )بينما التسكين في قصيدة (الخطيب ،التي تعتري الشاعر

 ،المطلقة المتحركة (نجتنُ)صيدته �القاف�ة قلذا تنتهي  ؛ر عن حالة حنين لا �أسالخطيب �عبّ ومردُّ ذلك أن 

كما  .مل �العودةالمقاومة والأ�عبر عن  دالّ  ) كحرف انفجاريّ دة(النون المشدّ  ي فيها حرف الرويّ �أت والتي

بينما ينسجم في قصيدة (الخطيب) مع الحنين وال�أس  الحزن عن ) الهاء معبراً في قصيدة (نع�مة �أتي رويّ 



۷٦ 
 

ين ين دلاليّ المغايرة الدلال�ة في قصيدة الخطيب التي �سير فيها ضمن خطّ ز من كل ذلك عزّ  .لذكر�اتإلى ا

ل�س شرطاً في  أو مماثلتهفقبول النص الوافد  ،ولعمري إنه الإبداع الفني ،والمغايرة ،المقار�ة :متواز�ين هما

(التناص
36F

لأن الذاكرة تقوم بدور كبير  له أن �حاور النص الغائب �المغايرة أو المخالفة وإنما الوجه الآخر، )۱

 ،كلها في تراكم وتتا�عأو تلق�ه ولكنها لا تستدعي الأحداث والتجارب السا�قة  ،إنتاج الخطاب في عمليتيّ 

(وإبراز �عض العناصر منها وإخفاء أخرى  ،وتنظ�مها ،بناءها وإنما تعيد
37F

حالة الحنين التي �ع�شها الخطيب و  .)۲

أش�احاً)  /هاجر /تر لذا جاءت ألفاظ (أقف ،ى الأطلالتستدعي حالة الوقوف عل )مناجاته لقر�ته (دورا الخليل�

/ ت/جفّ  /أش�اح موتانا /قصيدة نع�مة (المنهوك ي برزت فيألفاظ الموت التمع لتتقارب  وتعود  .أج�اف) هدَّ

 والذي �عبر عن حالة الصمود والتجذر في ،)(الفأس المغايرة الدلال�ة من خلال استدعاء الخطيب للفظ

على  لتدلّ  ؛المجرفة) في قصيدة نع�مة بينما �قابل ذلك لفظ (الرفش/ )الأرض (�ق�ة فأسه ظلت على الزند

 .فضلاً عن الأموات واقعال اهذ ق�مة للأح�اء في التي وصل إليها �حيث لا مدى حالة ال�أس

 مجموعة مع التناصحيث إن  ،ته الأسلو��ةمعارض زتعزّ ة أخرى الخطيب مع نصوص أدب�ّ  و�تمازج نصُّ 

 �عينه دلاليّ  مركز نحو الاهتمام للتركيز، وتوج�ه أوسع مجالاً  واحدة يت�ح مرجع�ة إلى تنتمي النصوص من

�عنا�ة �حيث �ستقطب و�تطلب اخت�ار دوال النص الغائب المعنى نحوه،  توج�ه في العلاقات جم�ع تتعاون 

(و�حيلها إلى بؤرة دلال�ة تدور حولها بن�ة النص التشك�لات الشعر�ة
38F

في  ردمقطع و قول في �الخطيب ، ف)۳

(قصيدة السا�قة
39F

٤(: 

 جِنِـ�َّهْ  أَلفِ  ملعبُ  البَيْنِ، �عدَ  التِّينِ، وحقلُ 

مُ   !!مَرْثِ�َّهْ  أَصداءَ  الدجى محار�بِ  في تُــرَنِّ

 العصافيرِ  أَسرابَ  إل�كِ  نَفَرتُ .. أَقَرَ�تَنا

 التعابيرِ  خضراءَ  الشوقِ  كُنوزِ  من رسائلَ 

(وصف (شعب بوان) إلى قول المتنبي فيالمقطع حيلنا � 
40F

٥(: 

 فيهــــــــــــا ســــــــــــار لــــــــــــو جِنّــــــــــــة ملاعــــــــــــب
 

 بترجمـــــــــــــــــــــان لســـــــــــــــــــــار ســـــــــــــــــــــل�مان 
 ث�ــــــــــابي فــــــــــي منهــــــــــا الشــــــــــرق  وألقــــــــــى 

 
 البنــــــــــــــــان مــــــــــــــــن تفســــــــــــــــر دنــــــــــــــــانيرا 

                                                             
 .٢٠٠ص عتيق، عمر. د) انظر: التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، ١(
 .١٢٤ص مفتاح، محمد. د) انظر: تحليل الخطاب الشعري، ٢(
 .٥٦٠ص ،شحادة عزت أسامة الحديث، الفلسطيني الشعر في الدم لصورة الفن�ة التشك�لات) انظر: ٣(
 .٢٥١-١/٢٥٠) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
 .٣٨٦، ٣٨٤/ ٤م، ١٩٨٦هـ /١٤٠٧) شرح ديوان المتنبي، وضعه: عبد الرحمن البرقوقي، دار الكتاب العر�ي، بيروت، ٥(
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 هي فبينما ،الحالة النفس�ة للشاعر�ن اختلاف �سببن الحاضر والغائب وتأتي المغايرة الدلال�ة بين النصي

لم الخطيب تعبر عن أ فإنها في نصّ  )ظهر لفظ (ترجمانلذا  المتنبي نصّ  في الطب�عي للجمال عشق حالة

رسائل من  /بين النصين تراكيب (ألقى دنانير كما تتماهى )هأصداء مرث� /الفراق لذا تظهر ألفاظ (البين

 .المقار�ة الدلال�ة ذلك زل�عزّ الشوق)  والتجانس في (الشرق/ ،)كنوز

�عيد  إلى قول أبي فراس الحمدانيوَصْلُ؟)  أَما هوىً، وُعودُ  (أَما�حيلنا الاستفهام في قول الخطيب وأ�ضاً 

(أسره
41F

۱(: 

ــــــــعِ  عـصــــــــيَّ  أراكَ  مْ ــــــــكَ  الـدَّ ــــــــرُ  ش�مَـتُ ـبْ  الصَّ
 

ـــــــا  ـــــــرُ؟ لا و علـيـــــــكَ  نَـهْـــــــيٌ  لِلْـهَـــــــوى  أمـ  أمْـ
  

 ./الوطنلاشت�اق إلى العودة لر�وع القر�ةالتحو�ر لبيت أبي فراس دالاً على حجم او�أتي 

(�عض إشكال�ات وقضا�ا الأدب�أتي استدعاء الخطيب ل في إطار آرائه النقد�ة الأدب�ةو 
42F

مفهوم (الشعر ك )۲

المقطع  �قول في .للشعر الجاد الحماسيالخطيب ينتصر  حيث ،)الذي أثاره الناقد (محمد مندور )المهموس

 عني): الخمرةَ  من قصيدة (امنع )43F۳()الأحقاف أوق�انوس السند�اد في رحلة عن( المعنون بـــ

 .. »الهمسِ  شِعرَ .. «لِلنُّـقْادِ  منك أُعطي

 .. الَّلمْسِ  طَعْمَ 

 الجنسِ  لِقاعِ  سِند�اد�اً  فتحاً 

دون أدنى اكتراث  الذين �غرق �عضهم في التنظير للحداثة عن است�ائه من النقاد والشعراء كما �عبر

 :)44F٤()ة (وعن أدون�سر�اع�ّ  �قول في للأصول النقد�ة.

 »أَسْـبَرْ  أَحـمد عَلِي« أَمْ .. »أَدون�سٌ « أَعز�زي 

 ..بِـذاكا أَم.. بِهـذا أُناديـكَ .. أَدري  لا بِتُّ 

رْ  أَن.. أَسـمائِنـا من نَـخْـرجَ  أَن.. ل�سَ   نتحـرَّ

امِـكَ، تَسعى وَسُدَىً   !!.. وَراكا تَجْحَـدْ  إِن لِـقُدَّ

                                                            
 .٢/٢٠٩م، ١٩٤٤) ديوان أبي فراس الحمداني، تح: د. سامي الدهان، المعهد الفرنسي، دمشق، ١(
 .٢١١-٢٠٧ص ي شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق،) انظر: التناص الأدبي ف٢(
 .٣/٣٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .٣/٣١٨ المصدر السابق،) ٤(
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مقطعٍ �قول في  .لأنظمة الحكم ة الشعر خدمةً الآخر الذي يلوي أعنّ  كما �عبر عن موقفه من ال�عض

 :من قصيدة (امنع الخمرة عني) )45F۱()للسُلطان مُنادَمتي قـُ�ح الكِزلارُ في استغلظني كذلك(معنون بـــ 

 .. هارونٍ  أُذْنِ  في َ�قُلْ .. لمسرورٍ  قُل

  النُّواسيُّ  أضحى قد ال�ابِ  وراءَ 

 .. نُواسِيِّينِ 

 .. الظُّرفاءُ  لد�ه ُ�حصى لا

ـادِ  ه�كل  .. ماخورٌ  النُـقَّ

 .. قصديرٌ .. الشعرِ  وطعم

 !!.. �غاءُ .. بِتال�هِ  الحرف صِلَةُ  وحتى

 ؛الأوفركان  - أح�انا التجر�ح الذي وصل حدّ  -من نقد الخطيب  )اعرنا (محمود درو�شولعل نصيب ش

(هامن ،مواضعإذ صدر في ستة 
46F

 :نقاهة) ر�اع�ة (إكسير )۲

 وتَـفَاههْ  عُـقْماً  الخائبِ، الزَّمَنِ  هذا شَأْنُ 

 »العَسَلِ�َّهْ  العُيونِ « في عِشقاً  ذابَ  قد مَنْ  شَأْنُ 

 نقاهه إِكسيرَ . »رِ�تاهُ « عن.. يَـعـتاضُ  تُرى  ما

 الـقَـضـيَّـهْ  أَردافَ  الحانَـةِ  في يَـقْـرُصَ  أَن غيرَ 

: لحزب الشيوعي الاسرائيلي والثاني�ا علاقة درو�ش :: الأوللسببينخطيب لدرو�ش تأتي عمل�ة نقد ال

في قصيدة (ر�تا  درو�شإلى قول  �حيل المقطعو  ،علاقة درو�ش �فتاته اليهود�ة التي ذكرها في شعره

 :)47F۳()والبندق�ة

 بندق�هْ .. وعيوني ر�تا بين

 ينحني ، ر�تا �عرف والذي

 و�صلي

 ! العسلّ�هْ  العيون  في لإلهٍ 

                                                            
 .٥٣-٣/٥٢ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال )١(
 .٣٣٨، ٣٠١، ٢٦٥، ٣/٥٩، ٢/٢٣٠. وانظر: المصدر نفسه، ٣/٣٢٤، المصدر السابق)  ٢(
 .٢٠٠م، ص٢٠٠٥، ١لبنان، ط -الأعمال الأولى، محمود درو�ش، ر�اض الر�س للكتب والنشر، بيروت ) ٣(
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للأديب الروسي  )BABI YAR لقصيدة (�ابي �ارؤه ب مع الشعر الأجنبي �أتي استدعاالخطي ناصّ من تو 

 .ةد فيها ما لاقاه اليهود على يد الناز�ّ �مجّ  التي ،)Yevgeny Yevtushenko()48F۱ شنكو(�فغيني �فتو 

(قصيدة (لم تنته �عد اللع�ة)يب في �قول الخط
49F

۲(: 

 ..شِنكو.. إِ�فتـو

 العصـرْ  هَـمَـجِـيُّ  أَنـي شِعرِكَ، في أَ�ضاً، ضَعْ 

ر�رُ   ..البدويُّ .. الشِّ

 الش�طانْ  روحِ  من الصاعدُ 

سامِيُّ   : الإِنسانْ  لحمَ  الآكِلُ .. اللاَّ

 ..فرانك آنّ «

 ..در�فوس«

 !!..شتاين رو�ي«

 »�ار �ابي« في مَلِـ�َّاً  لِـتَـهِـسَّ 

 !!..»ن�سانْ  في كَغُصونٍ  الرَخْصَةُ  الأَسـماءُ «

 الأحمْر الهنديَّ  أَزل لم -القصةِ  في -ولأنـي

 ..موسوليني لَـوْثَـةُ  فـأَنا

 ..هتلـرْ  في الساكنُ  الجِـنِـيُّ  وأَنـا

 ..روما وفي.. الرايخِ  في.. كُنتُـهُمـا أنـا

ـرْ  إِنسانٍ  صورةِ  في  !!..مُـتَحضِّ

                                                            
م انتقل مع والدته (التي احترفت الغناء) ١٩٤٤م في بلدة �سيبير�ا، في عام ١٩٣٢يوليو  ١٨) شاعر وأديب روسي، ولد في ١(

قابل الشاعر و  ،يولوجي في رحلاته إلى كازاخستانإلى موسكو، حيث درس في معهد غوركي للآداب. كما رافق والده الج
 ثم حاول التزلف لآلة الدعا�ة الصهيون�ة فحجّ  ،م١٩٦٢الأمر�كي رو�رت فروست عندما زار الاتحاد السوفيتي في عام 

م نشد عاليُ  ؛وقبل سفره لأمر�كا سافر لأورو�ا ،إلى واشنطن واجتمع برو�رت كينيدي شقيق الرئ�س الأميركي جون كينيدي
م على أيدي الناز�ة أثناء ١٩٤١م قصيدته (�ابي �ار) التي كان قد نظمها في تمجيد عذا�ات اليهود في كييف ١٩٦٣

ولدرجة أن مجلة  ،ت �طاقات الأمس�ة ال�ار�س�ة التي ألقاها فيهاد�ة وقد ذاعت القصيدة لدرجة أن نفالحرب العالم�ة الثان
لايف الأميرك�ة أفردت لقصيدته ثماني صفحات. انظر: و�كبيد�ا الانجليز�ة، والأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، 

٢٠٦-٢/٢٠٣. 
 .٢١٢-٢/٢١١) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
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و�وظف المفارقة من خلال تصنيف  ،الخطيب الشاعر الروسي و�جعل من أناه ممثلة للكل الوطني�حاور 

وإظهاره  آكل لحم) بدوي/ /شر�ر /(همجي ف والشرّ والتخلّ  عالم المتحضر للإنسان العر�ي ضمن الرجع�ةال

 رغم أن هؤلاء الرايخ وساد�ة ،وناز�ة هتلر ،ة موسولينياش�ّ فل عن العديد من جرائم العالم عن �مظهر المسؤو 

 .لعالم المتحضررموز ا مثّلون �

عاة في على تمجيد �فتوشنكو في  دالّ  )ملّ�ا و�أتي التركيب في (لتهسّ  قصيدته لعذا�ات اليهود المدَّ

(رو�ي شتاين) /وسفدر� شخوص (آن فرانك/
50F

دها (كغصون في عاة التي مجّ رغم أن تلك العذا�ات المدّ  ،)۱

نصّ  ، وهذا يتماهى معالفلسطيني �عذا�ات إذا ما قورنت تساوي شيئا (رخ�صة) في قصيدته لا )ن�سان

(ر��عي) كغصن رق�قة فرانك آن لي (وتبدو �فتوشنكو
51F

الجور والظلم  رفض الخطيب لهذا تظهر ملامحو  .)۲

(�قول ،تزخر �التضليل والازدواج�ة الذي �قع ضمن ماكنة الدعا�ة الصهيون�ة والتي
52F

۳(: 

 ..اللع�هْ  �عدُ  تَـنْـتَـهِ  لم.. كلا

 ..عِظامْ  وحِوارُ .. كُبرى  حَشْرَجَةٌ  العالَـمُ 

 ..تَـصْـدَحْ  أَو.. تَـتَعذَّبُ 

 -)لِـشَـخصِكَ  تَـتَـمَـنَّاهُ ( – يهوديٍّ  خُـوارِ  مابين

 ..العِجلْ  قَـرنِ  في

 -)شعبي من( – التِشرِ�ـنيَّـةِ  الر�حِ  وَصَفيرِ 

 ..طِـفلْ  ظُـنْبُـوَ�ـةِ  في

   ..معقوفـاً  بُوقـاَ .. مَعقُوفٌ  صَليبٌ  صار قد  

ـاُه والـمَذَ�حُ     الـمَذَ�حْ  إيِّ

 ..عِظامْ  وحِوارُ .. كبرى  حَشْرَجَةٌ  والعالَـمُ   

 !!..تَصدَحْ  أَو.. تَتَعذَّبُ   

                                                            
ا �عد وفاتها وفيها توثق تجر�تها في ) آنا فرانك: فتاة يهود�ة ألمان�ة توفيت أثناء اعتقالها في معسكر نازي تم نشر مذكراته١(

الاخت�اء خلال الاحتلال الألماني لهولندا في الحرب العالم�ة الثان�ة. ألفرد در�فوس: ضا�ط يهودي في الج�ش الفرنسي 
اتهم �التجسس لصالح الألمان ففصل من الج�ش وحكم عل�ه �السجن مدى الح�اة واعتبر ال�عض الاتهامات ملفقة من قبل 

 ن للسام�ة.المعادي
) لغ�اب الترجمة العر��ة لنص (�ابي �ار) حدّ علم ال�احث قام بترجمة �عض النص الانجليزي إلى العر��ة و�تمنّى أن �كون ٢(

. انظر I seem to be Anne Frank transparent as a branch in Aprilقد وفق في ذلك. النصّ الانجليزي: 
 http://boppin.com/poets/yy_babiyar.htmالقصيدة: 

 .٢/٢١٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
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هود �النفخ في بوق ييجعل الخطيب (�فتوشنكو) جزءاً من ذلك الإعلام الصهيوني عندما �ستدعي عادة ال

التحول الدلالي من خلال و�ظهر  ،)س�اتهم (خوار يهودي تتمناه لشخصكفي منا (قرن ك�ش) الشوفار

 الذي الذهبي �العجل لعلاقته ثور أو ل�قرة �كون  ألافي القرن الذي �شترط ف�ه  الانتقال بدلالة الخوار �النفخ

في (قرن العجل)  النفخ إلى الانتقال �ه  - عنهم  موسى النبي غ�اب أثناء وعبدوه ،إسرائيل بنو صنعه

هذا  ،الوسيلة روكأن الغا�ة تبر  الإعلام الصهيوني �عيداً عن التقد�س ا�مارسه تيالتضليل العمل�ة  ؤكّدمما ي

وهنا �ظهر وعي الخطيب �قواعد  ؛�ه عذا�ات الفلسطينيالإعلام �عاني أ�ضاً من الازدواج�ة والعنصر�ة بتجنّ 

 ،)بوقاً معقوفاً  لتضليل الذي يتساوق مع الناز�ة (صار صليبٌ معقوفٌ ما بين هذا ا ،اللع�ة وحق�قة الصراع

 من( – التِشرِ�ـنيَّـةِ  الر�حِ  وَصَفيرِ ( الفلسطينيينو�ين هذا العصف الموعود والبركان المشتعل في نفوس 

(ظُـنْبُـوَ�ـةِ  في -)شعبي
53F

 في نشر العدالة ونصرة المظلومين من المثقف ل الخطيب على دورثم �عوّ  .)طِـفلْ  )۱

(�قول ،�فتوشنكوخلال إبراز المفارقة بينه و�ين 
54F

۲(: 

ـا رُوسِيّـاً  تَـغْـدُوَ  لن ...لكنْ  ـا أُمَـمِـيَّـاً  ..حَـقَّ  ..حَـقَّ

 :تَزعمُهُ  ما

 !!..؟؟) الأسماء بين ما الأَنقى الاسم(

 : التَّذكـارْ  هذا شـعبي من تـتَــَأَبَّــطَ  حتى

 »�عَـرَّابَـهْ « الر�حُ  ثَـقَـبَـتْها طِفلٍ  ظُـنْـبُـو�ةَ 

 شُبَّـابَـهْ  تَعزِفُ  ما أَشجى هي

 !!.»يـار �ابـي« في.. مَـيْتاً .. حَـيٌّ  يَرثِـيَ  كي

 ..معذرةً .. أُقسِمُ .. لكني

 - لِـ�كُـورْغُـوسْ  ِ�شر�عةِ  -

يـنِيَّ « جِلدي في أَقمِصَ  لن  الـرِّقَّـا »الـمَـسِّ

 !!..سأ�قَى.. ال�عثَ  سأ�قَى.. ال�عثَ  وسأ�قَى

 ..العالَـمِ  تلخ�صَ  وحدَكَ  وَكُ 

 ..الأش�اءْ  صَـفْوَ 

 !!..حقا روس�اً 

                                                            
اق من قُدُم، والظَّنْبُ: أَصل الشجرة. انظر: المعجم الوس�ط، ١(  .٢/٥٧٧) الظُّنْبُوبُ: حرف السَّ
 .٢١٩-٢/٢١٦) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
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 !!..حقا أُمَـمِـيَّـاً 

 !!..؟؟)الأَسماءْ  بين ما.. الأَنقى الإِسم(

 مع التعامل أساءوا القذارة في أيديهم غرقت الذين أولئك أن إلاهنا �ستدعي الخطيب نص �فتوشنكو: (

 الفلسطين�ة س�ما عذا�ات الطفولة فدلالة النقاء العرقي يجب أن تعبر عن عذا�ات الجم�ع لا ،)55F۱()الأنقى اسمك

 فمعاناة) شُبَّـابَـهْ  تَعزِفُ  ما أَشجى هي �عَـرَّابَـهْ / الر�حُ  ثَـقَـبَـتْها طِفلٍ  ظُـنْـبُـو�ةَ ( فلسطين/عرّا�ة في تمتهن التي

 كيتحت التراب (دفن  عمن التعبير من أولى وحيٌّ  �اقٍ  هو من عذا�ات عن التعبير أن بيد واحدة الإنسان�ة

و�عزز الخطيب منطق العدالة الذي �صدر عنه في موقفه من خلال  .)يـار في �ابـي مَـيْتاً  حَـيٌّ  يَرثِـيَ 

(استدعائه التار�خي لشر�عة ل�كورغوس
56F

ى المفارقة الإنسان�ة بينه و�ين بذلك على مد لليدلّ  ؛عن طر�ق القسم )۲

يـنِيَّ « جِلدي في أَقمِصَ  لن�فتوشنكو ( قَّـا »الـمَـسِّ و�ساعد هذا التداخل بين التار�خي والأدبي في توج�ه  ،)الـرِّ

 المعادين جم�ع وعلى�فتوشنكو: ( قصيدةنها�ة المتلقي نحو البؤرة الدلال�ة التي �عززها عن طر�ق استدعاء 

ن الشاعر الفلسطيني و�شار إلى أ. )57F۳()�حقّ  الروسي أنا السبب لهذا. كيهودي �كرهونني أن �شدّة للسام�ة

 .)الة قد تصل إلى الشاعر السوفييتيفي قصيدته (رسنفسها ) كان قد حاور أ�ضاً القصيدة (سم�ح القاسم

موضع  تجدر الإشارة أ�ضا إلى أن الخطيب وكجزء من التناص الفني والمعرفي استدعى في أكثر منو 

 .مة�ه �أمل العودة و�عث الأوذلك في إطار تغنّ  ؛عنوان الس�مفون�ة التاسعة لبيتهوفن والمسماة (أنشودة الفرح)

 

 الداخلي (مع نصوص الشاعر نفسه) التناصثالثاً: 

وقد عبَّر والتناص الداخلي التناص الخارجي  :واعه ظهر مصطلحافي إطار عمل�ة التنظير للتناص وأن

أي عن  ،الامتصاص والمحاورة والتجاوزن إعادة إنتاج الشاعر لنصوص غيره �عالتناص الخارجي مصطلح 

في المعنى  على أن يتضمن النص الجديد ز�ادة تها �طرائق عدةصوص سا�قة وإعادة كتابتها ومحاور القراءة لن

 ...ة /أدب�ة /تار�خ�ةاختلافها (دين�عن النص السابق وهو بهذا المفهوم تدخل ضمنه مرجع�ات التناص على 

�قة �الامتصاص والمحاورة أما مصطلح التناص الداخلي فعبر عن إعادة إنتاج الشاعر لنصوصه السا .الخ)

السابق والتشكّل في بن�ة  بين نصين تصل إلى إزاحة النص ليّ أي أنه يدخل في علاقة جدل تفاعز، والتجاو 

                                                            
 .But those with unclean hands have often made a jingle of your purest name) النصّ الانجليزي: ١(
) ل�كورغوس الاسبرطي نس�ة لاسبرطة هو أحد المشرعين اليونانيين قد�ما وضع دستورا للحكم �ضمن حق التأمين الصحي ٢(

 والحق الانتخابي والتعل�م الإلزامي والخدمة العسكر�ة الاحت�اط�ة.
 In their callous rage, all anti-Semites must hate me now as a Jew For that) النصّ الانجليزي:٣(

reason I am a true Russian. 
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(جديدة
58F

التناص الداخلي  ارتأى ال�احث أن �ضمّ  ،�الأساسة إبداعاته أدب�ّ �ما أن نصوص الشاعر و و  .)۱

عبد المالك د. ر عنهما الناقد عبّ قد التناص الداخلي والخارجي  يإلى أن مصطلحُ�شار و  .للمرجع�ة الأدب�ة

(مرتاض �التناص الذاتي والغيري 
59F

 ؛إن تقاطع نصوص الشاعر مع نصوصه السا�قة يثري تجر�ته الشعر�ة .)۲

د من عن تلك التقاطعات إما للتأكّ  ز المتلقي على ال�حثالداخلي حركة بندول�ة تحفّ  لأن حركة التناص

، ولم �كن ارت�اط الخطيب دتجِ ن وُ إحولات في المواقف نتيجة حدثٍ ما ن التأو تبيّ  هانسجامها مع مواقف

وتكرار الأساليب نفسها؛ إذ إنه حوّر من  أو من اجترار ،من غ�اب الرؤ�ة الشعر�ة نا�عبنصوصه السا�قة 

دون أن �كرره �حاء ضمن عمل�ة التداعي والإ ،ومستجدّاتهانصوصه الغائ�ة �ما ينسجم مع تجر�ته الخاصة 

(قوله في قصيدة (ال�اب المفتوح) وائل التناصات الداخل�ة لدى الخطيب كانأمن و  �طر�قة �اهتة.
60F

۳(: 

 الدروبْ  أيدي في عم�اءَ  كَنَملَةٍ 

 يَجُــوبْ  رِزْقِنا وراءَ  أَبي راحَ 

هُوبْ  بَ�ادِرَ  قمحٍ، حَفْنَتا لو  السُّ

 يَؤُوبْ  لو الشتاءِ، غَلَّةِ  دون  لو

 !!الجنوبْ  وأَبخلَ، أَغنى، ما أَوَّاهُ 

كما في هذا  ،الخطيب شعر في الجمالي التشكيل أدوات من أداة القصصي الأسلوب توظيف كان لقد

 قصيدة في كما ،الحواري  والأسلوب ،الشخص�ات تعدد في المتمثل الدرامي النفس هذا رافقهالمقطع، وقد 

 في كما ،ألفاظها هةوأبّ  ،وعنفوانها ،بنائها �كل ،الملحم�ة اللغة توظيف إلى �الإضافة ،)الرديء والزمن دمشق(

ع و�تقنّ  ،�الوحدة والخلاصفي التعبير عن الوعد السابق قطع م�أتي ال، و )61F٤()�غداد والهوى  أهلي �الشام( قصيدة

 لمّ شملهمو  ،ة في رعا�ة صغاره (الشعوب)ل الحاضنة الطب�ع�ة القو�ّ ) الذي �مثّ هذا الوعد وراء شخص (الأب

 لم �أتِ  حتى ولو ،جوع صغاره و�أتي تمني عودة الأب �عيد غ�ا�ه لسدّ . عبر دوره المحوري في الأسرة

ن غاب حتى وإ  ،الوحدة والكرامة الشعوب إلىمدى اشت�اق  كتعبير عن ،)ادر السهوبالقمح من ب� (�حفنتي

(قصيدة سا�قة (العندليب المهاجر) معالتمني  و�تماهى ،الرخاء
62F

٥(: 

                                                            
 الشعر في الدم لصورة الفن�ة التشك�لات. وانظر: ١٢٥-١٢٤ص مفتاح، محمد. د) انظر: تحليل الخطاب الشعري، ١(

 .٥٦ص العاني، شجاع. وانظر: قراءات في الأدب والنقد، ٥٦٧، صشحادة عزت أسامة، الحديث الفلسطيني
 .١٤ص مرتاض، المالك عبدد. ) انظر: الكتا�ة أم حوار النصوص، ٢(
 .١/٣٠٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .١٠٧) يوسف الخطيب: ح�اته وشعره، أمل جمال أبو عيدة، ص٤(
 .١/١٩٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(
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ةٌ  لو  البَلَدِ  بِبَيْدَرِ  يَرِفُّ  مِـمَّا قَشَّ

 الكَبِدِ  وخَفْـقَةِ  الجناحِ، بين خ�َّأتَها

 صَفَدِ  رَُ�ى أَو المُثَلَّثِ، من رَملتانِ  لو

ليتقارب  ؛الطب�ع�ة ومظاهره ،ن الحنين إلى ر�وع الوطنالشرط الدال على التمني هنا كتعبير ع�أتي 

 /السهوب - بيدر /رب�اد - رملتان ومن خلال ألفاظ (حفنتا/ ،الدال على التمنيخلال الشرط ان من النصّ 

وعشقه  ،إلى وطنه فلسطين ر الخطيب عن حنينه�عبّ  )وفي قصيدة (الطر�ق إلى محمد .قمح) /قشة - ر�ى

(�قول ،عنه اغترا�هلجماله رغم 
63F

۱(: 

ـــــــــي إِخـــــــــالُ  ـــــــــا، وطـــــــــنَ  ل ـــــــــتَها الدنـي  وَجَـنَّ
 

ـــــــس  ـــــــي ولي ـــــــ�هِ  ل ـــــــفرةُ  حـــــــتى ف ــــــلِ  حُ  الأَجَ
(دمشق والزمن  ي قصيدةفلخطيب الشعر�ة السا�قة حيث �قول نصاً غائ�ا من نصوص ا �ستدعي هذا النص 

(الرديء)
64F

۲(: 

 الأرضِ  ملءَ  الشمسِ  ارتحالُ  وطني الذي وأنا

 وطنِ  �لا لكني

قُني مَنــْذا  !!..ُ�صَدِّ

ل�س لي ف�ه حفرة  /فيهما (لكني �لا وطن والنفي ي الاستدراكفي الحنين إلى الأرض و�أت انيتماهى النص

ه دلالة ف�ه ملامح الاغتراب �شدة وتتسع ف� ولكن هذا النص الغائب تتركز ،ماهي) معززاً لهذا التالأجل

الض�م و�ستشرف  لا �قبلن هذا الوطن العر�ي الكبير المترامي الأطراف الذي إإذ  ،الوطن لتشمل العرو�ة

 .�عيد للشاعر وطنه الصغير (فلسطين)الحر�ة لم �ستطع أن 

 القدس تحر�رب لهمر عن أو�عبّ  ،رف الطر�ق إلى فلسطين) �ستشقصيدة (المدينة الضائعة المفتاح وفي

(�قول ،إلى وطنه العودةو 
65F

۳(: 

ـةَ  �ا..الـمِفتاحِ  ضائعةَ  �ا آهِ   ..وَكُـتْبِي أَسفاري  مَكَّ

 .. الحز�نهْ؟ أَ�امي قِبْلةَ  �ا الآنَ، أَنتِ  أَين

، ضَوْءَ  أُعطي سوف  قلبي و�اقُوتَةَ  عينيَّ

 !!.. المدينهْ  ومِفتاحَ .. الدربَ  لِـيَ  ُ�عطيِ  لِلَّذي

                                                            
 .٢/١٥٧) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٢/١٣٥ السابق، المصدر )٢(
 .٢/٢٧٨ نفسه، المصدر )٣(
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ه علّ   ؛رتهسرج له �صيقل�ه و�ُ  من مكّنه�ُ حتى  ؛والعودةمن يرسم له طر�ق الحر�ة �فتش الخطيب هنا ع

ختلفة رد ف�ما �عد في عدة نصوص و�أشكال موهذا الأسلوب في التعبير �طّ  .ت�ه �مفتاح الولوج لمدينته�أ

(، �قول)قصيدة (�الشام أهلي والهوى �غدادمن ، يوردها ال�احث على التوالي
66F

۱(: 

 ..وحلٍ  من.. الَ�عْلِ  وجهَ  نَحَتُّ  الذي أنا

�تُ  وَمَن  حمراءَ  �اقوتةً  له قلبي من سَوَّ

 ..لهُ  ه�كلاً  واصطنعتُ 

 ..وصولجانْ .. وجُـبَّـةً .. وقُـبَّـةً 

 التي الكر�مةُ  حجارتي أنها أدرِ  لم

عتُها انْ  قَلانِسِ  على رَصَّ  ..الكُهَّ

(، �قول)ن قصيدة (الخروج إلى �اد�ة الشاممو 
67F

۲(: 

 حبي إِلـهٰةُ  أَنتِ  ووحدكِ .. اثنتينِ  أُحِبِّ 

 شفت�كِ  على روحي عنوانَ  وأَتركُ 

 قلبي مفتاحَ  لغيركِ  وأُعطي

(، �قول)من قصيدة (في عشق مصرو 
68F

۳(: 

ــــــكِ  ـــــــدَ  أُعط� ــــــوىً  وَعْ ــــــي هَ ــــــرِ  نُزهــــــةِ  ف  القَمَ
 

ـــــــدى، بــــــين  ـ ـــــــتانِكِ  وشَـــــــذَى النَّ  العَطِـــــــرِ  ُ�سـ
ـــــــــالي  ـــــــــوى  م ـــــــــيَ  سِ امي قَلبِ ـــــــــدَّ ـــــــــدُهُ  ال  أُقَلِّ

 
ــــــن  ـــــــدِكِ، حــــــولِ  مِ ــــــاً  جِي كَرِ  مــــــن �اقُوت ــــــذِّ  ال

ــــــــانِ، مِصــــــــرَ   ــــــــاحَ  أ�ــــــــا الحن ـــــــــةٍ  مِفت  أُغـنِـيَ
 

ـــــــــرقِ  غَـــــــــدٍ  رِحـــــــــابِ  علـــــــــى   مُنْـتَــــــــــظَرِ  لِلشَّ
 يَـــدي كَفـــافَ  أُعطـــي، مـــا نَـــزْرَ  �ـــا أُعط�ـــكِ، 

 
 مُنـسَجِـــــــــرِ  منــــــــك �حــــــــرٍ  فــــــــوق  ســــــــحا�ةً، 

والخطاب هنا تتعدد وجوهه  .الأسلوب هنا دالٌّ على الجود �النفس والوجدان والتضح�ة في سبيل المخاطب 

 ،التضح�ة لا �ستحقالذي �مارسه العر�ي تجاه حاكمه الذي  عن هذا التأل�ه مقطع الأول تعبيرفهو في ال

اعتقاداً من  ؛بينما في المقطع الثاني �أتي الخطاب ضمن ثالوث الخطيب المقدس (سور�ا /العراق /فلسطين)

 ،التضح�ة �ستحقفهذا المفتاح  ؛هايالعودة إلو  فلسطين �رتحر الخطيب أن وحدة سور�ا والعراق هي مفتاح 

ن مصر واضحة (فوق الشاعر ع منعوتغدو الإشارة إلى  ،وفي المقطع الثالث �أتي الخطاب في حب مصر

                                                            
 .٣/١٣٨) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٣/١٥٩ السابق، المصدر )٢(
 .٢٥١-٣/٢٤٧ نفسه، المصدر )٣(
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رقِ  غَدٍ  رِحابِ  على أغُـنِـيَـةٍ  مِفتاحَ  أ�اعودتها إلى دورها العرو�ي الطل�عي (مع أمله � ،)�حر منك منسجر  لِلشَّ

لى إث�ات وسع�ه إ ،مي للخطيبالثلاثة تؤكد الحسّ الوطني والقو  وجم�ع الإشارات في المقاطع ،)مُنْـتَـظَرِ 

 ورفْض ذو�انها في ذات الآخر.الهو�ة الفلسطين�ة والعر��ة الذات و 

 ،وتفطُّره �سبب الخلاف السوري العراقي ،الخطيب عن حزنه ر) �عبّ قصيدة (�الشام أهلي والهوى �غدادوفي 

(�قول
69F

۱(: 

 .. �غدادُ  والهوى .. أَهلي �الشامِ .. خَلَّيتني

 ..سِنجارْ  �ا.. سِنجارُ  �ا

قَّتينِ  بين انتصفتُ  أَنا وها  جَسَدي الرَّ

دَى أَوصالَ  اللُّحْمَةِ  في أَحِ�كُ   السَّ

 الضحى حُبِّ  على النجمَ  وأَقرأُ 

 ..الأَشعارْ .. التائهةَ  القوافلَ  وأُنشِدُ 

 :)70F۲()ي قصيدة (الخروج إلى �اد�ة الشامالخطيب ف�ما �عد �قوله فهذا النص �ستدع�ه 

 اقتدارٌ  اثنتينِ  وَحُبُّ 

 ..الرجالُ  الرجالِ، بين عُدَّ  إِذا

 ..عذابٌ  اثنتينِ  وَحُبِّ 

 ..اغترابٌ  اثنتينِ  وَحُبِّ 

 :اثنينِ  حِ�الَهما غدوتُ  أَني وأُقسمُ 

 ..اتصالٌ  فؤادي �عضُ 

 ..انفصالُ  فؤادي و�عضُ 

 فؤادي انتصفتُ  أَني ف�كِ  ومُعجزتي

 !!..المِلاحِ  دَلِّ  بين ما نصفينِ .. وتَغْلِبَ .. بَِ�كْرٍ 

م فالفضاء المكاني يخ�ّ  ،بير مختلفةلكن أداة التع ذاتها؛ والخطيب �عاني الحالة النفس�ة واحدا، يبدو الس�اقُ 

ي النص الحاضر (ب�كر ف لي التار�خي �مارس دورهبَ بينما الفضاء القَ  ،)تينعلى النص الغائب (بين الرقّ 

 الصراع الذي تع�شه الذات الشاعرة على المستوى الإبداعي أو على المستوى النفسي. و )وتغلب نصفين

                                                            
 .١٤٦-٣/١٤٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .١٦٣-٣/١٦١ السابق، المصدر )٢(
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والتماسك عنوانا �ارزا لها في منطقة ستدعي إقامة حوار�ة من نوعٍ خاص مع كل ما تنتجه ل�كون الترا�ط �

(النشاط الإبداعي
71F

 ،ورؤ�ته �حدّد هو�ة الشاعر �سير في اتجاهٍ دلالي واحدكل ما �كت�ه المبدع  لتؤكد أن، )۱

(لد�ه إذا ما غيّر رأ�ه" أو تعكس تناقضاً  ،نهاوتضمن الانسجام ف�ما بي ،وأن نصوصه "�فسر �عضها �عضاً 
72F

؛ )۲

مع واقع أمته، ومأساة شع�ه، لتنسجم  –سواء بوعي أو بدون وعي  -لذا فإن الخطيب تفاعل مع نصوصه 

 �حثا عن الحر�ة. ونضاله ضد الآخر

 إحصائ�اً  جدولاً  �عرض الخطيب، شعر في الأدبي للتناصومتعددة  متنوّعة، نماذجاً  ال�احث حلّل أن و�عد

 .هلمظانّ 

 يوسف الخطيب شعر فيالتناص الأدبي  مظانّ 

 الجزء
 نوع

 التناص الأدبي
 الجزء الثالث الجزء الثاني الجزء الأول

مجموع التناص 
 الأدبي

 النس�ة المئو�ة
 لكل نوع

 %٥٢.٤ ٨٩ ٣٥ ٣٦ ١٨ أدبي قد�م

أدبي حديث 
 ومعاصر

٣٨.٢ ٦٥ ٢٨ ١٢ ٢٥% 

 %٩.٤ ١٦ ١١ ٢ ٣ أدبي داخلي
مجموع التناص 

 الأدبي
١٧٠ ٧٤ ٥٠ ٤٦  

   %٤٣.٥ %٢٩.٤ %٢٧.١ النس�ة المئو�ة

 )٣جدول (

 العر�يّ  ماس�ّ  لا الأدب فنون  من غيرها على س�طرت الشعر�ة الاستدعاءاتأن  الإحصائّ�ة الدالة بيّنتلقد 

 أن رغم الحديث العر�ي الشعر على القد�م العر�ي الشعر غلّبت الاستدعاءات مجمل وفي، الأجنبي على منها

 الجزء في القد�م تغلب ما سرعان أنه بيد، الحديث ف�ه بتغلّ  الجاهزة الشعر�ة الخطيب أعمال من الأول الجزء

 الخمسينات؛ أواخر منذ ومصائبها مآسيها وز�ادة العر��ة، �الأمة المحدقة المخاطر حجم اتساع مع الثاني،

 كما والفكر�ة، الوجدان�ة لاحت�اجاته تلب�ةً  أكبر �شكل واستلهامه التراث، إلى العودة إلى الخطيب دفع مما

 .الأول الجزء من بدءاً  الاستدعاءات حجم تنامي ذلك مع ترافق

                                                            
 .٥٦٧ص شحادة، عزت أسامة الحديث، الفلسطيني الشعر في الدم لصورة الفن�ة التشك�لات) انظر: ١(
 .١٢٥ص مفتاح، محمد. د) تحليل الخطاب الشعري، ٢(
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 التناص الشعبي والأسطوري : را�عالم�حث ال

 :التناص الشعبيأولاً: 

دب وأسطورة ة من تار�خ وأة والثقاف�ّ ات المعرف�ّ يتقاطع الموروث والأدب الشعبي مع مختلف المرجع�ّ 

ل الذاكرة الجماع�ة الشعب�ة في ح�اة الأمة و�عبر عن مشاعرها وحاجاتها أنه �مثّ ذلك  ،ومعتقدات وغيرها

ل وعيها و�شكّ  صادق فهو "جزء من الثقافة الجماع�ة المستقرة في وعي الجماعة أو لا عاتها �شكلٍ عفويّ وتطلّ 

ة من ر عن واقع الناس كافّ بل �عبّ  ،يهتم �ما هو خاصٌّ أو فرديّ  لذا لا ،)0F۱("نمط سلوكها وط�اعها ومعتقداتها

له من خلاصة في ضمائر الناس لما �مثّ  كما أنه حيٌّ  ،خلال العنا�ة �آرائهم وتفسيراتهم تجاه هذا الواقع

(تجارب إنسان�ة موروثة منذ القدم
1F

ة لذا تكمن جاذب�ّ  ؛المثل العل�ا والطموحات السام�ة وتحمل الكثير من ،)۲

 ،وعاملاً لإ�قاظ الشعور القومي وإ�قائه ح�َّا اً بين الشاعر ومجتمعهل جسراً ممتدّ الموروث الشعبي في أنه �مثّ 

(وسب�اً في الحفاظ على الهو�ة الوطن�ة
2F

في حق�قته شاهد الحضارة ورائحة  ، وهكذا فإن التراث الشعبي)۳

والحفاظ  ،تثير بنا القدرة على التعبير حّ�ة وروحا دافعةً  �اعت�اره قوةً  ؛ورقيّها تقاس أصالة الأمة الأجداد، و�ه

 والفضائل. على الق�م والمُثُل

استحضار أو  ،إما �اقت�اس نماذجه وعناو�نه ،التراث الشعبي بجم�ع مصادرهف الشعر المعاصر وقد وظّ 

في عمق  هوادَّخر  �الغٍ  �الموروث الشعبي �شكلٍ  الخطيب رتأثّ قد و  .محاكاة إطاره العام وأسلو�ه أو ،شخص�اته

سيرته �قول في  ، والنضال القومي،وكان عشقه له جزءاً من عمل�ة الحفاظ على الهو�ة الوطن�ة ،ذاكرته

 على �سرده �ما الشعبي الشاعر حصّة هو الممتعة العش�ات تلك في لي �طيب كان ما أكثر أن على" :الذات�ة

 أنغام على الشعب�ة الأشعار من ينشده و�ما وغيرهما، الهلالي، ز�د وأبي الع�سي، عنترة مغامرات من السمار

 من �عضا أحفظ كنت وأح�اناً  ذاتها، المغامرات وقائع من أكثر ر�ما لسماعها أطرب كنت التي وهي الر�ا�ة،

 .)3F٤("تردادها وأحاول أب�اتها

 

 

                                                            
) صوت التراث والهو�ة: دراسة في أشكال التناص الشعبي في شعر توفيق ز�اد، د. إبراه�م نمر موسى، مجلة جامعة ١(

 .١٠٤م، ص٢٠٠٨، ٢-١، ع٢٤دمشق، مج
 .١١٧ص حلبي، طعمة أحمد. د) انظر: التناص بين النظر�ة والتطبيق، ٢(
، ١) انظر: اتجاهات الشعر العر�ي المعاصر، د. إحسان ع�اس، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكو�ت، ط٣(

 .١١٩-١١٨م، ص١٩٧٨
 http://www.ppbait.org) السيرة الذات�ة للشاعر يوسف الخطيب �قلمه عبر موقع بيت فلسطين للشعر ٤(
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 الحكا�ة والسيرة الشعب�ة -١

رات أو لتعليل �عض التغيّ  ،إما لتفسير أحداثٍ تار�خ�ة ؛أبدعه الخ�ال الحكا�ة والسيرة الشعب�ة فنّ 

الشعبي ينأى بتجار�هم الشعر�ة  وتطو�ر الشعراء لدلالات الرمز .ج العبر وأحاديث السمرأو لنس ،تماع�ةالاج

(بإ�حاء من الدلالات الجديدة ،امي�حيث يت�ح للقصيدة نوعاً من التوتر الن ،عن التقليد
4F

۱(. 

اءً فها إثر وظّ  لي؛وسيرة أبي ز�د الهلا ،)5F۲(ةت كليلة ودمنأدب�او  ،ةف الخطيب حكا�ات ألف ليلة وليلوقد وظّ 

، حيث سعى لاكتشاف اً عن مواقفه الإنسان�ة والقوم�ةوتعبير  ،وتعم�قاً لرؤ�ته الفكر�ة ،الشعر�ةلتجر�ته 

فأعاد تشكيل  الموسومة بجراحات شعبنا وأمتنا، الماضي في ضوء تجلّ�ات الحاضر �أ�عاده الإنسان�ة

تزخر و  النص الشعري.الدلالات والق�م الفن�ة وجمال�ات الموروث وصهره في أتون تجر�ته الشعر�ة؛ لإنتاج 

والشعراء المعاصرون  ،والطاقات الإ�حائ�ة القو�ة ،لثر�ةحكا�ات ألف ليلة وليلة �الشخص�ات ذات الدلالات ا

(الاستدعاءات القليلة دلالات �الغة الثراء والتنوع بيد أنهم أضفوا على تلك ،ليل منهاإلا الق لم يوظفوا
6F

۳(. 

، �الإضافة إلى توظيف الأسلو�ي لتقن�ة سردها توظ�فه :)ةوليل ألف ليلة(حكا�ات لالخطيب  توظ�فاتومن 

(النك�ة ُ�عيْد هاالتي نظم �قول في قصيدة (الطوفان) .شخصيتي (الشهر�ار/مسرور السّ�اف)
7F

٤(: 

 الب�ضِ  الأَماني أيُّ .. أَأَحِبَّتي

 !..؟ السوادْ  يُزْهِرُها

 الخُضْرِ  الأًغاني أيُّ 

 !..الحِدادْ؟ وَتَرِ  على أُنشِدُها

 ..وكانَ .. كُنَّا

 المُعادْ  والنَّغَمُ  التَّذكارُ، وهاجَنا

 ..صَمتٌ  طَغى حتى

 !!.. شهرزادْ  الفج�عةُ  وأَدركت

                                                            
 .٦١ص ال�ادي، حصة) انظر: التناص في الشعر العر�ي الحديث: البرغوثي نموذجا، ١(
�أسلوب أدبي وتقن�ات قصص�ة  تانمدوّنا م)  تمتاز (ألف ليلة وليلة) و (كليلة ودمنة) بخصائص الأدب الشعبي، فرغم أنه٢(

تثير العاطفة والفكر إلا أن أصولَها تعدّ حكا�ات شعب�ة تناقلتها الألسنة وتداولها الرواة، كما وصل الحدّ أح�اناً إلى أسطرة 
 �عض شخص�اتها وقصصها.

 .١٥٢ص، زايد عشري  علي د) انظر: استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، ٣(
 .١٧٤-١/١٧٣الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ) ٤(
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لأن "علامة  ؛حالة من تداعي الذكر�ات المؤلمة للشاعر ..)وكان ي الص�غة السرد�ة (كنا..يثير الحذف ف

 تفاصيل مع تنسجم دلال�ة خلا�ا من شاء �ما الفراغ تعبئة للمتلقي تت�ح مكثفة ب�اض لغة تعدّ  التي الحذف

ز الخطاب يّ مَ لى تلك اللازمة الأسلو��ة التي تُ إر الأخير (وأدركت الفج�عة شهرزاد) و�حيلنا السط ،)8F۱("النك�ة

بدلاً  )ف�ستخدم لفظ (الفج�عة ،الخطيب هاو�حوّر  ،)السردي لحكا�ات ألف ليلة وليلة (وأدرك شهرزاد الص�اح

و�عيد  .خصوصاً  للدلالة على أثر النك�ة في أمتنا العر��ة عموماً وشعبنا الفلسطينيّ  ؛(الص�اح)من لفظ 

لمفاجأة ر عن عنصر ال�عبّ  ؛الخطيب ص�اغة الجزء الثاني من اللازمة الأسلو��ة (فسكتت عن الكلام الم�اح)

الصمت �عني عدم القدرة على  كما أن ،والطغ�ان ذروة الشرّ هنا ،)صَمتٌ  طَغى حتى( والصدمة لوقوع النك�ة

على  لذا فقد أضاف طغ�ان الصمت �عدا دالاّ  ،القدرة عل�ه السكوت الذي �عني ترك التكلم مع بخلاف ،التكلم

و�تعاون التحوّل الدلالي كما سبق مع أسلوب التلو�ن في التعبير عن الصراع  .استحواذ القهر على الأمة كلها

 .ةالشاعر النفسي الذي تعان�ه الأنا 

(لة ودمنة)يوظف الخطيب حكا�ات (كلي ،وفي إطار النقد الس�اسي الساخر
9F

 :)10F۳()في (د�شل�م الكاز )۲

 »بَـيْدَبـاَهُ « نادى �الصحراءِ، الكازِ  »دَبْـشَلِ�مُ «

لطانِ، أُمـثُولَـةُ  ما: قالَ  ، السُّ  ..؟ فَـيَـنْدَمْ  يَـغْـتَرُّ

 ..قـفاهُ  دارَ  وقد الأَمـرِ، في فكَّـرَ  »بَـيْدَ�ا«

 »غَيْـلَمْ « صاحَبَ  قد كان قِرداً  أَنَّ  ُ�حكى: قالَ 

 

(يلمغالذي بدأت �ه حكا�ة (القرد وال ل�ستلهم الخطيب الاستهلا
11F

 الملكُ  دَْ�شَلِ�مُ  قال( :من كليلة ودمنة ))٤

 طلبَ  إنَّ : الفيلسوف قال أضَاعها، بها ظَفِر فإذا الحاجةَ  �طلبُ  الذي الرجلِ  مثلَ  لي اضْرِبْ : الفيلسوف لبيدَ�ا

: الملكُ  قال. الغيلمَ  أصابَ  ما أصاَ�هُ  بها الق�امَ  ُ�حسنْ  لم ثم �حاجة ظَفِرَ  ومن بها، الاحتفاظ من أهونُ  الحاجة

                                                            
 .٢١٣ص عتيق، عمر. د) التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، ١(
) د�شل�م ملك من ملوك الهند في العصور القد�مة، حاد عن العدل، وتجبّر، فحاول (بيد�ا) أحد حكماء وفلاسفة الهند، ثن�ه ٢(

ألف كتا�ا على لسان الحيوان، نقل ف�ه نصائح وحكم، �حتاج إليها عن طر�ق الظلم، وردّه لجادة الحق والعدل، حيث 
الملك؛ لإصلاح �عض عيو�ه وأخطائه، وهذه الحكم �اتت تعرف �قصص كليلة ودمنة، التي تمت كتابتها في الهند �اللغة 

ي أنو شروان، ونقلها الهند�ة، في القرن الثالث الم�لادي تقر��ا، ثم ترجمت الي اللغة الفهلو�ة (الفارس�ة) في عصر كسر 
استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، انظر:  عبد الله بن المقفع الي العر��ة في القرن الثامن الم�لادي.

 .١٧٠ص، زايد عشري  علي د
 .٣/٣١٩) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .١٢/٤٤٠مادة (غلم)،  ،لسان العربانظر: ) الغيلم: ذكر السلحفاة. ٤(
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 في فالحكا�ة ،)المثل( دلالة في الخطيب ر�حوّ  .)12F۱()...ماهر له �قال قردًا أنَّ  زعموا: بيد�ا قال ذلك؟ وكيف

 لمثل عرض الخطيب بينما ،أضاعها بها ظفر فإذا الحاجة �طلب الذي الرجل لمثل تعرض ودمنة كل�ة

 كما ،وجبروته الحاكم �غرور التعر�ض إلى الدلالي التحو�ر و�هدف ،الندم إلى غروره �ه يؤدي الذي السلطان

 الق�م من منظومة على الحكا�ة تن�ه إذ )والغيلم القرد( حكا�ة خلال من الدلالي التحول الخطيب يوظف

 النقد إلى يهدف الخطيب بينما ،�السيئة الحسنة مقابلة وعدم الخ�انة عدم إلى الدعوة خلال من الأخلاق�ة

(حز�ران يف هزمت حينما والقوم�ة الوطن�ة الق�م لخ�انتها بها والسخر�ة السلطان لمؤسسة الس�اسي
13F

۲(. 

من خلال  الشعب�ة الحكا�ة �ستدعي وقد تميّزت ر�اع�ات الخطيب وتقس�ماته بنزعة تهكّم�ة حادّة، ففيها

 لا والحكام ةالقاد �مواقف والسخر�ة الس�اسي الواقع لنقد ؛فهاو�وظّ  والحمق �الفكاهة المشهورة) جحا( شخص�ة

 تقس�مة في �قول .الزلل مواطن من والكشف الز�ف تعر�ة في الشعر ردو  يؤكد مما ؛أوسلو اتفاق�ة �عد س�ما

 :)14F۳()جحا ول�مة(

ــــةٌ   ــــا كِذَْ� ــــى وَجــــازَتْ  ،»جُحــــا« � ــــاسِ  عل  الن
 

ـــــــــــــــأَنَّ  جَم�عــــــــــــــــاً،  ـــــــــــــــمَّ  ِ� ـــــــــــــــهْ « ثَ  »وَل�مَ
قــــــــــــــــــــْـتَ   ــــــــــــــــــــةً، أَفَـصَـدَّ  مُفْتَر�هــــــــــــــــــــا فِرَْ�

 
 !!اللئ�مــــــــهْ  بنــــــــتِ  ابــــــــنَ  �ــــــــا إلاَّكَ، لــــــــ�س 

  

في الر�اع�ات  ترِدوالتي  ،الشعب�ة السيرةمن  كجزء )15F٤()الهلالي ز�د أبي( شخص�ة الخطيب و�ستحضر

 فةالمز�ّ  وال�طولة ،جهة من الكوارث زمن في المفقودة ال�طولة لتلك كرمز فهاو�وظّ  ،عمواض ةستّ  في فقط

 تجاه الناقدة النقد�ة مواقفه عن، وكتعبير الفلسطين�ةو  العر��ة �الق�ادات اتعر�ض ثان�ة جهة من عاةوالمدّ 

وتبرز  .ثان�ة جهة من وأد�ه فكره حصار وعن، جهة من المضامبن حساب على الفني �الشكل الاهتمام

(ومنها ،السخر�ة اللاذعة في تلك الاستدعاءات
16F

 :)الهز�مة حكواتي( ر�اعيته )٥

 القديـمهْ  حَكا�اكَ  مَـتْنِ  على زَ�ْـدٍ، أَ�ا �ا

                                                            
 .٢٣٢م، ص١٩٣٦، ١٧القاهرة، ط -هـ)، المط�عة الأمير�ة، بولاق  ١٤٢) كليلة ودمنة، عبد الله بن المقفع (ت: ١(
 .٢١٢ص عتيق، عمر. د) انظر: التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، ٢(
 .٣/٢٢٤في:  )جحا( شخص�ة، و�تكرر استدعاء ٢/٢٣٩مال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ) الأع٣(
) أبو ز�د الهلالي �طل أشهر الملاحم الشعب�ة العر��ة، المعروفة �سيرة بني هلال، وقد صورت الملحمة وقائع العرب، في ٤(

الفترة من منتصف القرن الرا�ع الهجري وحتى منتصف القرن الخامس الهجري، إ�ان عصر الدولة الفاطم�ة، وترتكز 
انظر: أبو ز�د الهلالي على موقع الموسوعة العر��ة  اعة والحيلة.�طولة أبي ز�د على دعامتين: الشج

ency.com-http://www.arab 
 .٣٢٩، ٣٢٣، ٣١٣، ٣١٢، ٣/٣٠٩. وانظر: المصدر نفسه، ٣/٣٢٠) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(

http://www.arab-ency.com/
http://www.arab-ency.com/
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 مَعَكْ  يُجرَى  ولا الـمَقهى، في الفارِسُ، وَحْدَكَ 

دتَ  وقد - زَ�ْـدٍ  أَ�ا �ا  الـهز�ـمهْ  أَ�عـادَ  حَدَّ

 !!.. مَهْجَـعَـكْ  فاقصُدْ  الليلِ، عُـقْـبَى الساعةُ  دَقَّت

 ،حكامها طوتسلّ  ،ونك�اتها الأمة هموم عن الشعب�ة والسيرة لحكا�ةمع ا الخطيب تناصات رتعبّ  وهكذا

 .ثان�ة جهة من أدب�ة نقد�ة مواقف عن وتعبيرا ،جهة من الساخر الس�اسي للنقد وسيلة كانتف

 الشعب�ة الأغن�ة -٢

 وجاذبيتها ،جملها وقصر ،ةالعام�ّ  بلهجتها وتمتاز ال�س�ط الشعبي اللحن على الشعب�ة الأغن�ة تعتمد

 للأرض حبهم وفي ،والإنسان�ة ،الاجتماع�ة مناس�اتهم في وأعماقهم ،الناس وجدان عن وتعبيرها الإ�قاع�ة

(والوطن
17F

 الأرض إلى حنينه عن التعبير في كالموال الشعب�ة الأغن�ة أنماط �عض الخطيب وظف وقد. )۱

واشت�اكا مع  ،جسرا للتواصل والتفاعلالأنماط لم �كن استعراضا فن�ا �قدر ما كان ، إذ إن توظ�فه لتلك وأهله

 :)18F۲()الصغير الراعي موال( في �قول ،واقع الأمة الذي �حتاج للتحفيز والتثو�ر

ونْ  مَرجِنا في شَدا لو قلبي، مَحبُوبَ   حَسُّ

 اللَّ�مُونْ  نَسْمَةُ  لو كُوخَنا، نجمٌ  زارَ  لو

 .…أُوووفْ 

تْ  رَ  لو شُ�َّاكِنا، على مِرَّ  الحَنُّونْ  نَوَّ

 المجنونْ  هَنا �ا لَيلَى، مِرسالُ  أَتى قالوا

والي في تَغَنَّى لو قلبي، مَحبُوبَ   نايْ  الدَّ

 

 الراعي موال( الرعاة لحداء المناسب الرجز وإ�قاع العام�ة اللهجة إلى الهموّ  في الخطيب لجوءُ  واضحا يبدو

"�متزج الخطاب السردي لقصة حيث  فلسطين إلى حنينه ذروة) أووف( الموال لازمة تختزل بينما ،)الصغير

 ق�س( ةقص في الأدبي الموروث مع الشعبي التناص تعالقفي ،)19F۳("يلى بخطاب التراث الشعبي الغنائيق�س ول

 .)�غدادي موال( في فص�حة بلغة ولكن الشجنّ�ة الخطيب وظفوأ�ضا  ).وليلى

                                                            
 .١١٢ص موسى، نمر إبراه�م. د) انظر: صوت التراث والهو�ة، ١(
 .١/٣٤٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٢١١ص عتيق، عمر. د) التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، ٣(



۹۳ 
 

(�قول ،)العتا�ا( الشعبي الزجل أنماط أحد إلى) المعاد أرض( قصيدة في الخطيب و�شير
20F

۱(: 

ـــــــــــي، ـــــــــــالِ، ذَكِّرون ـــــــــــافَ  � ــــــــــــيَّ  أط�  ماضِ
 

ــــــــــــــراثَ  أضــــــــــــــعتُ   ــــــــــــــن التُ  أَجــــــــــــــدادي مِ
ــــــــدوا  ــــــــي وأَعي ـــــــــةَ  مَســــــــمعي ف ـــــــــايِ  َ�حَّ  الن

 
ـــــــــــــــا  ـــــــــــــــوعَ  أنشـــــــــــــــدَ  وم  الحـــــــــــــــادي الر�

ــــــى« خِلــــــتُ   ســــــمَ  تبــــــرحِ  لــــــم هنــــــاكَ  »لَيلَ  الرَّ
 

 م�عــــــــــــادِ  فــــــــــــي ،»قَــــــــــــ�سَ « و وظلَّــــــــــــت، 
ــــــــت حــــــــينَ   ــــــــى مال ــــــــرابِ  عل ـــــــــاها الت  وعين

 
ــــــــــــــــــــــــرا كنجمــــــــــــــــــــــــينِ    �الرمــــــــــــــــــــــــادِ  غُبِّ

ـــــــى الجحـــــــ�مَ  أَ�صـــــــقُ  خِلتُنـــــــي  ـــــــر�حِ  إل  ..ال
 

 اتِّقـــــــــــــادي الوجـــــــــــــود علـــــــــــــى وأخشـــــــــــــى 
 ..المُطلـــــقِ  هَـــــدْأَةِ  فـــــي.. هنـــــاك أَغفَـــــتْ  ثـــــم 

 
ــــــــي  ــــــــي.. الصــــــــمتِ  ف ــــــــرار ف  الهــــــــادي الق

  
 

ـــــــن »عَتا�ـــــــا« لا ـــــــوقِظُ  َ�عـــــــدِها مِ  الفجـــــــرَ  تُ
 

ـــــــــــــــا  ـــــــــــــــلءَ  الزهـــــــــــــــورِ  وَرَ�َّ ـــــــــــــــوادي مِ  ال
ـــــــــــادِهم أَرض«  ـــــــــــنَّمُ .. »مِ�ع ـــــــــــى جَهَ  ..تَلْظَ

 
 »مَعـــــــــــــادي أَرض« الر�ـــــــــــــوعَ  هــــــــــــذي إن 

  

 بوطنه اتصاله تؤكد ،موروثات عدة المقطع يتنازع لذا ؛أرضه في تْ خلَ  ذكر�ات إلى بذاكرته الشاعر �عود

 استدعاء في ثم ،)الحادي الر�وع أنشد وما( الإبل مسير أثناء ينّ والتغ ،الحداء في الشعب�ة العادة خلال من

 الأرض بين التواصل تعميق في دور من العتا�ا �ه تقوم �ما) عتا�ا( لفظ توظيف في ثم ،)وليلى ق�س( قصة

 الذروة إلى الشاعر �صل ثم، )الوادي مِلءَ  الزهورِ  وَرَ�َّا الفجرَ  تُوقِظُ ( الد�ار إلى العودة تتم حتى ،والإنسان

 وجتر  كما م�عادهم أرض لا ،وعودتنا معادنا أرض فلسطين أن على لتأكيدل ؛المفارقة بتوظ�فه الشعر�ة

 .الديني الاستدعاء يبدو وهنا ،الصهيون�ة

�ا ليل �ا عين/أمان ( لقفليْها توظ�فه خلال من والترك�ة الشرق�ة ب�ةعالش الأغن�ة الخطيب �ستدعي كما

(أمان
21F

 :)22F۳()عني الخمرة امنع( قصيدة في) )۲

 .. الدجى سراو�لَ  الص�حُ  خَلَعَ  هَلاَّ 

 ...ليـــــل �ا 

دَ  هَلاَّ   ..الغِوى  أماليدَ  الدوْحُ  أَوَّ

 ...عيـــــن �ا 

 صدركَ  على ال�ماميُّ  الزوجُ  أَتْلَعَ  هَلاَّ 
                                                            

 .١٢٤-١/١٢٢) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 ) أمان �الترك�ة للحرقة والتأفف والاستغاثة وقد استخدمت في �عض المواو�ل الشرق�ة.٢(
 .٤٣-٣/٤٢الشعر�ة، يوسف الخطيب، ) الأعمال ٣(



۹٤ 
 

 .. جِيدَْ�هِ  

 طِيبٍ  من الحُقُّ  فهذا 

مَّانْ  دم من وهذا   .. الرُّ

 ......أمانْ .. أمانْ .. أمانْ  

 فساد ظلّ  فيالإنسان العر�ي  تعتري التي حالة التغييب  من والشكوى  رالضج حالة ضمن الاستدعاء �أتي

(ملذّاتهم في وانغماسهم الق�ادات
23F

 .الاجتماع�ة والعدالة الحر�ة ؛ لذا يتشوّق الخطيب لان�لاج فجر)۱

 

 الشعبي المثل -٣

 إلى يؤدي مما الإيجاز مع والعمق �التكثيف و�متاز كافة الشعوب وخبرات تجارب بخلاصة المثل يرت�ط

(الناس عامة بين انتشاره سرعة
24F

 الأمة ةشخص�ّ  عن �عبّر لأنه الوطنيّ  التراث وجوه من مشرقٌ  وجهٌ  وهو ،)۲

 من وللعالم وللأخر�ن لنفسه الإنسان معرفة ثنا�اه في �حمل ولأنه ؛ح�اتها وتناقضات وهمومها وأحلامها

(حوله
25F

 سواء ،الوطن�ة ةالهو�ّ  على الحفاظ في دورهو  ،اً وتر�و�ّ  ،اً وحضار�ّ  ،اً ثقاف�ّ  المثل ةأهم�ّ  الخطيب يدرك. و )۳

 بين وقر�ي شيوع من �مثله ماو� ،ومكثفة عم�قة ورموز دلالات من �حمله ما� اً عام�ّ  أم فص�حاً  أصله كان

 �قول .نفيها أو دلالته قلب أو بتراكي�ه واللعب المثل تحو�ر إلى �عمد استدعاءاته معظم في والخطيب .الناس

 :)26F٤()الج�ار مشيئة( قصيدة في

ــــــــــــارُ  مــــــــــــارِجٌ  أَنــــــــــــا مِشــــــــــــعلٌ، أَنــــــــــــا  ج�َّ
 

 الإعصــــــــــــــار ولا تُخمِــــــــــــــدُني، الــــــــــــــر�حُ  لا 
  

 مع الصراع حالة إطار في يوظفه هنا ولكنه ،الخطيب نصّ  )27F٥()إعصارا فصار ر�حا كان( المثل �ستوطن

(وزُؤان قمحٍ  بين( تقس�مة وفي .وحلفائه �الاحتلال متمثلة ،والطغ�ان الشرّ  قوي 
28F

المثل  الخطيب �ستدعي) )٦

(�قول. )29F۱()الغر�ب قمح ولا نابلد ان�و ز ( الشامي
30F

۲(: 

                                                            
 .٣/٢٧) انظر مقدمة القصيدة: الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .١٢٢ص حلبي، طعمة أحمد. د) انظر: التناص بين النظر�ة والتطبيق، ٢(
 .١٢٩ص موسى، نمر إبراه�م. د) انظر: صوت التراث والهو�ة، ٣(
 .١/١١٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
 .١/٣٠ ،الميداني، مجمع الأمثال )٥(
ؤَانُ : عشب ينبت بين أعَواد الحنطة غالً�ا، حَ ٦( ها إِلا أَنه أَسود وأَصفر، وهو يخالط البُرّ ف�كس�ه رداءة. المعجم ه كحبّ �ّ ) الزُّ

 .١/٣٨٧الوس�ط: 
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 وَزْنٍ  شاعـــــــــــرَ  تَــــــــــزالُ  مــــــــــا: لــــــــــي قــــــــــال
 

ـــــــــــــــةٍ  وَقَـــــــــــــــوافٍ،   خِطا�ـــــــــــــــكْ  فـــــــــــــــي وَرَنَّ
 حقلــــــــي حَصِــــــــيدةُ  نَعَــــــــمْ، هــــــــذي،:  قُلـــــــتُ  

 
ــــــــــــــكْ  زُؤَانُ  ولا قَمْــــــــــــــحٍ، صــــــــــــــاعُ    !!اغتراِ�

  

 على الاعتماد عن تعبير فالمثل ،التعبير�ة الص�غ موضعة إعادة خلال من قائمة الدلال�ة المحاورة تبدو

 أدع�اء مع ،النقدي سجاله إطار في المثل فيوظّ  الخطيب بينما ،للغير اللجوء دون  اتهاوإمكان�ّ  ،النفس

 القمح ينسب لذا ؛الحماسة عن والابتعاد والقوافي الأوزان على الخروج فقط الحداثة في يرون  الذين ،الحداثة

(ثة منفصلا عن الموروث تماماالحداالشعر الذي �غرق في  إلى والزؤان ،شعره إلى
31F

۳(. 

 ولا أثر لا(  ـــب ص�اغته الناس عامة عتادا  والذي ،)32F٤()عين �عد أثراً  تطلب( المثل الخطيب و�ستدعي

 :)33F٥()ال�عث؟ شـعلـة ما( قصيدة في �قول .)عين

ـــــــــــتْ  مــــــــــــا والعرو�ــــــــــــةِ، لا  جَـــــــــــوانِحُهم رَفَّ
 

ــــــــى  ـــــــــو ولا مُصــــــــابٍ، عل ـــــــــرُ  هاجَتهُمُ  !!ذِكَ
ـــــــــحصَى لا المـــــــــنابرِ، حــــــــولَ   ـــــــــمُو تُ ــهُـ  أَكُـفُّ

 
 !!أثَـــــــــرُ  ولا عَـــــــــينٌ، لا الكَر�هَــــــــــةِ، وفـــــــــي 

 :)34F٦()ز�دون  بنا( تبي إلى المقطع بدا�ة يلناتح 

ــــــــــتم ــــــــــا بن ــــــــــا و�ن ــــــــــت فم ــــــــــا ابتل  جوانحن
 

ـــــــــــــ�كم شـــــــــــــوقا  ـــــــــــــت ولا إل ـــــــــــــا جف  مآقين
  

 ،المكلومين نصرة في ،الق�ادات تخاذل عن للتعبير ؛الخطيب وسيلة ضمن الأدبي الاستحضار �أتي

 تلك بلوغ عن للتعبير الشعبي المثل ستدعاء�ا الدلالة تلك ززّ عَ وتُ  ،الفرقة ونير الاحتلال بنار والمعذبين

 لسانك: (المثل مع الخطيبنصّ  يتماهى) أفكار ةسفاق( ر�اع�ة وفي .الجبن من شديدة حالة إلى الق�ادات

(�قول .)35F۷()خانك خنته وإن صانك صنته إن حصانك
36F

۸(: 

                                                                                                                                                                                                
المصر�ة العامة للكتاب، القاهرة، سل�م عرفات المب�ض، الهيئة د. ) الجغراف�ة الفولكلور�ة للأمثال الشعب�ة الفلسطين�ة، ١(

 .٢١٣م، ص١٩٨٦
 .٢/٢٢٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .١/١٣٣الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، انظر حديث الخطيب عن ذلك: ) ٣(
 .١/١٢٧ الميداني، ) مجمع الأمثال،٤(
 .٢٥٢-٣/٢٥١: في ذاته للمثل  الاستدعاء و�تكرر .٢/٢٨٨) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(
 .١٤٢م، ص١٩٦٧هـ=١٣٨٧) ديوان ابن ز�دون ورسائله، تح: علي عبد العظ�م، دار نهضة مصر، القاهرة، د.ط، ٦(
 .١٣٥ص المب�ض، عرفات سل�م. د) الجغراف�ة الفولكلور�ة للأمثال الشعب�ة الفلسطين�ة، ٧(
 .٣/٣١٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٨(



۹٦ 
 

 حِصانَكْ  الـهَوْلِ  مُعْـتَرَكِ  في خُـنْتَ  زمانٍ  مِنْ 

 دُبْـرا لِلفاتحِ  أَعطيتَ  مُذْ  الر�حَ، وَسَ�قْتَ 

رتَ .. فكَّـرتَ  ثم  لسانَكْ  فوظَّـفتَ .. فَـقَـدَّ

 !!.. وعُذْرا.. أَس�ابـاً .. لِلنك�ةِ  تَـفْـقِسُ  آلـةً 

 تخاذلت لق�ادات الساخر الس�اسي نقده مع يتناسب �ما مكوناته توز�ع و�عيد الشعبي المثل الخطيب �متصّ 

 اللسان بين لعلاقةل تؤسس التي الأصل�ة المثل دلالة مع التخالف واضحاً  و�بدو ،المحتلّ  مواجهة عن وجبنت

 من يجعل الخطيب بينما والزلل الخطأ فيصاح�ه  وقوع في سب�اً  �كون  قد أن اللسان أساس على والحصان

 خاضت التي العر��ة الجيوش أو لشعوبل يرمز هنا والحصان ،وخ�انة جبنٍ  سمة الحصان عن الانفصال

 و�بدو .ونفاقها الق�ادات دناءة على دلالة اللسان توظيف من الخطيب يجعل ثم ،لها الاستعداد دون  معاركها

هُّ  ﴿ :تعالى قوله في القرآني النص مع الشعبي المثل تمازج رَ  ِنَ َّ رَ  ََ َّ رَ  كَيفَْ  َ�قُتنلَ  ََََ َّ ََ  َّ نلَ  ُُ رَ  كَيفَْ  َتُ َّ ََ  َّ ُُ 
َّ  َ�ظَرَ  �ََ�َ  عَبسََ  ُُ ََ  َّ دْبرََ  ُُ

َ
َ�َ  أ َْ اسْتَ َّ  هَذَا ِننْ  َ�قَالَ  ََ ن حْرٌ  ِ  وصلت التي ،الخبث قمة على للدلالة )37F۱(﴾يؤُْثرَُ  سن

 .وتخاذلها فشلها لتبر�ر ،الق�ادات إليها

 

 والتقاليد العادات -٤

 القر�ة تلك ،الخليل راو د ابن والخطيب ،وتقاليده �عاداته الاجتماعي تار�خه ثُ و�رِ  ،مجتمعه ابن الشاعر

 تجر�ته روافد من رافداً  العر��ة البيئة وعادات عاداتها لتشكّ  لذا ،ةالحَ�ّ  ذاكرته في أخاديدها حفرت التي

 مسير أثناء يالتغنّ  في ةعر��ّ  عادة وهي ،)الحداء( عادة :كانت لعاداتها استلهاماته مقدمة وفي ،الشعر�ة

 :)38F۲()عادالم أرض( قصيدة في �قول. الإبل

ـــــــــــي، ـــــــــــالِ، ذَكِّرون ـــــــــــافَ  � ــــــــــــيَّ  أط�  ماضِ
 

ــــــــــــــراثَ  أضــــــــــــــعتُ   ــــــــــــــن التُ  أَجــــــــــــــدادي مِ
ــــــــدوا  ــــــــي وأَعي ـــــــــةَ  مَســــــــمعي ف ـــــــــايِ  َ�حَّ  الن

 
ـــــــــــــــا  ـــــــــــــــوعَ  أنشـــــــــــــــدَ  وم  الحـــــــــــــــادي الر�

 �قول .الذكر�ات ماضي إلى �حنينه الخطيب تعتري  التي الشجن حالة مع منسجماً ) الحداء( استدعاء يبدو 

 ممن الرعاة �عض شاركت الفترة هذه في أنني هو الدوام على أتذكره أن أستط�ع ما: "سيرته في الخطيب

 عند إلا ثان�ة أدراجنا نعود ولا ، الشمس طلوع قبل القط�ع مع"  نسرح"  فكنا ، الأغنام رعا�ة في إليهم التجأنا

... الأعشاب من خضر خراف�ة ب�سط مجلَّلة ، ود�اناً  وه�طت ، سفوحاً  السن تلك في صعدت لقد.. مغيبها

                                                            
 وقد نزلت في الوليد بن المغيرة.. ٢٤-١٨) المدثر: ١(
 .١/١٢٢) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(



۹۷ 
 

 في الأهم الأثر لها كان ، الطفولة مطلع في ، الجبل�ة البر�ة الح�اة من الفترة هذه لعل ، القول قصارى 

 غير في جل�اً  ذلك س�ظهر كما واله�ام، العشق مرت�ة إلى الفلسطين�ة الطب�عة مع الحم�مة علاقتي تأس�س

 .)39F۱("الشعر�ة أعمالي من قليلٍ 

 :)40F۲()لحم بيت أجراس( قصيدة في �قول .العودة �أمل يالتغنّ  في) الحداء( الخطيب وظف وقد

ـــــــــــعابْ  فـــــــــــي الحُـــــــــــــداةُ  أيــــــــــــها �ـــــــــــا  الشِّ
 

ــــــــــــــــمنْ   ــــــــــــــــدُقُ  لِ ــــــــــــــــابْ  ســــــــــــــــاعَةُ  تَ  الإي
 الـر�ــــــــــــــحْ  تُنـــــــــــــادي مَــــــــــــــن أَتســـــــــــــمعونَ  

 
ـــــــــــــــــا   المســـــــــــــــــ�حْ  مَغـــــــــــــــــارةِ  إلــــــــــــــــى هَـيَّ

 القــــــــــــــــــــــد�مْ  حُبنــــــــــــــــــــــا زادَ  نـحمـــــــــــــــــــــــلُ  
 

 نُقيــــــــــــــــــمْ  مَهـــــــــــــــــدِهِ  جـــــــــــــــــوارِ  إلــــــــــــــــــى 
 تكثيف و�بدو ،الجاهزة الشعر�ة الخطيب لأعمال نةالمكوّ  الثلاثة الأجزاء جم�ع على) الحداء( ألفاظ تتوزع 

اءوالحَ  الحُداء( لفظيْ  استعمل حيث ،واضحاً  استعمالاتها  ثماني )الحادي( لفظ استعمل بينما ،مرات س�ع) دَّ

 وذكر�اته للوطن الحنين ضمن الاستدعاءات تلك وانتظمت ،مرات خمس )الحُداة( لفظ استعمل ف�ما ،مرات

 .وآمالها �العودة يوالتغنّ 

 المرأة قصِّ  في القد�مة العر��ة العادة الخطيب �ستلهم ،دالتمرّ  روح و�ثّ  الثورة على الحضّ  إطار وفي

 :)41F۳()الطوفان( قصيدة في �قول .أهانها نممّ  للثأر طل�ا ؛لضفائرها

ـ�اعِ، من الجازِعونَ  اليتامى لِمَن  الضِّ

 !..؟ الأراملْ  الثأرِ  عَـقِ�صَةَ  تَـجُـزُّ  لِمَن

 وشقّ  ،ارالسمّ  وأحاديث ،السمر وحلقات ،والوشم ،الكفّ  لقراءة توظ�فه كان للعادات الخطيب توظ�فات ومن

 يوم اعت�ار في حمص أهل عادة الخطيب وظف كما ،مصريّ  شعبيّ  كطقسٍ  والزار للجزع إظهاراً  ،الث�اب

 :)42F٤()الحمصي الذكاء مسحوق ( ر�اع�ة في �قول .والطرافة للمرح يوماً  الأر�عاء

 زِدني اللـهِ  بِـحَـقِّ .. لِـحِمصِيٍّ  قُلتُ  مَـرَّةً 

وثَـةِ  حولَ  عِلمٍ  �عضَ   »الأَر�ـعاءِ  يومِ « حَـدُّ

ـي أَغلبِ  في اليومِ، هذا مثلِ  في: لـي قالَ   ظَـنِّ

 !!»الذكاءِ  مسحوقَ « الجهلِ  لأهلِ  صَيْدَلْنا، نحنُ 

                                                            
 http://www.ppbait.org) السيرة الذات�ة للشاعر يوسف الخطيب �قلمه عبر موقع بيت فلسطين للشعر ١(
 .٦٦-٢/٦٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .١/١٧٠، السابق لمصدرا )٣(
 .٣/٣١٦ ،نفسه المصدر )٤(



۹۸ 
 

 .تهار�اع�ّ  ماس�ّ  لا شعره من مواطن في استشرت والتي ،السخر�ة توظيف في الخطيب مهارة هنا تبدو

 

 سطوري الأ التناصثان�اً: 

 في إخفاقاته على بوالتغلّ  مواجعه تخطي في له املاذ �اعت�اره الأسطوري  للنسج قد�ماً  الإنسان لجأ

كان الرحم الأولى لتطوّر الإنسان�ة ورقيّها ووعيها  اً معرف�ّ  حقلاً " الأسطورة لتشكّ  لذا ،الكون�ة الظواهر مواجهة

تكشّفت عن رؤ�ة أصيلة صادرة عن جماع فكر البدائي وأحلامه وتطلّعاته، وقد للح�اة والكون �عامة. وقد 

تجلّى فيها روحه الدؤوب للكشف عن مغاليق أسرار الكون، وتفسير مظاهر الطب�عة المخ�فة، ومحاولة تعليل 

تغيّر وتبدّل  سر القوى المستترة وراء العالم المادي، والمتحكّمة في مبدأ الح�اة والخلق، وما �طرأ عليهما من

 مشكلاته و�عالج ،الروح�ة حاجته يلبي نأ الإنسان استطاع الأسطورة طر�ق وعن .)43F۱("أخرى  من حال إلى

 قادرة رمز من تصطنعه �ما فالأسطورة ،ثان�ة جهة من حوله المجتمع مع التوازن  يوفر وأن جهة من النفس�ة

 من اجتماع�اً  الإنسان دور ترسيخ على قادرة أنها كما المفهوم المدرك في وإ�لاجه المدرك غير إخضاع على

(المشترك الإنساني الشعور أو التجر�ة وحدة لالخ
44F

 ح�اة في أساسيٌّ  عاملٌ  بل بدائي نتاج مجرد ل�ست وهي ،)۲

(الإنسان
45F

 مع صراعه في الوجود�ة أزمته حق�قة لوتشكّ  وأفكاره بنوازعه الإنساني الوجود قضا�ا تعالج لأنها؛ )۳

 .الكون  وأسرار الطب�عة قوى 

 ق�م ذات ودلالات ،رموز من �ه تحفل �ما ،المعاصر العر�ي الشعر روافد من ارافد الأسطورة دّ وتع

 تظلّ  لذا ؛الجماع�ة الإنسان�ة �الح�اة والشعور الوعي دائرة من وتوسّع ،الشعر�ة التجارب تعمّق ،إنسان�ة

 لغة في ما ينمستغلّ  ومشاعرهم أفكارهم من الكثير معط�اتها طر�ق عن دون يجسّ  ...للشعراء سخ�َّا مورداً "

 .)46F٤("طليق خ�ال ومن خارقة إ�حائ�ة طاقات من الأسطورة

 من ،الإنسان�ة نوازعه وإش�اع ،خ�الاته حمل على مقدرتها في المعاصر للشاعر الأسطورة أهم�ة وتبدو

 على والأسطورة الفرد مستوى  على الحلم في ذاتها عن وتعبّر الإنساني اللاوعي في تهجع رموز" خلال

 �ستخدمها التي - الرمز�ة فالعناصر ،الشعري  الس�اق لمنطق تخضع الأسطورة ورموز ،)47F٥("الجماعة مستوى 

                                                            
 .٢ص، شعث جبر أحمد. د) الأسطورة في الشعر الفلسطيني المعاصر، ١(
 .٢٢٩ص اسماعيل، الدين عز. د) انظر: الشعر العر�ي المعاصر، ٢(
 . ٢٢٢، صالسابق) انظر: المرجع ٣(
 .١٧٤ص، زايد عشري  علي د) استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، ٤(
م، ١٩٧٤والان�عاث في الشعر العر�ي الحديث، ر�تا عوض، رسالة ماجستير، الجامعة الأميرك�ة، بيروت، ) أسطورة الموت ٥(

 .المقدمة



۹۹ 
 

 في مرت�طٌ  معظمها - الشعر�ة تجر�ته واقع في اً خاصّ  اً نفس�ّ  �عداً  لها �ستكشف أن �عد المعاصر الشاعر

 تضفي لكي الشعور�ة التجر�ة تستدعيها إنما ،المواقف أو الشخوص وهذه ،�المواقف أو �الشخوص الأسطورة

 التجر�ة عبء الشاعر عن تحمل أنها �معنى ،وفكرته الشاعر مغزى  تحميلها خلال من ،تهاخصوصيّ  عليها

(العامة الإنسان�ة
48F

 الحاضر ر�ط على تعمل فهي ،والجماع�ة الذات�ة للتجر�ة جمعها إلى �الإضافة والأسطورة ،)۱

 وتوظ�فها سطورةالأ إلى المعاصر الشاعر لجوء أس�اب إجمال و�مكن .الغنائ�ة عن �الشعر وتبتعد ،�الماضي

 :منها أمور عدة إلى ،شعره في

 .الموروثة الإنسان�ة التجارب مع ،الوجدان�ة والمشاركة التواصل عبر ،الإنساني ال�عد تعز�ز .١

 للتوازن  مطل�اً  الأسطورة تص�ح �حيث ،وقضا�اه �مشكلاته ،المعاصر الواقع تأزمات عن عبيرتال .٢

 .النفسي والاستقرار

، وإكسابها مز�دا من الحيو�ة عبر الفني بنائها أشكال في والتنو�ع ،الغنائ�ة عن القصيدة إ�عاد .٣

 الجمال�ات النص�ة المستدعاة.

؛ جديدة بدلالات اللغة شحن خلال من ،المتلقي بها �شعر قد التي الرتا�ة من اللغوي  التعبير إخراج .٤

 مما يز�د من التفاعل بين النص والمتلقي عبر إتاحة فضاءات تأو�ل�ة جديدة.

 

 العر��ة الأسطورة مع التناص -١

 �شير حسيٌّ  شيءٌ "أو  إ�حاءٌ وإ�ماء والرمز ،والقناع الرمز تيّ تقنيَّ  ضمن الأسطورة المعاصر الشاعر وظف

 من متجرداً  الشاعر، خلاله من يتحدث الذي الاسم" فهو القناع أما، )49F۲("الحواس تحت �قع لا معنويّ  شيء إلى

(والرومانس�ة" الغنائ�ة حدود عن يبتعد و�ذلك ذاته، عن مستقلّ  وجودٍ  خلق إلى �عمد الشاعر أن أي ذاتيته،
50F

۳( ،

بين ر�ط ال�منح الشاعر القدرة على  ؛ ممافي إحدى حالاتهاوتقمّص لشخص�ة أخرى  إنه نزوعٌ نحو الدرامّ�ة

 الشعراء هؤلاء أحد والخطيب .بواقع آلامها ومعاناتهاذات الشاعر تجر�تها و�ين شخص�ات الماضي �كثافة 

 ال�س�طة اللغة� اختزالها �مكن لا تعبير�ة، طاقات من تكتنزه لما واختلافاتها �أنواعها الأسطورة وظفوا الذين

 إنسان�اً  �عداً  وتكس�ه فعاليته، من ي وتقوّ  الشعر، تأثير من تعمق واسعة، خ�ال�ة أ�عاد الأسطورة ففي" الم�اشرة،

 استحضار خلال ومن للإنسان، الجمع�ة �الذاكرة أي �الماضي، الحاضر ر�ط خلال من وواسعاً، شاملاً 

                                                            
 .٢٠٤-٢٠٢ص اسماعيل، الدين عز. د) انظر: الشعر العر�ي المعاصر، ١(
 .٤٠م، ص١٩٧٧) الرمز والرمز�ة في الشعر المعاصر، محمد فتوح أحمد، دار المعارف، مصر، ٢(
 .٣٥م، ص١٩٦٨، ١تجر�تي الشعر�ة، عبد الوهاب الب�اتي، منشورات نزار ق�اني، بيروت، ط) ٣(
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 ز�ف من �ه يتصف وما المعاصر، الواقع على فعل ردّ  وذلك وعفو�ة، وتألقاً، صفاءً، أكثر بدائ�ة، نماذج

 .)51F۱("وتعقيد وتصنع

 أمكن حيث - �عرو�ته �عتز الذي القومي الشاعر وهو - العر��ة سطورةالأ توظيف من الخطيب أكثروقد 

 :دلال�ة وس�اقات محاور أر�عة على العر��ة للأسطورة الاستدعاءات تلك توز�ع

 الأسطور�ة الرموز توظيف خلال من الدلالة تلك عن الخطيب رعبّ  :الظلم على والتمرد الثورة .١

 .وطسم جد�س /الخورنق /الدين علاء مص�اح /السند�اد :الآت�ة

 الشاعر اهتمام على استحواذاً  وليلة ليلة ألف شخص�ات أكثر )52F۲()ال�حري  السند�اد( شخص�ة دّ تعو  

 هي التي تجر�ته جوانب عن للتعبير رائعة فن�ة إمكان�ات من عهاوتنوّ  مغامراته دتعدّ  في وجد لما ؛المعاصر

 في السند�اد ملامح دتتعدّ  لذا ،الشعر كنوز عن �حثاً  المجهول وارت�اد الكشف في ةمستمرّ  مغامرة بدورها

(والفن�ة والاجتماع�ة النفس�ة الشاعر تجر�ة أ�عاد بتعدد المعاصر الشعر
53F

۳(. 

 أغاني( قصيدة من )الأميركي السند�اد أنشودة(ـــ ب المعنون  مقطعه في السند�اد أسطورة الخطيب �ستدعي

 :)54F٤()الصغير مارس

 ومازلــــــــــــتُ  القُــــــــــــرونُ، طُولُهــــــــــــا رِحلــــــــــــةٌ 
 

 الأَعــــــــــــــوامِ  فــــــــــــــي المِجــــــــــــــدافَ  أُجِيــــــــــــــلُ  
ــــــوق   ــــــذراعينِ  عــــــاري  المُحــــــ�طِ، صــــــدرِ  ف  ال

 
 بِجــــــــــــــــامِ  جامــــــــــــــــاً  الــــــــــــــــدماءَ، أَعُــــــــــــــــلُّ  

ــــــــــبُتُ  لا �الشـــــــــواطيءِ، طفـــــــــتُ  حيثمـــــــــا   يَنْ
  
 

ــــــــــــــبٌ   ــــــــــــــي عُشْ ــــــــــــــوْطيءِ  ف ــــــــــــــدامِ  مَ  الأَق
  

 للنفوذ طل�اً  ؛العر�ي الشرق  في لةوالمتغوّ  الطاغ�ة الأمر�ك�ة القوة لهذه اً قناع السند�اد الخطيب يوظف

 سند�اد بين مشتركة صفة الآفاق واكتساح التجواب كان لذا ؛م١٩٥٦ عام الثلاثي العدوان �عيد واله�منة

 والتي وال�غي الطغ�ان صفة سند�اده على �س�غ الخطيب أن بيد ،المه�منة الأمر�ك�ة القوة وهذه ،الخطيب

 قناع أضفى لذا ؛له رئ�س�اً  قناعاً  جعله والذي ،)مارس( الرومان عند الأسطوري  الحرب إله من استمدها

                                                            
 .٨١ص حلبي، طعمة أحمد. د) التناص بين النظر�ة والتطبيق، ١(
)  السند�اد شخص�ة أسطور�ة خ�ال�ة، وردت في حكا�ات ألف ليلة وليلة الشعب�ة، ك�حّار من ال�صرة، عاش فترة الخلافة ٢(

واشتهر برحلاته الس�عة، ومغامراته التي كان دافعها الفضول، مع �عض الطموح، �عدما أضاع ثروة أب�ه في الع�اس�ة، 
 اللهو وصح�ة السوء.

 .١٥٨-١٥٦ص، زايد عشري  علي د) انظر: استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، ٣(
 .٢٨١-١/٢٨٠) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
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 على دالاً ) السند�اد( وكان ،والطغ�ان التغول على دالاًّ ) مارس( فكان مارس لقناع جديداً  دلال�اً  �عداً  السند�اد

 خلال من عنها رُ بَّ عَ �ُ  الأولى الدلالة: الدلالتين تلك ضمن هوتراكي� المقطع ألفاظ انتظمت قدو  ،دوالتمدّ  الشمول

 رحلة( خلال من عنها ربَّ عَ �ُ  الثان�ة والدلالة ،)الأقدام موطئ في عشب ينبت لا/ الدماء أعلُّ  /الذراعين عاري (

 هنا الخطيب استدعاء و�أتي )�الشواطئ طفت حيثما/ المح�ط صدر فوق  /المجداف أجيل /القرون  طولها

 .الطغ�ان هذا على والثورة للتمرد مسوِّغاً 

 الخارقة القوى  تلك إلى يرمز وجهٌ : وجهين من سل�مان خاتم أسطورة جني  المعاصر الشعر وظفوقد 

 العالم ذلك إلى يرمز آخر ووجهٌ  ،العالم هذا أش�اء وتغيير المعجزات صنع على قادراً  الإنسان تجعل  التي

 واقعه في تحق�قها عن عجز� التي أحلامه ظلاله في قل�حقّ  ؛بخ�اله الشاعر إل�ه يهرب الذي الخ�الي السحري 

 :من قصيدة (معلّقة الخليل) )55F۱()فيهم العرب فج�عة( مقطع في الخطيب �قول الأول الرمز طارإ في، و المر�ر

ــــــــا ــــــــنْ  � ــــــــبُ  مَ ــــــــلا »إِســــــــرائيلَ « تُعاتِ  واخَجَ
 

ــــــــــاةِ  ِ�عُنْــــــــــقِ  ُ�ــــــــــلامُ  متــــــــــى   !جَــــــــــزَّارُ؟ الشَّ
ــــــربِ  فج�عــــــةُ   ــــــفينُ  لا فــــــيهم، العُ ــــــى السَّ  عل

 
ـــــــــــانُ  ولا المحـــــــــــ�طِ، قَـــــــــــدْرِ   َّ� ـــــــــــارُ  الرُّ  !!َ�حَّ

 يُنبِـــــــــــؤُني الليـــــــــــلِ  هـــــــــــذا قُمْقُـــــــــــمَ  لكـــــــــــنَّ  
 

، إن �ـــــــــــه، الحبـــــــــــ�سَ  أَنَّ   ـــــــــــارُ  هَـــــــــــبَّ  جَ�َّ
ـــــــــــا  ـــــــــــومِ  عَطـــــــــــاءُ  وم ـــــــــــدَرَها الأَرضِ  ثُل  بَيْ

 
 !!بَــــــــذَّارُ  الأَرضَ  اســــــــتَجَنَّ  مــــــــا جنَــــــــى إلا 

  

 ب�طولته للق�ادة أهلاً  كان الذي) ز�اد بن طارق ( العر�ي القائد مثل غ�اب إلى ةخف�ّ  إشارة المقطع بدا�ة تبدو

 لاو  الق�ادة �شرف تليق لا هجينة ق�ادات الحكم زمام فتولَّى مثله المعاصر زمننا في غاب بينما وشجاعته

 قيوده من ينعتق أن بد لا الشعبي المارد هذا لأن ؛عليها والثورة التمرد تاستحقّ  لذا ؛مسؤوليتها عبء تتحمل

  عمل�ة في والشاعر المثقف بدور الخطيب وعي هنا و�برز ،همِ قُ مْ قُ  من النبي سل�مان  مارد خرج كما

 المقطعالبيت الأخير من  وفي .المارد منه فخرج الخاتمَ  حكّ  عندما الص�اد دور �شا�ه إذ والتثو�ر التنو�ر

 .)حصد زرع من( التمرد دلالة تعز�ز في مساعد كعامل الشعبي التناص �أتي

 وغدرها ،العر��ة الق�ادات �عض لفساد رمزاً  )56F۲()الخورنق( لأسطورة المكاني الفضاء من الخطيب و�جعل

(مواضع خمسة فيه و�وظف دوالتمرّ  الثورة على الحضّ  لغرض الرمز هذا �سوق  لكنه وخ�انتها
57F

 شعره من )۱

                                                            
 .٢٨١-١/٢٨٠ال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ) الأعم١(
) الخورنق: قصر �ظهر الكوفة جنوب العراق أمر ببنائه النعمان بن امرئ الق�س واستعان في ذلك ببنّاء رومي اسمه ٢(

زاء وفي ذلك ضرب المثل المشهور (ج ،حتى لا �عمل مثله لغيره ؛(سنمّار) ولما فرغ من بنائه أَلقاه من أعَلى الخورنق
 .٤/٣٨٣مادة (سنمر)،  ،. ولسان العرب١٥٩/ ١ الميداني،، سنمّار). انظر: مجمع الأمثال
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 �سجد( أسطورة مع) الخورنق( سطورةأ و�وظّف الخطيب .الشعر�ة أعماله من الثالث الجزء في جم�عها

(وطسم
58F

 :)59F۳()الخورنق( قصيدة �قول في ،والثورة دللتمرّ  الدعوة س�اق ، في))۲

 ظَلَّ  ما قائمةٌ، الدهر في لكم تقومَ  لن قُلْ 

 يَومـاً  تَصِلوا وَلَن شَتَّى، سَعُْ�كُمو

 في مُــعــتصــمٍ  كلُّ  إِنْ  ،»عَــمـــُورَِ�ةً «

 اعتصما قصرهِِ 

 كلُّ  معاً  وهو( - الـنُّعمانِ  عن تُفَكَّ  حتى

 -) الإقامةِ  جَبْرَ  خَوَرْنَقِهِ  في كـلٌّ -النَّعامينِ 

 جَد�سٍ، قبلَ  عَـهِدنَ، أَرتِـجَـةٍ، طِلَّسـماتُ 

 طَسَما أُختَها

 

 الرموز توظيف خلال من الدلالة هذه عن الخطيب رعبّ  :الفاسدة والنخب الق�ادات واقع تعر�ة .٢

 �غنى تتميز السند�اد شخص�ةو  .حور�ة /ع�قر /الر�ح و�ساط الدين علاء/ السند�اد: الآت�ة الأسطور�ة

 استدعاها حيث ،الفكر�ة ومواقفه ،الشعر�ة الخطيب تجر�ة س�اقات وفق ،لتشكلل قابلة يجعلها مما ؛دلالاتها

 :)60F٤()أتحدى( تقس�مة في

ـــــــــــا ـــــــــــا، ه ـــــــــــاقُ، أَيـهـــــــــــا أَن  وأَنــــــــــتم الـرف
 

نـدِبــــــــــــــادِ  خَـــــــــــــوارِقَ  سـئَِمنــــــــــــــا قــــــــــــــد   السِّ
اهُ   ـــــــــــدَّ ــــــــــــوزَ  أن أَتَح ـــــــــــورَ  يَجُـ  الملْـــــــــــحِ  ُ�ح

 
 !!�غـــــــــــــــدادِ  إِلــــــــــــــــى.. جِلَّـــــــــــــــقٍ  مِــــــــــــــــنْ  

  

                                                                                                                                                                                                
 .٣٠٢، ٢٩٩، ٢٩٥، ٢٨٦، ٣/١٩٢ ) انظر: الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب،١(
 ) جد�س وطسم قبيلتان من العرب ال�ائدة سكنتا ال�مامة وما حولها و�ذكر أن رجلا من طسم �قال له عمليق حكم جد�سا٢(

وأذلهم وأمر �أن لا تزفّ �كر من جد�س حتى تساق إل�ه ف�فترعها قبل زوجها. ولما أصاب العار (الشموس) أخت سيد 
جد�س و�قال له الأسود بن غفار انتقمت جد�س غدرا وقتلوا �عضا من طسم وملكهم، ولكن رجلا من طسم �قال له ر�اح 

وسار معه إلى ال�مامة ، فحاولت زرقاء ال�مامة تنب�ه قومها ،  بن مرة استغاث �حسان بن ت�ع الحميري، فأجاب له طل�ه
فلم �صدقوها ، فقتل من جد�س على يد طسم والحمير�ين ودُكت منازلهم. انظر: الكامل في التار�خ، ابن الأثير، 

 .٥/٣٨٣. وانظر: لسان العرب، مادة (عنز)، ٣٢٣-١/٣٢٠
 .٢٩٥-٣/٢٩٤ ،الخطيب يوسف الشعر�ة، الأعمال )٣(
 .٢/٢٣٢ السابق، المصدر )٤(



۱۰۳ 
 

؛ لذا التعبير عن واقعٍ عر�يّ مأزوم لا ينفع معه الإغراق في الخ�ال س�اق في هنا) السند�اد( شخص�ة تبرز

 بين ردم المسافةأو بين العراق وسور�ا  لحدوداجت�از ايتحدى الخطيب أصحاب العنترّ�ات أن �ستط�عوا 

 �ادعائه العر�ي الحاكم �مارسه الذي الدجل كشفوفي موضع آخر �حاول الخطيب   لحكم فيهما.نظامي ا

 أوق�انوس في السند�اد رحلة عن( بـــ المعنون  المقطع في �قول ،والأوطان الق�م على والحفاظ الشرف

 :)61F۱()عني الخمرةَ  امنع( قصيدة من) الأحقاف

  -) تمث�لاً ( - الـمَـثَّـالُ  أنا أني هَبْ 

 الشامِ  رخامِ  من فَلْعٌ  الآنَ  وأنتَ 

 .. »الهمسِ  شِعرَ .. «لِلنُّـقْادِ  منك أُعطي

 .. الَّلمْسِ  طَعْمَ 

 ..الجنسِ  لِقاعِ  سِند�اد�اً  فتحاً 

 .. هَ�َّاكَ 

�تَ  ألا  : الفخذينِ  أُعجو�ةَ  لي عَرَّ

 ..للشعرِ  فُسقِ�َّةً  منهما أبني"  -

 : الخَدِّ  وَرْدَ 

 فُحولاتي كبر�تَ  ف�ه أَنزُو"  -

 .. للنَّعمانِ  منه وأُعطي" 

 الأفُْقِ  أشرعةِ  على للشمسِ " 

  حُورِ�َّةٍ  إلى" 

 ..مولاها �اقوتةَ  النهر منها ض�َّعَ " 

 في الأسطوري  التناص مع )الهمس شعر( النقدي المفهوم استدعاء خلال من الأدبي التناص هنا يتعالق

 الفسادهذا  هو هنا المجهول و�بدو ،المجهول غمار وخوض للتجواب رمزاً  السند�اد شخص�ة استدعاء

يتشوق أن فالخطيب  لذا ،الشام تار�خ في) شقٌّ /فلع( نشاذٌ  عل�ه القائمين �اعت�ار الحكم أروقة في المستشري 

أضاع  )النهر(افتراقهم و  تخاذل العرب إن حيث) الأفُْقِ  أشرعةِ  على للشمسِ تحرر حور�ته/ فلسطين ( ت

 ).مولاها �اقوتةَ العرو�ة (

                                                            
 .٣٦-٣/٣٤ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال )١(



۱۰٤ 
 

واردة ال ،)الدين علاء( شخص�ةللتنقل السر�ع �ة السحر�ّ  الوسيلة تلك) الر�ح �ساط( أسطورة الخطيب �ر�طو 

 :)63F۲()السِروال شَرَفِ  على مَوَّال سَحَْ�ةُ (مقطع  في �قول .)62F۱()وليلة ليلة ألف( حكا�ات في

 الدينِ  علاءُ  أني هَبْ 

  الر�حِ  �ساطُ  نهد�كَ، مَرْجِ  من لي،

 ) الخليجيُّ /  المح�طيُّ ( – والليلُ 

ي  السماواتِ  وتحديقَ  الأرضِ، عَوْرةَ  ُ�غطِّ

 مرج( واتساعه الفساد لامتداد اً رمز ) الر�ح �ساط( و�جعل من ،)الدين علاء(شخص�ة  الشاعر ص هناتقمّ ي

 –، فالخطيب �مارس )الخليجي المح�طي الليل( العر��ة ال�لاد جم�ع في والجهل الظلم وانتشار ،)نهد�ك

 .تها الم�اشرةهو�ّ فقط  ول�س ،ه في توظيف روح الأسطورةهوايتَ   -أح�انا 

 ،الأفواه تكم�م لس�اسة رفضه عبر الحكم أنظمة مع هصراع ليؤكد ؛)64F۳()ع�قر( أسطورة الخطيب �ستحضرو 

 :)65F٤()الأحلام هرطقة في الختام حُسْنُ ( مقطع في �قول .التعبير في المثقفين حر�ة وتقييد

  َـيُّ قَواف�ك  " ألَم يُلْهِمْكَ جِنِّ

الُ حِكا�اتٍ،   " �أن الليلَ نَقَّ

 " وَللح�طانِ، عَدَّ الكِلْسِ، آذانٌ ؟..

  إذن، ما كان ش�طاني لَِ�ستأْهِلَني " 

 " ناراً.. وإعصاراً.. 

 " على أوخامِ هذا الليلِ 

 أَوحَى إليَّ الرفضَ، والعص�انَ،" بل 

 الصحراءِ،» عَْ�قَرِ «" لا من جِنَّةٍ في 

 " بل من جذوةٍ في جوهرِ الإنسانِ.. 

                                                            
 .١٢/٩٣، د. ت، ٢ألف ليلة وليلة، حسن جوهر وأمين أحمد العطار، دار المعارف، القاهرة، طانظر: ) ١(
 .٣/٤٢) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
وقيل أنه واد لشعراء الجن الذين اقترنوا �شعراء العرب. انظر: ) ع�قر في الأسطورة أنه موطن للجن في الجز�رة العر��ة ٣(

نهضة  ،يّ و ب القرشي، تح: علي محمد البجاأبو ز�د محمد بن أبي الخطا . وانظر: جمهرة أشعار العرب،٤/٤٣٥لسان العرب 
 .٥٨-٤٧م، ص١٩٨١ط،  مصر، د.

 .٥٦-٣/٥٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



۱۰٥ 
 

 الأنظمة تفرضها التي الرقا�ة حجم على للدلالة )66F۱()آذانا للح�طان إن(: المثل المقطع بدا�ة تستدعي

 الصراع هذا الأنظمة وتلك الشاعر بين ما والصراع التنافر لحالة زامعزّ  الحوار و�أتي المثقفين على العر��ة

 لذا ؛وتغيي�ه طمسه محاولات أو العقل هذ�ان من لا والعدالة للحر�ة توقها في الإنسان�ة جوهر من ين�ع الذي

 :)67F۲()شعري  ش�طانة مع( ر�اع�ة في استدعاءها �عيد التي) ع�قر( أسطورة الخطيب يوظف

 شِعري  ش�طانَـةَ  أَستلهِمُ  رُحتُ  يومٍ، ذاتَ 

 مَـجازِ  مِن بِلَمْحٍ  الـجَهْرِ، عن ُ�غنِي ما بَـعْـضَ 

 ؟ الـمَـعَرِّي  وعِفر�تُ  أَهلوكِ، »عَـبْـقَرُ « �ا أَين

مْتُ  جَاوَ�ـنَي عِـنْدَما  !»كـازِ  �اعَـةَ « غَـدَوْا: الصَّ

 الحكام إلى الشعراء من نخ�ة فتزلّ  عبر الشعر �مستوى  الهبوط حالة عن المقطع في الخطيب �كشف

 .الطغ�ان واتساع الوهم لنشر أداةً  أص�حوا �حيث خوفا أوتكسّ�ا 

 الشعر�ة تجر�ته أ�عاد) السند�اد( شخص�ة تحميل الخطيب استطاع لقد :للذكر�ات والحنين الأمل .٣

 :)68F۳()المفتوح ال�اب( قصيدة في كما وتطلعاته توجهاته عن بها والتعبير

تينِ  الهَجرِ  طَيرُ  ..صَـيْـفانِ   عادْ  مَرَّ

 !الجرادْ؟ أَكثَرَ  أَم..الثرى؟ أَمْحَلَ  هل

 الوِهادْ  في ُ�غِذُّ  الآنْ  لَعَـلَّهُ 

هادْ  �طردُ  الشمسِ، نَوْءَ  يَهزِمُ   السُّ

 !!سِندِ�ادْ  كُنوزِ  في يَدَْ�هِ  يُلقي

 ،القصيدة س�اق مع ومنسجماً  ،السا�قين المحور�ن من صل�ةالأ دلالته إلى قر�اً  أكثر هنا السند�اد يبدو

 :)69F٤()التونس�ة التغر��ة( قصيدة في �قول .والوطن الذكر�ات إلى الحنين على عنوانها ودلالة

 ..تعلمينَ .. لأنكِ 

 الشرقِ  قِفارِ  من المغامرُ  أَنا

 أَ�حُرٍ  س�عةَ  إِل�كِ  جُزْتُ 

                                                            
 .١/٨٧ يداني،الم ) مجمع الأمثال،١(
 .٣/٣١٤) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .١/٣٠٤ السابق المصدر )٣(
 .١٢٨-٣/١٢٦ ،نفسه المصدر )٤(



۱۰٦ 
 

 ..الصحراءْ  هجيرةَ  جُزت وإل�كِ 

 ..وحدَهما.. اثنينِ  وكنا

 :الدهرِ  ص�احَ  التَقَ�ا هنا

 الناريُّ  صدريَ  طائرُ 

  ..الخضراءْ  تونسَ  يه�طُ 

 وحدَهما اثنينِ، لأَنَّ 

 الدن�ا على فْتَرعَاا هنا

ؤى  َ�كاراتِ   ..العذراءْ  الرُّ

 ال�حر جنونَ  أَركب ولم

 ..الميناءْ  أَنكِ  شَفاعَةِ  في إِلا

 استدعاء من أكثر في الرمز ظهر وقد ،والقناع الرمز بتقنيتيّ  للأسطورة توظ�فه في الخطيب استعان

 من كجزء القناع يوظف في هذا المقطع بينما ،)المفتوح ال�اب( قصيدة من الأول المقطع منه أسطوري 

 دلالة من التراكيب �عضُ  زعزّ وت .أحلامه سفينة لرسوِّ  مكانا تونس من ليجعل ؛السند�اد عالم مع التماهي

 الألفاظ �عض تعبر كما ،)إلا ال�حر جنون  أركب لم/ إل�ك جزت/ المغامر أنا( السند�اد تكتنف التي المغامرة

 صدري / الصحراء هجيرة/ الشرق  قفار( الشاعر/السند�اد تكتنف التي والمعاناة ،والغر�ة ،الوحشة تلك عن

 .)الناري 

 ،الح�اة دوتجدّ  الان�عاث بدلالات وغيرها الاسطور�ة الخطيب استدعاءات تزخر :والان�عاث الخلاص .٤

 شعره في ينالأسطور�ّ  الرمز�ن كلا و�تمازج ،والفينيق نقاءعال أسطورتا المجال هذا في العر��ة الأساطير ومن

 الرمز�ن هذين فيها الخطيب فوظّ  التي القصائد ومن .لأنهما دالاّن على مرجعّ�ة دلال�ة واحدة (ال�عث)

 :)70F۱()غزة في الله رأيت( قصيدة

  قُر�شنا صقرُ  أنتِ  لأنكِ 

مَـقِ  وَ�قيَّـةُ   الرَّ

 تَهْوِ  لم را�ةٍ  آخرُ  أَنتِ  لأَنكِ 

 .. فاصطَفِقي

 ال�عثِ  طيرُ  أنتِ  لأنكِ 

                                                            
 .٨٠-٣/٧٩) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(



۱۰۷ 
 

 .. فاحترقي

 !!.. انـبَـثِـقي رمادكِ  وَعَبْرَ 

 سِتْرِكْ  عن العر�يَّ  ثوَ�كِ  فَشُقِّي

 الليلِ  في المَسْبِيَّ  صدرَكِ  ودُقِّي

 .. الطُّورِ  �أَعلى.. ونادينا

 حِجركْ  في ال�ستانِ  ليلةَ  نَسهرْ 

 الص�حِ  وَعْدَ  هناك لأنَّ 

  !!..قبرِك دُجى من.. ينهضُ 

 غزة إلى خطا�هالشاعر  هيوجّ حيث ، )الداخل الرحمن عبد(  التار�خ�ة الشخص�ة �استدعاء المقطع يبدأ

 رمز في متمثلاً  الأسطوري  ال�عث �أتيو  ،والثورة الحر�ة معاقل آخر لأنها قر�ش �صقر إليها الرمز عبر

 وكذلك ،رمادها من تنعتق ثم تحترق  فالعنقاء ،قر�ش �صقر الرمز في التار�خي لل�عث زامعزّ  الفينيق/العنقاء

 في العر��ة العادات استدعاء جاء لذا ؛معاناتها على وستتغلب ،آلامها من ستنهض لكنها الفجائع تعاني غزة

 .والخلاص التحرر بدا�ة على تأكيداً  )71F۱()الصدر ودق الثوب شقّ ( المقطع ختام

 :)72F۲()لبنان ص�احا عمْ ( قصيدة في الخطيب قول أسطور�ا العنقاء استدعاءات ومن

 �عــــــــثٍ  عُنــــــــوانَ  لبنــــــــانُ، صــــــــ�احاً، عِــــــــمْ 
 

ــــــــتْ   ــــــــه، حَلَّقَ ــــــــن ف� ــــــــاءُ  رَمادِهــــــــا، مِ  العنق
ــــــــــــــــــاءَةٍ  رُبَّ    مَوْتــــــــــــــــــاً  ِ�حِضْــــــــــــــــــنِكَ، إِغف

 
 الأَح�ــــــــــــــــــــــاءُ  مَــــــــــــــــــــــذاقَها يَتَشَــــــــــــــــــــــهَّى 

وهكذا فإن الرمز هو البرق  ،هعلى جراح هتعال�و  ،هعلى آلام ه�تغلّ �عد لبنان ممثّلا بل�عث لرمزٌ فالعنقاء  

 فهو إضاءةٌ للوجود المعتم، واندفاعٌ صوب الجوهر. لذاالذي يت�ح للوعي أن �ستشفّ عالما لا حدود له، 

 

 اليونان�ة سطورةالأ مع التناص -٢

 مع أو �عضها مع اليونان آلهة صراعات - صراعاتها عوتنوّ  مآسيها ببتشعّ  اليونان�ة الأسطورة تتميز

 من جماعة وتسم�ة اليونان�ة �الأسطورة العر��ة الرومانس�ة منذ اتصل" الحديث العر�ي والشعر ،الإنسان

 ،)73F۳("الصلة لهذه إث�ات بينهم للقاء مكاناً  جعلوها التي المجلة وكذلك �أبولو مصر في الرومانسيين الشعراء

                                                            
 الثوب ودقّ الصدر من العادات العر��ة في اللطم والنواحة دلالة على شدة الحزن. ) شقّ ١(
 .٣/٢١٠يوسف الخطيب، ) الأعمال الشعر�ة، ٢(
 .٢١٤ص بن�س، محمدالشعر العر�ي الحديث: الشعر المعاصر،  )٣(



۱۰۸ 
 

 تجار�هم زو�عزّ  ةالإنسان�ّ  رؤاهم ق�عمّ  والمتعددة المتنوعة برموزها اليونان�ة للأسطورة الشعراء وتوظيف

(للتراث والتار�خي الإنساني المعنى وإدراك است�عاب في و�ساهم الشعر�ة
74F

۱(. 

 :دلال�ة محاور أر�عة على اليونان�ة الأسطورة لرموز الخطيب استدعاءات ع�توز  هنا أ�ضاً  أمكن وقد

 )75F۲()بروميثيوس( الأسطوري  لرمزا استدعاء خلال من الدلالة تلك عن الخطيب رعبّ  :والتمرد الثورة .١

 :)76F۳()الج�ار مشيئة( قصيدة في

 الج�الِ  من كان »زِ�وسَ « قَيْدُ  القفقاسِ  في وهناك

 الل�الي آلاف منذ المشيئةِ  يَدُ  حَطَّمته قد

 القتالِ  آلهةِ  كلِّ  حُـدَّ�ا.. بلى!!.. �عودُ  لا لِمَ 

 الرمالِ  على هناك الغافي الشاطيء ذكرى  وكأنَّ 

 �الِ  الطَّوقِ، صَدِيء قَيدٍ، مِن النسرِ  جناحَ  نَفَضَتْ 

 :الأعالـي في يُرعِدُ  وَظَلَّ ..  اللهيب أُغن�ة فأعاد

 ج�َّـــــــــــــارُ  مـــــــــــــارِجٌ  أَنـــــــــــــا مِشـــــــــــــعلٌ، أَنـــــــــــــا
 

 الإعصـــــــــــــــــار ولا تُخمِـــــــــــــــــدُني، الـــــــــــــــــر�حُ  لا 
  

 جراحه رغم وشع�ه أرضه عن يدافع زال ما الذي الفلسطيني ذلك إلى) بروميثيوس( ـــب الخطيب يرمز

 يتصدى عملاقاً  فينهض �كفاحه وقيوده الاحتلال �طش على انتصاره ة�حتم�ّ  �قينه من قواه و�ستمدّ  ،وآلامه

م لذا ؛مطلقة حق�قة �النصر ثقته من الخطيب جعل وقد .الأ�طال وإصرار الج�ال �عز�مة لجلاده  صورة قدَّ

(الإنسان�ة والإرادة للمشيئة اً رمز  بروميثيوس
77F

٤(. 

 أسطورة يوظف هو ها ،دلالة من لأكثر) السند�اد( أسطورة الخطيب وظف كما :والان�عاث الخلاص .٢

 :)78F٥()وأمشي جنازتي من أنهض( قصيدة في ثان�ةٍ  دلالةٍ  في بروميثيوس

  وأمشي جنازتي، من أَنهضُ  أَنا وها

  والمقتولْ  القاتلُ، َ�سكُـنُني
                                                            

 .٣٠ص اسماعيل، الدين عز. د المعاصر، العر�ي الشعر) انظر: ١(
. ١٠٠م، ص١٩٨٨، ٢معجم الأعلام في الأساطير اليونان�ة والرومان�ة، أمين سلامة، مؤسسة العرو�ة، مصر، طانظر: ) ٢(

 .٨٩ص، شعث جبر أحمد. دوانظر: الأسطورة في الشعر الفلسطيني المعاصر، 
 .١/١١٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .٣٢٠ص، شعث جبر دأحم. د) انظر: الأسطورة في الشعر الفلسطيني المعاصر، ٤(
 .٩١-٣/٨٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(



۱۰۹ 
 

  نعشي وِعاءَ  عَطْفَةٍ  كلِّ  خلفَ  كأنَّ 

 ..أيلولْ .. برهةٍ  كل وخلفَ 

  رُفاتِهم، من نهضتُ  أَنا.. نعم

 .. الـمَوتْ  وادي قَرارِ  من صَعَدتُ 

 ..جم�عُهم أنا

 وارتو�تْ  قرنٍ، رُْ�عَ  موتاً، ش�عتُ 

 ..غَزَّةٍ  شهيدُ  أنا

 ..قِـبْـَ�ةٍ  شهيدُ 

 ..زَ�تْ  بئرِ  شهيدُ 

 .. عيونِهم دُجى في دهراً  غَفَوْتُ 

 !!.. صَحَوْتْ  لكنني

  الدجى حارسَ  قتلتُ  الذي أَنا

 ..السماءْ  شُعلةَ  سرقتُ  الذي أَنا

  الـجُنونْ  بِتُهمةِ  أَمامكم الـجُـنْـدُ  وساقني

 .. قِفْ :  العالَـمُ  لي وقال

  أَكونْ  من الـمُحَلَّفونَ  أَيها تسألوني لا

 !!.. سَأَعترِفْ       !!.. سَأَعترِفْ     !!..سَأَعترِفْ  فإنني

 الثورة( على) بروميثيوس( الأسطوري  الرمز دلالة مع) الج�ار مشيئة( السابق المقطع عنوان بينما انسجم

 الأسطوري  الرمز ةدلال مع ينسجم) وأمشي جنازتي من أنهض( الحالي المقطع عنوان هو ها ،)والتمرد

 والتي الموت من والق�امة ال�عث دلالة على المقطع �نفتحو  .)والان�عاث الخلاص( على) بروميثيوس(

 فيها تتشا�ك دلال�ة خيوطا الخطيب ينسج ثم ،و�روميثيوس والمس�ح والفينيق العنقاء: منها رموز عدة تتقاسمها

 ؛اليهود إلى) يهوذا( تلميذه أسلمه الذي المس�ح رمز تستحضر) والمقتول القاتل �سكنني( فع�ارة ،الرموز تلك

 �سبب العذاب �عاني الفلسطيني وكذلك ،المس�ح�ة العقيدة في كما ،ال�شر لكل فاد�اً  المس�ح فأضحى ل�قتلوه

 الكوارث وقع على) شينع وعاء عطفة كل خلف( الموت في التكرار هذا �أتي ثم، أمته وتخاذل حكامه خ�انة

/ العنقاء( رموز إلى ل�حيلنا �أتي - )أيلول برهة كل خلف( المعاصر تار�خها في العر��ة �الأمة تحلّ  التي

 جديد من الح�اة إلى الموت من �عاثالان بدلالة والح�اة الموت بين التناوب حالة عبر) بروميثيوس/ الفينيق

 �حيلنا ما وهو - جثته �قا�ا من - الرفات من النهوض خلال من الفينيق/العنقاء رمز مع النص يتقارب ثم



۱۱۰ 
 

 هذا خلال من الجماع�ة للمعاناة التمثَّل حالة وتبدو ،الأسطوري  الطائر هذا منه ين�عث الذي الرماد إلى

 )بروميثيوس( الأسطوري  الرمز �ظهر ثم ،جم�عهم الشهداء رفات بل ،الأسطورة رفات ل�س لأنه ؛الرفات

 الطغاة ضد كثائر �ه الشاعر نّعقيت حيث ،وأركانه الصراع معالم لتتضح ؛والتمرد �التحدي ونا�ضاً  واضحاً 

رة لل�طش كأداة الجند �ظهر ثم ،والكرامة الحر�ة دروب ل�ضيء) السماء شعلة( �شعره  الذي الحاكم بيد مسخَّ

 عن ومتخاذل كمتواطئ العالم �ظهر في ختام المقطع ثم ،)الجنون  بتهمةساقني الجند ( التضليل هام�م �كلفها

 .والعدل الحر�ة نصرة

 لطروادة - للحق انتصاره لتأكيد اليونان�ة الأسطورة الخطيب �ستدعي) لطروادة انتصار أغن�ة( قصيدة وفي

(�غداد �حلف ممثلّةً  الشر قوى  ضد ،بجانبها ووقوفه) دمشق( الشام
79F

 ،م١٩٥٥ عام أمر�كا أقامته الذي )۱

(الخطيب قول� .دمشق على الحصار �ه وفرضت
80F

۲(: 

 الدعاءْ  شَجِـ�َّةَ  عُنْـقَها تَـمُـدُّ  كانت

 الشـآمْ  مآذِنُ 

 ..الغَـمامْ  في تلوحُ  نحـيلةٍ  كَأَذْرُعٍ 

 حالَ  النجومِ  لَوْنُ 

 السماءْ  مَتاهَـةِ  في الطيورُ  ضَـلَّت

 الحُصُونْ  لا.. القِلاعُ  لا.. البروجُ  فلا

سَ  إذا تَقِي،  !!..الفضاءْ  في الطاعونُ  تَنَـفَّ

 جاءْ  الر�ـحِ  مَهَـبِّ  في ذاكَ  »آخِيـلُ «

 ..جاءْ .. آخيلُ 

 هـاجَ  والمَـدُّ 

 القضاءْ  ق�ضـةُ  الشآمِ  رُ�ى ظَـلَّلتْ 

 التِقاءْ  لحظةِ  عندَ  الوجودُ  تَسَمَّـرَ 

 هبثّ  خلال من والطغ�ان القتل ملامح عل�ه ف�ضفي وحلفاؤها أمر�كا لهمثّ ت الذي للشر رمزا آخيل �ظهر

كان سب�ا في (طروادة) أسطورة الدلالي في الطاعون إذ إنه في  التحول و�بدو ،)الطاعون ( والموت الرعب

                                                            
 ،والعراق ،وترك�ا ،بر�طان�ا :وضمّ ، الشيوعي في الشرق الاوسط م لمواجهة المدّ ١٩٥٥أقامته أمر�كا عام  :) حلف �غداد١(

 و�اكستان. ،وإيران
 .٢٧٣-١/٢٧١) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(



۱۱۱ 
 

ذلك  رغم ولكن وأعوانها أمر�كا بيد موت أداةفي المقطع  هو بينما لطروادة المحاصر الإغر�ق ج�شتفرّق 

(ي�قى الأمل �الحر�ة والخلاص. �قول الخطيب
81F

۱(: 

 !!..مساءْ  مدينةٍ  على يَـغِمْ  لم اليومِ  قبل كَأَنَّ 

 ..الدمارْ  في.. الدخانِ  في.. اللهيبِ  في لكـنَّ 

 )السحابْ  طلائـعِ  في الر�يـعِ  نَبُوءَةِ  مَـثلَ (

 أَمَّـةٍ  مَخـاضُ  كانَ 

رَتْ   ..العذابْ  مَحارِقِ  على تَطَهَّ

ـعابْ  مَسالِـكِ  في راجعونَ  اللاجئونَ   الشِّ

 الغِ�ابْ  عَوْدَةَ  تَـدُقُّ  أَنطاكِ�َّةٍ  أَجراسُ 

 حـرَُّةً  النبيـذَ  تشربُ  وَهْرانُ 

ئابْ  جـماجمِ  على  !!..الـذِّ

 غاصـبٌ  يَـع�شَ  فلن

 ..انحسَرْ  قـد الدجى مَـدُّ 

 ..أُمَّـةٍ  ضميرُ .. ثورةٍ  بُركانُ 

 ..انفَـجَرْ  قد

ت ما اليوم قبل كَأَنَّ  ـلوعُ  أَحَـسَّ  الضُّ

 ..الح�اةْ  إِرادة ما

 ..ماتْ  آخِيلُ 

 !!..القَدَرْ  مَشِيئَةَ  سَطَّرَتْ  الفِداءِ  يَدُ 

 ..الر�احْ  كانت.. والر�احُ 

 ..الحصـانْ  ه�كـلِ  رمادَ  تذرو

 !!..صََ�احْ  مدينـةٍ  على يَـلُحْ  لم اليومِ  قبلَ  كَـأَنَّ 

 ستعود ،)القضاء ق�ضة الشام ر�ى لتظلّ ( الشر قوة واتساع )الرجاء منافذ أغلقت( والتآمر الحصاررغم 

(أنطاك�ة(  الد�ار
82F

 مكر الأعداء دّ وسيرت) العذاب محارق / أمة مخاض( الألم هذا عبر أهلها إلى )القدس /)۱

 .نحورهم إلى) الحصان ه�كل(

                                                            
 .٢٧٦-١/٢٧٥ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال )١(



۱۱۲ 
 

 المعذَّب الفلسطيني هذا معاناة عبر للحضور )بروميثيوس( الأسطوري  الرمز �عود :والعذاب المعاناة .٣

 :)83F۲()�غداد والهوى  أهلي �الشام( قصيدة في �قول .أمته وتخاذل أعدائه تكالب �سبب الأرض أصقاع في

ينَ  مَتْنِ  مِن - أَنا وها  - صِنِّ

 :الصوتِ  مَدَّ  أَص�حُ 

انُ، �ا.. كمالُ  �ا كمالُ، �ا انْ  �ا غسَّ  ..غسَّ

 الج�الِ  جلاميدَ  جسمي أوثقوا هم

داً  أَزل لم  هنا مُصفَّ

 ..العُق�انْ  مخالبُ  عَينيَّ  شَحْمةِ  في تَنْقُرُ 

 - أَبـي عَفْوَ  - لأَنني

 يُوسُفٍ  رُؤ�ا قَصَصْتُ 

 ..النهارْ  وآ�ةَ .. عيونهم دجى على

 :الـجُبِّ  غَ�اَ�ةِ  من أصرُخُ  أَنا فها

 جِلعادٍ  سَفْحَ  �ا متى

 !..التجارْ؟ قوافِلُ  تُغاد�كَ 

 ،عدوان وكمال ،ناصر كمال :للشهداء الشجني النداء عبر - المعاصر للتار�خ الخطيب استدعاء يبدو

 فوق  الفلسطيني لمعاناة كرديف ،بالأل ج�ال فوق  بروميثيوس معاناة مع متماه�اً  يبدو - كنفاني وغسان

 التناص�ة المصادر لتتعاضد ،إخوته غدر �سبب  يوسف معاناة مع متناس�اً �بدو أ�ضا و  ،أرضه

 الأسطورة عناصر لأحد الدلالي التحو�ر و�ظهر .العذاب دلالة تعميق في والدين�ة ،الأسطور�ةو  ،التار�خ�ة

 كل ،بروميثيوس كبد ينهش كان النسر أن :الأسطورة أصل ففي ،الكبد لا العين نهش عبر )سو بروميثي(

 وراء من الخونة هدف إظهار في ،جديداً  �عداً  الدلالي التحو�ر هذا و�ضفي ،الليل في مجدداً  الكبد لينمو نهار

 مؤكدة ذلك �عد المفارقة جاءت لذا ؛�صيرته ودفن ،�صره طمس في يتمثل والذي ،الفلسطيني على التآمر

 ).عيونهم دجى( عليهم العمى صفة إضفاء عبر ،إخوته و�ين الفلسطيني/الشاعر أنا بين الاختلاف على

                                                                                                                                                                                                
ت قبيل الحرب العالم�ة الثان�ة إلى مّ بيد أنها ضُ  ،و�مثا�ة عاصمتها قبل الفتح الإسلامي ،) إحدى أهم مدن سور�ا تار�خ�ا١(

 ترك�ا.
 .١٤٤-٣/١٤٣) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(



۱۱۳ 
 

 خ�انة على للدلالة ،)84F۱()أوديب( الأسطوري  الرمز الخطيب يوظف :الفاسدة الق�ادات واقع تعر�ة .٤

 القصيدة عنوان في �ظهر بخس ثمنٍ  مقابل ،والعدالة الحر�ة في الإنسان�ة الق�م عن تنازله عبر ،لأمته الحاكم

 :)85F۲()الغر��ة الضفة وهم على ملكاً  أوديب( قصيدة في الخطيب �قول .)الوهم( لفظ عبر

�كَ   الشهودِ  جم�عِ  عند �اسمكَ  أُسَمِّ

 المقاصلِ  جم�عِ  وتحت

 أَنتَ .. »أُوديبُ .. «أنك أَشهدُ 

 !!..�اسمِكْ  الرع�َّةِ، بين الآن، وأَلعنُكَ 

 ..النَّـبُوءَةَ  إِل�كَ  سَأُنهي.. ولكنْ 

 ..تستر�حَ  لن

 والر�حَ  الرملَ، الغُر�ةُ، سَتُطعِمُكَ 

 ..تستر�حَ  لن

�حَ  الشوكَ، أحلامُكَ، سَتُزهِرُ   والشِّ

�كَ  قراءةُ  هذي  :كَفَّ

 ..الملحِ  من تاجاً .. ال�حرُ  لكَ  ُ�عطي

 ..المستحيل �ا�سةِ  في

 !!..نجمِكْ  قراءَةُ  الجح�مِ، ِ�قَعْرِ  وهذي،

                                                            
 ضد الس�عة« مسرح�ة من الأخير الفصل في وأ�ضا مختصراً، تلم�حاً  لهوميروس »الأود�سة« في أوديب مأساة وردت )١(

) ملكا أوديب( في هي كما والأسطورة أوديب، لمأساة مصدر أكمل سوفوكل�س مسرح�ات وتعد لأسخيلوس، »طي�ة
 ابنهما �أن دلفي عرافة فتتن�أ دلفي، لمعبد يذه�ا لذا ينجب، ولم يوكاسته تزوج طي�ة ملك" لايوس" الملك أن لسوفوكل�س

 أشفق الراعي أن بيد لهما؛ راع إلى وليدهما تسل�م الزوجان �قرر النبوءة، هذه تفادي أجل ومن. أمه و�تزوج أ�اه س�قتل
 الصبي، شب ولما. فتبن�اه العاقر وزوجه بوليبوس ملكها إلى هذا وحمله كورنثة، من آخر راع إلى فأعطاه الطفل، على

 أ�اه س�قتل أنه نبّىء وهناك دلفي، عرافة من الأمر �ستجلي فذهب لوالد�ه، الشرعي الابن ل�س أنه سمعه إلى تناهى
 الطر�ق مفترق  وعند. طي�ة إلى وتوجه كورنثة إلى العودة عن فامتنع �التبني، والداه المقصود أن أوديب وظن أمه، و�تزوج
 استطاع ولأنه. أ�اه وقتل ثائرته فثارت الطر�ق، عن يتنحى أن أمروه رجال أر�عة ومعه لايوس، الحق�قي أ�اه صادف
. وابنتين �ابنين منها و�رزق  يوكاسته، الأم ملكتهم زوّجوه المدينة بوا�ة على �قف الذي الهول أبي من طي�ة أهل تخل�ص

 وتتكشف لايوس، الملك قاتل المجرم �عاقب لم ما حالها إلى تعود لن طي�ة �أن دلفي عرافة فترى  �طي�ة الطاعون  و�حلّ 
 ٥٣ص والرومان�ة، اليونان�ة الأساطير في الأعلام معجم: انظر. عقا�اً  عين�ه أوديب و�فقأ شنقاً، يوكاسته فتنتحر الحقائق
 .بتصرف

 .١١٦-٣/١١٥) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(



۱۱٤ 
 

 عن يخلّ توال الانتهاز�ة طر�ق عن والسلطة الحكم شهوة إلى النزوع حالة الخطيب يدين القصيدة خلال من

 فكر�ة رؤ�ة عن �صدر فالخطيب ،والجرحى الشهداء لتضح�ات والتنكر ،الإنسان�ة والأعراف ،الوطن�ة الق�م

 مع الرؤ�ا تطابق لعدم إلا اغترا�ه د�مومة وما �القوة حضورها و�ستلهم الامة جراح �عي" هو إذ وشاملة عم�قة

 ضمن ...الأسطورة صناعة في الابتكار�ة التشكيل�ة القدرة الخطيب امتلك الرؤ�ة هذه خلال ومن ،الواقع

 الأولى الإرهاصات على فعلٍ  كردّ  م١٩٧٦ عام الخطيب نظمها والقصيدة .)86F۱("جديدة وآفاق متعددة س�اقات

(المؤقتة الدولة فكرة لطرح
87F

 اسرائيل بين م١٩٩٣ أوسلو اتفاق�ة أن بيد م،١٩٧٨ السادات د�فيد كامب ، قبيل)۲

 القصيدة. رؤ�ة من عمَّقت الفلسطين�ة التحر�ر ومنظمة

 ،)المقاصل جم�ع /الشهود جم�ع( الاتهام قفص في الحاكم الخطيب �ضع للقصيدة ولىالأ الوهلة منذ

 ألعنك( الشاعر لسان على )ب�ةالأودي اللعنة( تظهر ثم لامحالة آتٍ  حسا�ه و�وم ،بها مسلَّمٌ  جرمه عاق�ة وكأن

 بولادة المتحققة النبوءة صدَّر الذي )طي�ة( كاهن لدور صهتقمّ  خلال من القدس�ة صوته على لتضفي ؛)الآن

 رهمصي إلى الحاكم ذلك ستسوق  التي البدا�ة هو )الولادة( الوهم�ة السلطة عرش إلى الوصول وكأن ،أوديب

 بناها أوهام لأنها الغاشم الحاكم أحلام لفساد الفاضحة المستقبل لنبوءة صوتاً  الشاعر صوت و�أتي" ،المحتوم

 المأساوي، ومستقبله الأسطوري  أوديب مصير عن )طي�ة( عرَّاف نبوءة وتتحول.. .والأكاذيب الخ�انة على

 العصر في الفلسطينيين بواقع ارت�طت التي والموت المذا�ح أعماق من صوته ين�عث جديد عرَّاف نبوءة إلى

 وهو الحديث، )قب�ة( وعرَّاف القد�م، الكاهن )طي�ة( عرَّاف بين الدقيق الر�ط خلال من ومأساتهم الحديث

 الخائن صورة منها ي�عث ةح�ّ  حالة أوديب رمز من اتخذ قد الشاعر أن ذلك من �فهم �حيث الشاعر، صوت

 �قول .)88F۳("محالة لا كالسراب زائلة )مملكة( عرش على ل�كون  بخس بثمن و�ب�عه وطنه يخون  الذي المتخاذل

(الخطيب
89F

٤(: 

 ..»طِيَ�ةَ « عَرَّافُ  أَنا.. نعم

ني أَو -  - »قِبَْ�ةَ  عَرَّافَ .. «َ�عْدُ  سَمِّ

 تموتَ  لن جُثَّةٍ  على التقينا كنا

 يد�كَ  في دمٌ  وكان

 ناجِذَ�كَ  في الضح�َّةِ  ولحمُ 

                                                            
 .١٧٨ص مح�سن، أبو سالم) دراسة فن�ة في شعر يوسف الخطيب، ١(
 .٣/١١٢الخطيب، الأعمال الشعر�ة، يوسف انظر إضاءة القصيدة: ) ٢(
 .١٢٣ص، شعث جبر أحمد. د) الأسطورة في الشعر الفلسطيني المعاصر، ٣(
 .١١٧-٣/١١٦) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



۱۱٥ 
 

 ..»أَب�كَ  لِفراشِ  خائناً  أ�ا«

 ..قلتُ  إِذا أَقشَعِرُّ .. و�ا

 ....أَقولَ  لن.. لا

ـكْ  عَوْرَةِ  فوقَ  جاثماً  أ�ا«  !!..»أُمِّ

 إل�ك سأنهي/الآن ألعنك( السابق المقطع في الظهور في بدأ الذي الكهنوتي دوره صراحة الخطيب يؤكد

 الملامح على دالةً  ذلك �عد الصور تأتي لذا ؛وغيرها قب�ة في الشهداء لتضح�ات تمثله عبر) النبوءة

 بيد ،وكرامتهم لحر�تهم الراعي �كون  أن �فترض والذي ،وأمته لشع�ه وخ�انته غدره في الحاكم لهذا ،الإجرام�ة

 خائن إلى الخطيب لدى يتحول أمه من الزواج عبر ،أب�ه خ�انة إلى الأقدار ساقته الذي الأسطوري  أوديب أن

، وفي نها�ة )أمك ةعور ( الاحتلال نير تحت شع�ه وقوع �استغلال السلطة إلى فهتلهّ  عبر ،)أب�ه( لعرو�ته

) الديني الرمز( هابيل خ�انةو�ين  جراحاته على وقفزه لشع�ه خ�انة هذا الحاكم تظهر المشابهة بين القصيدة

 ، وهكذا نجح الخطيب في أسطرة الواقع وفق رؤ�ته ومواقفه الس�اس�ة.إ�اه وقتله قابيل لأخ�ه

 

 والفين�ق�ة ال�ابل�ة الأسطورة مع التناص -٣

 الصورة بوتقة في تنتهي التي الشعر�ة رؤ�ته عبر �الح�اة العميق إحساسه عن ر�عبّ  عندما الشاعر

 منوط الشاعر فإبداع ،الثقافات مختلف على واطلاعاته ،تجار�ه من ذلك �ستمدّ  إنما ،بلغتها المبدعة التركيب�ة

 مجتمعه وعن الإنسان�ة، هدواخل عن تعبير إلى والحاضر الماضي في الإنسان�ة الخبرات إحالة على �قدرته

 .وتميز �صدق

 الجغرافي الامتداد وضمن .ال�ابل�ة الأسطورة زتميّ  التي الرموز أكثر من والان�عاث الخصب رموز دّ وتع

 تموز( ثنائ�ة تبدوو  .ال�ابل�ة مع رموزها من كثير في الفين�ق�ة الأسطورة تماهت والفين�ق�ة ةال�ابل� للحضارة

 �موت وان�عاثه تموز موت" ارت�ط وقد والان�عاث الخصب دلالات في حضوراً  الرموز أكثر )90F۱()وعشتار

                                                            
ن، وتقابل عشتروت و ن والآشور�و لرافدين القدماء، ومنهم: ال�ابلي) عشتار آلهة الحب والخصب والجمال، لدى سكان وادي ا١(

عند الفين�قيين والكنعانيين، وتقابل أفروديت عند اليونان، وفينوس عند الرومان، وترمز ل�عث الح�اة من جديد، من خلال 
عودتها سنو�ا في الر��ع، وفي الأسطورة أنها تذهب لعالم الموتى؛ لترى حبيبها تموز الذي يرقد هناك، فتتوقف �غ�ابها 

تعود بتموز حّ�ا إلى الأرض، و�عودتهما تعود الح�اة للأرض. انظر: ديوان الأساطير سومر وأكاد  الأرض عن الح�اة، ثم
وما �عدها. وانظر:  ٣٤م، ص٢٠٠١، ١وآشور: الموت وال�عث والح�اة الأبد�ة، قاسم الشواف، دار الساقي، بيروت، ط

 .٢٩-٢٨أسطورة الموت والان�عاث في الشعر العر�ي الحديث، ص



۱۱٦ 
 

 مثل في رموزهما الخطيب استدعى وقد ،)91F۱("الر��ع في والعطاء الخصب إلى وعودتها الخر�ف في الطب�عة

 :)92F۲()ال�طولة أرجوزة( قصيدة في قوله

ــــــــــــــد ــــــــــــــلَّ  ق ــــــــــــــوزٌ  هَ  وعَشــــــــــــــتَروتُ  ، تمُّ
 

 جــــــــــــــــــالوتُ  حِطّينَهــــــــــــــــــا، أَ�قظــــــــــــــــــتْ  و 
 تِكْر�ـــــــــــــتُ  أَجهَضَــــــــــــتْ  قـــــــــــــد تكُــــــــــــنْ  وإنْ  

 
 َ�مُــــــــــــــــــــوتُ  لا الله ديــــــــــــــــــــنِ  صــــــــــــــــــــلاحُ  

 مَوْقُوتُ  أَجَلٌ  �عثٍ  لِكُلِّ  

 العر�ي وطننا ر�وع عن والاحتلال ،القهر زوال �حتم�ة المطلق الخطيب إ�مان إطار في القصيدة تأتي

 دهجأو  الذي يالتناص التداخل و�سير .التمرد إلى داع�اً  الثورة علىحاضّاً  نراه لذا ؛تهحر�ّ فجر  وان�عاث ،الكبير

 وعين حطين( في التار�خي ثم ،)وعشتروت تموز( في الأسطوري  الاستدعاء لنرى  ؛واحدٍ  دلاليّ  خطّ  في

ن  ﴿ :تعالى قوله استلهام في الديني ثم ،)جالوت
لنُ�ّ ةٍ  ََ َّ جَلٌ  أُ

َ
نذَا أ َْ  جَاءَ  َإَ جَلهُُ

َ
رَُنَ  ََ  أ خن

ْ
ََ  سَاعَةً  �سَْتَأ ََ 

مُونَ  نَ  .)93F۳(﴾ �سَْتَقْ

 من )94F٤()النيل كذلك( مقطع في ال�ابلي) عشتروت(لرمز المقابل الفين�قي )عشتار(برمز الخطيب و�ستعين

 :)الخليل معلقة( قصيدة

ــــــــا  َ�فْجَعُنــــــــا الوعــــــــدِ، مِصــــــــرَ  مُحِبُــــــــوكِ، إِنَّ
  
 

ـــــــكِ   ـــــــد المُصـــــــابُ، ف� ـــــــا أَزْرَى  وق ـــــــارُ  بن  الع
لُ  ونحــــــــــــنُ    ذاكــــــــــــرةً  الــــــــــــدهرِ  عِشــــــــــــقِ  أَوَّ

 
ــــــــــــــتْمُسٌ   ــــــــــــــدٌ  تُحُ ــــــــــــــهِ، آبِ  وَعِشــــــــــــــتارُ  ف�

  

 من دّ و�ع ،)95F٥()هاني�ال(التار�خسطوري  ال�طل سيرة الخطيب �ستدعي )التونس�ة التغر��ة( قصيدة في

 ،الروماني النفوذ ضد قرطاجة هاني�ال قاد وقد ،المغرب فين�قيي من جزء هم الذين البون�قيين القرطاجيين

                                                            
 .٢٩ص عوض، ر�تاالموت والان�عاث في الشعر العر�ي الحديث،  ) أسطورة١(
 .٣/٢٨٤) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٣٤) الأعراف: ٣(
 .٣/١٩١) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
قاد قرطاجة (إحدى ضواحي مدينة تونس حال�ا) ضد المحاولة  ق.م.) �طل تار�خسطوري  ٢٤٧) هاني�ال أو حن�عل (٥(

و�رع في استحداث خطط وتكت�كات  ،وسعى لتهديد روما في عقر دارها ،الرومان�ة للس�طرة العسكر�ة على شمال أفر�ق�ا
 ،الفيلة مجموعات من فعبر ج�ال الألب شديد الوعورة وكثيف الثلوج إلى شمال إ�طال�ا بج�ش ضمّ  ،عسكر�ة غير مألوفة

ولفّ الخيول  ،كي ت�قى دافئة ؛ثم دهنها �الز�ت ،عمد إلى تدفئة أجساد رجاله أمام النار ب على برودة الجوّ وللتغلّ 
 ؛بدءا �معركة ت�سينيو مرورا �معركة تر�ب�ا ومعركة �حيرة تراسمان�ا ،ثم خاض أكثر من معركة انتصر فيها ،�الصوف

واستطاع الس�طرة على  ،ثم انتصر في معركة كاناي ،ها غير أنه انتصر فيهاحيث انتشرت الحمي بين ج�شه قبيل وقوع



۱۱۷ 
 

 �قولون كانوا  كارثة وقوع يخشون كانوا  عندما أنّهم حتى ،للدماء كسفّاك الرومان صوره حيث ملكهم وزعزع

(�قول .أبوابنا على هاني�ال
96F

۱(: 

 نومي من التحقيقِ  لِغُرفةِ  أُساق أَنَذا وها

 ..�ستز�دُ  والخل�فةُ .. وأُجلَدُ 

 !!.. الحُلْمِ  بِتُهمةِ 

 المدينةِ  تماثيلِ  على خلعتُ  قد لأني

 ..أَسمالي رثَّ 

 ..البراءَةِ  عُرْيِ  في إِل�كِ  وجئتُ 

 »هَنِي�الِ « حُـمَّى في جئتُ 

 أَخيِلَتي خيلَ  أُسابقُ 

 ..سَيِّدتي.. عنكِ  وأَصدُرُ 

 ..أف�الي الثلجِ  ج�ال في أُسَرِّحُ 

 

 وطموحاته ،العر�ي حلم �صادرون  الذين حكامه مع العر�ي ومعاناة معاناته عن المقطع في الخطيب بر�ع

 �ستدعي ثم ،)أسمالي رث( وذلنا تشتتنا جر�مة و�تحملون  ،)الحلم بتهمة( والكرامة والوحدة الحر�ة في

 والخطيب ،الجو برودة هم�قيَ  حتى ؛الز�ت� ودهنها النار أمام رجاله أجساد تدفئة إلى دمِ عَ  عندما )هاني�ال(دور

 العر�ي ذلك طموحات تونس إلى معه �حمل فهو لذا ؛أمته خلاص في أملاً  و�لتهب وجدان�اً  �شتعل هنا

 الثلج ج�ال في أسرح( عرو�ته أبناء بين والثورة الحر�ة جذوة إ�قاء في الطل�عي دوره على محافظاً  وسي�قى

 استدعاء أن إلى شارو�ُ  .الفيلة ظهور على الألب ج�ال عبر بج�شه هاني�ال عبور مع ذلك ليتماهى ؛)أف�الي

 ،المقطع هذا قبيلذاتها  القصيدة في الخطيب استدعاه الذي )السند�اد(لدور استكمالاً  جاء هاني�ال أسطورة

 أسطورة مع ال�عث إلى اً رمز  )الفينيق( أسطورة استدعاء عند سا�قا وجدناه الأسطوري  التكامل وهذا

 .)97F۲()وأمشي جنازتي من أنهض( قصيدة في )بروميثيوس(

                                                                                                                                                                                                
غير أنه هُزم  ،لمواجهة الغزو الروماني لشمال أفر�ق�ا �ق�ادة سكيبيو الإفر�قي لوطنه؛ لعودةإلى ا واضطر ،معظم إ�طال�ا=

http://www.arab-على موقع الموسوعة العر��ة  انظر: هاني�ال وتم �عدها تدمير قرطاجة نهائ�ا. ،في معركة زامة
ency.com  

 .٣/١٣٠) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٩١-٣/٨٨ السابق، المصدر )٢(

http://www.arab-ency.com/
http://www.arab-ency.com/
http://www.arab-ency.com/
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 الرومان�ة الأسطورة مع التناص -٤

 التي والصراعات ،الحروب واقع عن التعبير إلى جنوحها الرومان�ة الأسطور�ة الرموز �ميز ما أكثر من

 ؛)مارس( الروماني الحرب إله أسطورة الخطيب وظف وقد .تار�خها امتداد على الرومان�ة الحضارة عا�شتها

 القرن  خمسينات فترة في الأمر�ك�ة الق�ادة سعي نتيجة العر�ي المشرق  في الأمر�كي لالتغوّ  هذا عن للتعبير

 ةخمس ضمن )الصغير مارس أغاني( في) مارس( صوت �ظهر حيث ،وه�منتها نفوذها ل�سط ؛الماضي

(�قول )مخموراً  مارس(ــ ب الأول هامقطعَ  الخطيب ن عنوَ  مقاطع
98F

۱(: 

ــــــــي ــــــــوارِ  ف ــــــــتُ  النجــــــــومِ، جِ  أمجــــــــادي أَثَّل
 

 

 قُـصــــــــــــــــــــوري  �الدمـــــــــــــــــــاءِ  وأَعـــــــــــــــــــلَيتُ  
ـــــــــذفتُ   ـــــــــبَ  وق ـــــــــي اللهي ـــــــــحنَةِ  ف  الأَرضِ  سِ

 
ـــــــــــــتُ  و  ـــــــــــــن أَحرق ـــــــــــــوري  عِظـــــــــــــامٍ  مِ  بَخُ

 رُومـــــــا أَلـــــــفُ  مـــــــا الـــــــدمارِ، لَسِـــــــحرِ  �ـــــــا 
 

 المســـــــــــــعُورِ  عـــــــــــــالَمي بـــــــــــــراكينِ  مـــــــــــــن 
 الـــــذُلِّ  علـــــى نـــــامي شـــــعوبُ، �ـــــا فاســـــجُدي 

 
ــــــــــــــــــــــــــى ودُوري   ، عل ــــــــــــــــــــــــــواقِيَّ  دُوري  سَ

 إنجيلـــــــــي آ�ـــــــــاتُ  المســـــــــ�حِ  خَـــــــــدِّ  فـــــــــوق  
 

 سُـــــــــــــــطوري  �عـــــــــــــــضَ  قـــــــــــــــرأتِ  فَهَـــــــــــــــلاَّ  
ــــــــا  ــــــــدُّ  أَن ــــــــهِ  نِ ــــــــي الإل  عَرشــــــــي الأَرضِ، ف

 
ـــــــــــــارِ، لَهـــــــــــــبُ   ـــــــــــــدُ  لا الن ـــــــــــــورِ  جَلِي  !!النُّ

 الأبر�اء بدماء مضمخ مجدٍ  خلال من وجنونه تغوله مدى لإظهارالأمر�كي  )مارس(ـــ ب الشاعر يتقنع 

 القصيدة نها�ة في جنونه منتهى و�صل الشعوب وإذلال والخراب الدمار نشر الأول فسع�ه ،الضحا�ا وعظام

 .الأرض في الإله لدور منازعته عبر

 ،آخر أسطور�اً  رمزاً  الخطيب �ستدعي الغرب بها يتغنى التي المزعومة والعدالة لحر�ةا نقد إطار وفي

 :)100F۳()روما عم�اء( ر�اع�ة في �قول. )99F۲()أوجاستس( الرومان عند العدالة إلاهة في ليتمثّ 

 وسَْ�فـا.. مِيـزانـاً  تـحملُ  »امرأةً « مَـثَّـلُوها

 »العدالـهْ « ومغـزاها عَـيْـنَـينِ، معصو�ةُ  وَهْيَ 

 ..وك�فـا؟؟ هذا، في العـدلُ  أَين أَعلمُ  لا أَنا

 !!..جَـهالـه عم�اءُ .. الـحَـقَّ  تَسْتَبِينُ  ف�ما.. وَهيَ 

                                                            
 .٢٨٠-١/٢٧٩ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال )١(
العدالة عند الرومان والتي صورت على شكل امرأة معصو�ة العينين دلالة على المساواة وعدم  إلاهة) أوجاستس أو جوستيث�ا ٢(

 .١٧٢التحيز تحمل ميزانا وس�فا. انظر: معجم الأعلام في الأساطير اليونان�ة والرومان�ة، ص
 .٣/٣٢٩الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب،  )٣(



۱۱۹ 
 

 في تساعد التي ةالموجز  الإشارة عبر ،العالم�ة الأساطير �عض استدعى الخطيب أن ظلاحَ �ُ  وأخيراً 

(التنين أسطورة :ومنها ،لقصيدته العامة الدلالة توض�ح
101F

(والماموث، )۱
102F

(والخضر ،)۲
103F

 إنتاج إلى عمد ماك،  )۳

 أن �ظهر وهكذا .)105F٥()والخفاش النسر أسطورة(و ،)104F٤()الحمراء النرجسة( قصيدتي عبر ،الأسطور�ة الدلالة

اً  فيها دجو  إذ ؛والقناع الرمز تيّ تقنيّ  عبر ،المتنوعة �مصادرها الأسطورة وظف الخطيب  لما معادلاً  فن�اً  نصَّ

 الحالة وليد والقناع الرمز استخدام لأن ؛الفكري  وموقفه الشعري  هاجسه فحملت ،عنه التعبير إلى �سعى

 الرمز�ة الأ�عادتلاع�ه � على اعتمادا وسع�ه لتحقيق الق�م والمثل للواقع برؤ�ته يرت�ط الشاعر لأعماق الشعور�ة

 التحولات جمالّ�ات �كل وشحنها ،الأسطوري  التعبير طاقات استثمار الخطيب استطاع فقد لذا؛ القد�مة

 إلى وسع�ه حضوره قوة تؤكد جديدة ص�اغة تفاصيلها و�عض الأسطورة روح ص�اغة وأعاد، والتداع�ات

 الخلاص أجل من والثورة التضح�ة نهج وتكر�س ،جهة من وأمته شع�ه وعذا�ات ،عذا�اته على التغلب

 .ثالثة جهة من والتخاذل والخ�انة الفساد واقع وكشف ،ثان�ة جهة من والان�عاث

 �عرض الخطيب، شعر في والأسطوري  الشعبي للتناص ومتعددة، متنوعة، نماذجاً  ال�احث حلَّل أن و�عد

 .والأسطوري  الشعبي التناص مظان فيها �ما شعره، في التناص لمظانّ  شاملاً  إحصائ�اً  جدولاً 

 

 والأسطوري  الشعبي التناص مظان فيها �ما الخطيب،شعر يوسف  في التناص مظانّ 

 الجزء
 نوع التناص

 الجزء الثالث الجزء الثاني الجزء الأول
مجموع التناص 

 لكل نوع
النس�ة المئو�ة 

 لكل نوع
 %٣٤.٤ ٢٦٨ ١٦٤ ٨٧ ١٧ التناص الديني

 %٢٩.٦ ٢٣٠ ١٠٠ ١٠٢ ٢٨ التناص التار�خي
 %٢١.٩ ١٧٠ ٧٥ ٤٨ ٤٧ التناص الأدبي
 %٩.٢ ٧٢ ٤٦ ١٧ ٩ التناص الشعبي

 %٤.٩ ٣٨ ٢٥ ٥ ٨ التناص الأسطوري 
  ٧٧٨ ٤١٠ ٢٥٩ ١٠٩ مجموع التناص لكل جزء
   %٥٢.٧ %٣٣.٣ %١٤ النس�ة المئو�ة لكل جزء

 )٤جدول(

                                                            
 .٣/١٨٥و ٢/١٦٠و  ١/٣٠٩) انظر: الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٢١٧، ٢/٢١١ السابق، المصدر) انظر: ٢(
 .٣/١٤٠ نفسه، المصدر) انظر: ٣(
 .١١٢-٢/١١١ نفسه، المصدر) انظر: ٤(
 .٢٠٣-١/٢٠١ نفسه، المصدر) انظر: ٥(
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 ما �أتي: الإحصائّ�ة الدالة بيّنت لقد

 تلك في لهما الأدبي التناص ومنازعة التناص، مصادر على والتار�خي الديني التناص س�طرة .١

 وق�مه النص، دلالة إنتاج في الواضح، الأثر لهما كان خصوصاً  والأسطوري  الأدبي التناص أن بيد الس�طرة،

 في كما والتقنّع، والترميز المعارضة على فن�ة وقدرةٍ ، شعر�ة فرادةٍ  من ونماذجُه شخص�اتُه تمثّله �ما الفكر�ة؛

 ).الصغير مارس أغاني( وقصيدة) المتنبي الطيب أبي إلى معايدة �طاقة( قصيدة

 حاز �حيث، الجاهزة الشعر�ة الخطيب أعمال من الثلاثة الأجزاء في التناص مصادر معدل تنامي .٢

 فترة منذ وتتا�عها الأحداث تضاخم أن و�بدو المعدل، ذلك من الأسد نصيب على والأخير الثالث الجزء

 .ذلك في الواضح الأثر له كان معها وتفاعله الخمسينات
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 الثاني الفصل

 الخطيب يوسف شعر في التناص أشكال

 

 الاقت�اسي التناص: الأول الم�حث

 الإشاري  التناص: الثاني الم�حث

 الامتصاصي التناص: الثالث الم�حث

 الأسلو�ي التناص: الرا�ع الم�حث

 الشخص�ات تناص: الخامس الم�حث

 

 

 

  



۱۲۲ 
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 الاقت�اسي التناص :الم�حث الأول

 تتعدد لذا ؛وجدانه ولامست ،وع�ه في استقرَّت ةٍ وإنسان�ّ  ،ةٍ ثقاف�ّ  مخزوناتٍ  من ينتجه ف�ما المبدع ينطلق

 .الاستدعاءات تلك من لغرضه ووفقاً  ،ذاكرته في تواردها �حسب ،غيره لنتاجات الخطيب استدعاءات أشكال

 �مثل" فهو ،كاملٍ  بوعي سابق نصّ  مع اتصالٍ  إقامةَ  الشاعرُ  قصد� إذْ  ،التناص وجوه أوضح والاقت�اس

و�كون هذا  ،)0F۱("الحاضر النص في نفسه عن الغائب النصّ  �علن حيث ،النصي الحضور لهذا العل�ا الدرجة

 .محوَّر أو كاملٍ  �شكلٍ  إماالاقت�اس 

 

 الكامل الاقت�اسي التناصأولاً: 

 في التغيير دون  ،كاملةٍ  ةٍ نثر�ّ  جملةٍ  أو ،كاملٍ  شعريّ  بيتٍ  أو ،شعريّ  بيتٍ  من شطرٍ  اقت�اسُ  �ه دُ قصَ و�ُ 

 خط( لا أم تنص�ص علامتي ضمن وُضِع سواء بتأخير، ولا بتقد�م ولا ، بنقصان ولا بز�ادة لا الأصل�ة البن�ة

 .)1F۲()مثلا غامق

 إلى الطر�ق( قصيدة في قوله صةالمنصّ  القرآن�ة اقت�اساته ومن الكاملة هاقت�اسات تقل الخطيب في شعرو 

 :)2F۳()محمد

 أَلعَنُـها الأَوثانُ  هـي أَقــُولُ، بلـى
 

 والَ�صَلِ  الـقـاتِ  بَخُـورَ  والنافحينَ  
ـينَ  أَعلَى   :فـأُنبِئَهُ  فيهم؟، مَـنْ  العَلِيِّ

 
 عَلي سَيفُ  جَنْـبَ�كَ  في واللـهِ  أَحَقُّ  

 جِ�اهُهُمـو تَنْدَى أَن الصخرِ  أَمنعُ  هُم 
 

 والـذُّلُلِ  الـعـارِ، مَتْـنَ  العِيرِ، وأَطْيَـعُ  
 ومقدرةً  سُلطاناً  الوحشَ  أَعطَوا مَنْ  

 
 الحَـمَـلِ  رِ�ـقـةِ  في قُرونَـهُـمو فـانظر 

 بِـهِ  يُوعَـظُـون  ما فَعَلُـوا أَنهـم لـو« 
 

جَـلِ  مُوِ�ـقِ  مِن »لـهم خيـراً  لكان   الدَّ
  

َّهُمْ  وَلوَْ  ﴿: تعالى قوله الخطيب �قت�س َّ  لهَُمْ  خَْ�ًا لََ�نَ  بهِِ  يوَُ�ظُونَ  مَا َ�عَلُوا ََ ََ َ
 هذا و�أتي )3F٤(﴾ تثَبْيِتًا وََ

 في النبوة هدي وعن ،والعدل الحق في الله شر�عة عن العرب والقادة الحكام ابتعاد إظهار س�اق في الاقت�اس

. وفي النص شعو�ها على والدجل التدل�س عن �عيداً  ومقدساتها الأمة مصالح وحفظ ،الرع�ة أمور رعا�ة
                                                            

 .٧٨ص)  التناص التراثي في الشعر العر�ي المعاصر: أحمد العواضي أنموذجا، عصام واصل، ١(
 .١٥٨)  انظر: التناص بين النظر�ة والتطبيق: شعر الب�اتي نموذجا، د. أحمد طعمة حلبي، ص٢(
 .٢٥٣-٢/٢٥٢)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .٦٦)  النساء: ٤(
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ّ  ﴿ أ�ضا إشارة (أعلى العليين) إلى النص القرآني: برَْارِ  كتَِابَ  ِنِّ  ََ
َ
ولكن الخطيب هنا  )4F۱(﴾ عِلّيِِّ�َ  لَِ�  اْ�

 وظّف التحول الدلالي بنقل دلالة (العلّيّين) من جنة الله ونع�م الأبرار فيها إلى قصور الحكام وتمترسهم فيها.

 :)5F۲()جزائر�ة مطالع( قصيدة في قوله أ�ضاً  صةالمنصّ  الشعر�ة الخطيب اقت�اسات ومن

رْتَ   يـــــــــــــافا فــــــــــــي الـــــــــــــرملِ  جــــــــــــامعَ  أَتَــــــــــــذَكَّ
 

ـــــــــــــــــــــــةَ  وضِــــــــــــــــــــــيئاً،   !البرتقــــــــــــــــــــــالِ؟ وفَـيْـئَ
ــــــي  ــــــينِ  ف ــــــرٍ « مــــــن المِحــــــراب جَب ــــــمٌ  »خَيْبَ  وَشْ

 
تْـــــــــــــــــهُ   عـــــــــــــــــــالُ، حَكَّ  النعــــــــــــــــــالِ  إِثْــــــــــــــــــرَ  النِّ

 الـــــــــــذكرى  فَيْئـــــــــــةَ  فاضـــــــــــطجعْ !!..أَتـــــــــــذكرتَ  
 

ـــــــــــــــــــــــدْ    ســـــــــــــــــــــــؤالِ  وذُلَّ  ، شـــــــــــــــــــــــعرا تَفصَّ
ــــــــــكِ «  ــــــــــلَ  وا�  مُضــــــــــاعاً  مُلْكــــــــــاً  النســــــــــاءِ  مث

 
 !!»الرجـــــــــــالِ  مثـــــــــــلَ  عل�ـــــــــــهِ  تحـــــــــــافظْ  لـــــــــــم 

  

 ملوك آخر( الصغير الله عبد أبي أم قول �قت�سلق�ادات العر��ة أو الفلسطين�ة، فيخاطب الشاعر هنا ا

(وإيزاب�لا فرديناند يد في سقوطها �عيد)؛ غرناطة
6F

۳(: 

 مُضـــــــــــاعاً  مُلْكـــــــــــاً  النســـــــــــاءِ  مثـــــــــــلَ  وا�ـــــــــــكِ 
 

 الرجـــــــــــــالِ  مثـــــــــــــلَ  عل�ـــــــــــــهِ  تحـــــــــــــافظْ  لـــــــــــــم 
  

 وض�اع غرناطة، سقوطقد�م، وهو  بين حدَثَيْن جلَلَيْن: أحدهما ر�طي س�اقٍ  في الاقت�اس هذا �أتي

 ةتار�خ�ّ  معادلةً  يؤكد �اقت�اسه هنا الخطيب وكأنفمُصابُ العربِ واحدٌ،  ،، والآخر هو نك�ة فلسطينالأندلس

 إلى �الضرورة ييؤدّ  - الطوائف ملوك عهد في الأندلس منه عانت وقد – والتخاذل الانقسام أن في لتتمثّ 

 .واحتلالها الدول زوال

 :)7F٤()الخورنق( قصيدة في الخطيب قول في كما غامق بخطّ  موضوعاً  المقت�س النص �أتي وقد

 وما شَتَّى، أُمَمٌ  قَبلِها مِن خَلَتْ  قد أُمَّةٍ  في

 إِذ فؤادَكَ، تُ�كي لها، خَوَرنقاتٌ  بَرِحتْ 

 الأُمَـمـا تستضحِكُ 

 

                                                            
 .١٨)  المطففين: ١(
 .١٥٨-٢/١٥٧)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٣/١٢٦م، ١٩٩٥هـ=١٤١٥، ١والأندلس، نجيب ز�يب، دار الأمير، بيروت، ط)  الموسوعة العامة لتار�خ المغرب ٣(
 .٣/٢٩٥)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
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رسَْلنَْاكَ  كَذَلكَِ ﴿ :تعالى قوله الخطيب �قت�س
َ
مّةٍ  ِ�  َ

ُ
َ  َْ مَمٌ  َ�بلْهَِا مِنْ  خَلتَْ  قَ

ُ
ِي عَليَهِْمُ  ِ�تَلْوَُ  َ َّ وحَْينَْا ا

َ
َ 

 كل فيموجودون  الطواغيت أن تأكيدل ؛هنا القرآني الاقت�اس فو�وظّ  ،)8F۱(﴾ باِلرّْ�َنِ  يَْ�فُرُونَ  وهَُمْ  َِِ�كَْ 

 الذين الظالمين حكامها على صمتها مسؤول�ة الشعوب �حمل هنا الخطيب وكأن ،الأمم جم�ع وفي ،العصور

 .هذا صمتهم �فعل طغ�اناً  يزدادون 

 :)9F۲()الملايين هذي( قصيدة في الخطيب قول المنصص غير الكامل الاقت�اس ومن 

ـــــــــــــــمْ، ــــــــــــــذِرْ، وَقُ ـــــــــــــــأَصنامٍ  فَأَن ـــــــــــــــةٍ  ب ـل  مُـبَـجَّ
 

ــــــــــداً   ـــــــــــرَجُ  غَ ـــــــــــي تَـدَحْ ـــــــــــدامِ  ف ــــــــــبِ  الأَق  كاللُّعَ
  

هَا ياَ ﴿ :المدثر سورة من الثان�ة الآ�ة نصَّ  الخطيب �قت�س ُّ ثرُِّ  ََ َّ ُُ ْ نذِْرْ  ُ�مْ  ال
َ
 نصه على ل�ضفي )10F۳(﴾ فَ�

ه فالخطاب ؛القرآني النص قدس�ة من المستوحاة التنبؤ ق�ةاصدم من المز�د  القرن  في ال�عث لرجل الموجَّ

ه الإنذار أن �اعت�ار ،ونذيراً  �شيراً  الم�عوث  الرسول إلى للخطاب امتداد العشر�ن  :الطغ�ان  لنفس موجَّ

 زعامة وطغ�ان ،كما في النص الشعري  الأمة مقدسات ص�انة عن وتخاذله ظلمه في العر�ي الحاكمطغ�ان 

 .كما في النص القرآني  �ال وشركهم للأصنام ع�ادتهم في وأهلها قر�ش

 

ر الاقت�اسي التناصثان�ا:   المحوَّ

 البن�ة في والتحو�ر التغيير مع ،نثر�ةٍ  جملةٍ  أو ،شعري  بيتٍ  أو ،شعريّ  بيتٍ  من شطرٍ  اقت�اسُ  �ه دُ قصَ و�ُ 

(مركّ�ا أم �س�طاً  والتحو�ر التغيير هذا أكان سواء بتأخير، أو بتقد�م بنقصان، أو بز�ادة الأصل�ة
11F

 وتكثر .)٤

 للغته الخطيب يخضعها �حيث المصادر ومختلفة ،متعددة نثر�ة أو ،شعر�ة نصوص من الخطيب اقت�اسات

 �شعر فالمتلقي ،الشعر�ة رؤ�ته وفق وترتيبها ص�اغتها ل�عيد ؛اللغو�ة بنيتها أصل عن بها و�نزاح الخاصة

له، تم تحو�رها أو تعديلها  أخرى سا�قةٍ  دق�قة تر�طه بنصوصٍ  وهو يتعامل مع النص الأدبي أن ثمة خيوطاً "

ترا�ط  في العمل الأدبي لسببين، الأول: أن كل�اً، أو قلب دلالاتها، وهذا ل�س �غر�بٍ  أو تضمينها جزئ�اً أو

                                                            
 .٣٠)  الرعد: ١(
 .٢/١٩٨)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٢-١)  المدثر: ٣(
 .١٦٣حلبي، ص)  انظر: التناص بين النظر�ة والتطبيق: شعر الب�اتي نموذجا، د. أحمد طعمة ٤(



۱۲٦ 
 

أن يبدع إذا انعزل عن هذا  الح�اة الإنسان�ة لابد أن ينعكس على الأدب، والثاني: أن الأديب لا �مكن له

 .)12F١("المح�ط

 :)13F۲()غداً  �أتي العيد( قصيدة في الخطيب قول �س�طاً  تحو�راً  المحور الاقت�اسي التناص ومن

ـــــــــــي ـــــــــــلِ  خ�مـــــــــــةِ  فـــــــــــي أتُران  وحـــــــــــدي؟ اللي
 

ُّــهذا  ــــــــــــكَ  أَمــــــــــــا الــــــــــــدجى، أَيـــــــــــ  !آخِــــــــــــرْ؟ لَ
  

(ف�ه �قول الذي ال�ارودي سامي محمود الشاعر بيت عجز السابق البيت في الخطيب �قت�س
14F

۳(: 

ــــــــــــا ــــــــــــوَلَ  مَ ــــــــــــلَ  أَطْ ــــــــــــى اللَّيْ ــــــــــــاهِرِ  عَلَ  السَّ
 

ــــــــــــــا  ــــــــــــــذَا أَمَ ــــــــــــــلِ  لِهَ ــــــــــــــنْ  اللَّيْ  آخــــــــــــــرِ؟ مِ
  

 تكاد الثاني على الأول النص س�طرة"أن  يؤكد مما ؛جم�عها مستدعاة ال�ارودي بيت عجز مفردات تبدو

 لفظ �ستبدل الخطيب أن بيد، )15F٤("العقل عل�ه يتفق ما على اجتماعهما خلال من كاملة دلال�ة س�طرة تكون 

 يل�اإ �قول يذكرنامما  ؛)أيهذا( بلفظة إشاري  تناصّ  إلى و�ضمه الاستفهام على �قدمه ثم ،الدجى بلفظ الليل

(ماضي أبي
16F

٥(: 

 داءٌ  ِ�ــــــــــــــــكَ  وَمــــــــــــــــا الشــــــــــــــــاكي أَيُّهَــــــــــــــــذا
 

ــــــــــــن  ــــــــــــ�لاً  كُ ــــــــــــرَ  جَم ــــــــــــ�لا الوُجــــــــــــودَ  تَ  جَم
  

 والعودة للوطن الحر�ة فجر واستعجال ،الوطن عن الغر�ة من الضجر إطار في �أتي الخطيب واقت�اس

(�قول )الشرق  في فأنذر قم( قصيدة وفي. إل�ه
17F

٦(: 

 المغـــــــاو�رُ  هَـــــــبَّ  الشـــــــرقِ، فـــــــي فَأّنْـــــــذِر قُـــــــم
 

تْ    الرِّحـــــــــــــــابُ  الطُّغـــــــــــــــاةِ  علـــــــــــــــى وَسُـــــــــــــــدَّ
ـــــــــــــدبِرُونَ  حيثمـــــــــــــا  ـــــــــــــوهمُ  �ضـــــــــــــحكُ  لا يُ  ال

 
ــــــــــــــــــــــــيهم،  ــــــــــــــــــــــــوحُ  ولا إِل  الســــــــــــــــــــــــرابُ  يَلُ

مِّ  مــــــــــــن طــــــــــــو�لاً  انْـــــــــــــتَشَوْا الــــــــــــذين   الــــــــــــدَّ
 

ـــــــــــــــاموا  ـــــــــــــــلءَ  فن ـــــــــــــــونِ، مِ  وغـــــــــــــــابوا الجفُ
 أَشـــــــــــــتاتاً  جَهَـــــــــــــنَّمَ  إلـــــــــــــى سِـــــــــــــ�قُوا ثـــــــــــــم 

 
ــــــــــــــــقَّ   ــــــــــــــــردى، فَحَ ــــــــــــــــقَّ  ال ــــــــــــــــذابُ  وَحَ  الع

                                                             
 .٥١٠م، أسامة عزت شحادة، ص١٩٩٣إلى  ١٩٦٧)  التشك�لات الفن�ة لصورة الدم في الشعر الفلسطيني الحديث من ١(
 .١/١٥١)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٢٥٥م. ص١٩٩٨)  ديوان ال�ارودي، تحقيق وض�ط وشرح: علي الجارم ومحمد شفيق معروف، دار العودة، بيروت، ٣(
 .١٧١. محمد عبدالمطلب، صاثة عند عبد القاهر الجرجاني ، د)  قضا�ا الحد٤(
 .٦٠٦)  ديوان إيل�ا أبي ماضي، ص٥(
 .١/٢٣٠)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٦(



۱۲۷ 
 

 

 بدا�ة وفي - ال�عث حزب مؤسسي أحد - عفلق م�شيل إلى اةدهومُ  ،م١٩٥٦ عام مؤلفات من القصيدة

 في القرآني للنص كاملٌ  اقت�اسٌ  �أتي لذا ؛الطغاة أركان هدم في ال�عث حزب دور الخطيب على يؤكد المقطع

هَا ياَ ﴿: تعالى قوله ُّ ثرُِّ  ََ َّ ُُ ْ نذِْرْ  ُ�مْ  ال
َ
 استدعاء طر�ق عن الأخير البيت في رالمحوّ  الاقت�اس �ظهرثم ، )18F۱(﴾ فَ�

ِينَ  وسَِيقَ  ﴿ :تعالى قوله َّ هَنّمَ  َِِ�  َ�فَرُوا ا َّ  زُمَرًا ََ اءُوهَا ِذَِا حَ بوَْاُ�هَا فتُحَِتْ  ََ
َ
ََتُهَا لهَُمْ  وَقاَلَ  َ لمَْ  خَزَ

َ
تُِ�مْ  َ

ْ
 يأَ

تلْوُنَ  مِنُْ�مْ  رسُُلٌ  ةُ  حَقّتْ  وَلَِ�نْ  بََ�  قاَلوُا هَذَا يوَمُِْ�مْ  لقَِاءَ  وَُ�نذِْرُونَُ�مْ  رَّ�ُِ�مْ  آيَاَتِ  عَليَُْ�مْ  َُ َُ ِ  العَْذَابِ  َ�
 إلى تعود والتي ،الجماعة بواو )كفروا الذين( الخطيب �ستبدل إذ �س�ط تحو�ر هنا ولكنه )19F۲(﴾ الَْ�فرِِ�نَ  َ�َ 

 القرآن�ة الآ�ة في )زمرا( لفظة �ستبدل كما ،دمائهم في وخاضوا الو�لات شعو�هم أذاقوا الذين والظالمين الطغاة

 تحمله �ما )أشتاتا( ولفظة الجماعات على الدالة )زمرا( لفظة بين واضحة اللغو�ة المقار�ة وتبدو ،)أشتاتا( إلى

 هم لذا ؛الجهنم هذه من جزء جرائمهم على عقاب من الطغاة هؤلاء س�لاق�ه ما و�بدو التفرق  معنى من

 تأكيد في دلال�اً  اً �عد )العذاب وحق( تركيب في الإشاري  التناص �ضفي وهنا ،والعذاب الهلاك �ستحقون 

 في العطف �ستدعي كما ،)العذاب كلمة توحقّ ( ذاتها الآ�ة نها�ة التركيب �ستدعى إذ ؛ومآلهم الطغاة عاق�ة

(طه محمود علي بيت )الــــ وحقّ ( تركيب
20F

۳(: 

 المَـــــــــــــــدَى الظـــــــــــــــالمونَ  جـــــــــــــــاوَزَ  أَخِـــــــــــــــي
 

ــــــــــــــــــادُ  فحَــــــــــــــــــقَّ   ــــــــــــــــــدَا وحَــــــــــــــــــقَّ  الجِهَ  الفِ
  

 من ومصدر�ن ،)وإشاري  اقت�اسي( التناص أشكال من شكلين اتهط�ّ  في �حمل الأخير فالبيت وعل�ه

 .)والأدبي القرآني( التناص مصادر

 من العر��ة الشعوب تعان�ه ما مسؤول�ة العر��ة نظمةالأ الخطيب ل�حمّ  )جزائر�ة مطالع( قصيدة وفي

(�قول ،وفقر وذل شقاء
21F

٤(: 

، أبـــــــــــــــي جَنــــــــــــــاهُ  هــــــــــــــذا ــــــــــــــيَّ  ومــــــــــــــا عَلَ
 

ـــــــــــــــــــــــــةَ  إلا أُرضِــــــــــــــــــــــــعتُ   ــــــــــــــــــــــــمِ  ثُمـال  الألَ
  

                                                            
 .٢-١)  المدثر: ١(
 .٧١)  الزمر: ٢(
 .٧٥م، ص١٩٧٨، ٢)  علي محمود طه: قصائد، مختارات صلاح عبد الصبور، دار الآداب، بيروت، ط٣(
 .٢/١٤٦)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



۱۲۸ 
 

(المنسوب لبيتل الخطيب اقت�اس هنا �ظهر
22F

 :قبره على �كتابته أوصى نهإ قيل الذي ي لمعرّ ل )۱

ـــــــــــــــــــــاه هـــــــــــــــــــــذا ـــــــــــــــــــــي جن ـــــــــــــــــــــيّ  أب  عل
 

 أحــــــــــــــــــــد علــــــــــــــــــــى جنيــــــــــــــــــــت ومــــــــــــــــــــا 
  

 بإيراد ،العجز بن�ة من رو�غيّ  البيت صدر �قت�س إنه إذ ؛�س�ط �شكل ي المعرّ  بن�ة في الخطيب ر�حوّ 

 لفظتي بين اللغو�ة المقار�ة وتبدو ،المعري  بيت في كما النفي على الاقتصار من بدلاً  النفي �عد الاستثناء

 الخطيب حزنيّ  بين المفارقة على التحو�ر ودلّ  .النيل �فعل اشتراكهما خلال من واضحة )جنيت /أرضعت(

 إذ س�اس�ا؛ �عدا يتخذ الخطيب يوسف حزن  فإن، اوجود�ّ  �عدا يتخذ وتشاؤمه ي المعرّ  حزن " كان فإذا ي والمعرّ 

، نفسه على الزواج محرّ  وأنه، أمه من بزواجه أبوه ارتكبها جنا�ة الح�اة في الشخصي وجوده �عد ي المعرّ  إن

 الانكسار حالة ف�عدّ  الخطيب يوسف أما. الح�اة في معاناتهم في أبنائه لىع جان�ا �كون  ك�لا أبناء ينجب فلم

 .)23F۲(")الأمر ولي( �اعت�اره الحاكم مؤسسة إلى يرمز الذي الأب ارتكبها جنا�ةً  الس�اسي يوالتردّ 

(الخطيب �قول )ال�عث شعلة ما( قصيدة وفي
24F

 عارف السلام عبد حكم أثناء ال�عثيين على يقالتضي دَ يْ عَ �ُ  )۳

 :العراق في

ــــــــــي اللهَ  أَســــــــــتَودعُ  ــــــــــدادَ  ف ـــــــــــي �غ ــــــــــاً  ل  وَطَن
 

 الخَــــــــــدَرُ  أَعماقِـــــــــــهِ  فــــــــــي يَرْسُــــــــــبُ  زال مـــــــــــا 
ــــــــــــــكَ    هـاجِعــــــــــــــةً  �غـــــــــــــدادُ  مــــــــــــــا اللهُ، غُفـرانَ

 
ــــــــــــلامِ  دارُ    سَقَـــــــــــــرُ  رُوِّعَــــــــــــتْ، مــــــــــــا إذا السَّ

  

(ف�ه �قول ،ال�غدادي زر�ق لابن بيتٍ  صدر هنا �قت�س
25F

٤(: 

                                                            
ومنهم: ابن كثير، والذهبي، وشوقي ضيف. انظر: البدا�ة  ،)  لم يجده ال�احث في دواو�ن المعرّي، ونس�ه المؤرخون له١(

هـ)، تح: عبد الله بن ٧٧٤والنها�ة، الحافظ عماد الدين أبو الفداء اسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي (المتوفى: 
أبو . وانظر: سير أعلام الن�لاء، شمس الدين ١٥/٧٥١م، ١٩٩٧هـ =  ١٤١٨، ١عبد المحسن التركي، دار هجر، ط

هـ)، تح:  مجموعة من المحققين بإشراف الشيخ شعيب ٧٤٨عبد الله محمد بن أحمد بن عثمان بن قَاْ�ماز الذهبي (المتوفى: 
. وانظر: الفن ومذاه�ه في الشعر العر�ي، د. شوقي ١٨/٣٦م، ١٩٨٥هـ = ١٤٠٥، ٣الأرناؤوط،  مؤسسة الرسالة، ط
 .٣٨٧صد. ت، ، ١٢ضيف، دار المعارف، مصر، ط

 .٢٠١التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، ص  )٢(
 .٢/٢٨٧)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
هـ)، بينما نس�ه الثعالبي للوأواء الدمشقي.  ٤٢٠)  نس�ه ابن خلّكان لأبي الحسن علي بن زر�ق ال�غدادي (المتوفي سنة ٤(

. وانظر:  يت�مة الدهر في محاسن أهل العصر، عبد ٥/٣٣٨كان، انظر: وف�ات الأع�ان وأن�اء أبناء الزمان، ابن خل
هـ)،  د. مفيد محمد قم�حة، دار الكتب العلم�ة، بيروت، ٤٢٩الملك بن محمد بن إسماعيل أبو منصور الثعالبي (المتوفى: 

 .١/٣٤٠م، ١٩٨٣هـ=١٤٠٣، ١ط



۱۲۹ 
 

 قمـــــــــــراً  لـــــــــــي �غـــــــــــداد فـــــــــــي اللهَ  أســــــــــــتودعُ 
 

 مطلعــــــــــــــه الأزرار فلــــــــــــــك مــــــــــــــن �ــــــــــــــالكرخ 
  

 بدلاً  الوطن لفظ ف�ضع الاستبدال وسيلة يوظف إذ ؛المستحضر النص بن�ة �س�ط �شكل الخطيب ر�حوّ 

 من )القمر( الحبي�ة تتحول حيث ،مفاه�مه وقلب البيت س�اق لحوّ  ال�س�ط التحو�ر بهذا وهو ،القمر لفظ من

 بخي�ة يرت�ط زر�ق ابن فبيت تهوعزّ  ،وعنفوانه ،قوته �ستعيد أن الخطيب �أمل )وطن( إلى زر�ق ابن نصّ 

 الذي ،عارف السلام عبد حكم ظلّ  في ثورته سرقت وطن بخي�ة يرت�ط الخطيب بيت بينما ،الحبي�ة فقدان

 .عليهم نقلبا أن لبث ما ثم ينال�عثيّ  �مساعدة السلطة إلى وصل

 ولو( قصيدة في :هي أخرى  مواضع ثلاثة في زر�ق ابن بيت استحضر الخطيب أن إلى الإشارة وتجدر

(وس�استه الهاشمي الحكم سبب� - رأ�ه في - والمأساة المعاناة إلى �شير )النفس خَلاءَ  رضيتُ 
26F

۱(: 

 »وَطَنــــــــــاً  لــــــــــي الأُردُنِّ  فــــــــــي اللهَ  أســـــــــــتودعُ «
 

ـــــــــــــــتْ   ـــــــــــــــى رانَ ــــــــــــــــا أُذُنِ  عل ـــــــــــــــهِ  الدني  مَراثِ�
  

�عبّر  )عني الخمرة امنع( لةمطوّ  من )الأحقاف أوق�انوس في السند�اد رحلة عن( بـــ المعنون  المقطع وفي

 لتلك ومنافقةٍ  مداهنةٍ  ثقاف�ةٍ  مؤسساتٍ  �فعل ،)الأحقاف( العر��ة المنطقة على ميخ�ّ  الذي الظلام الخطيب عن

(�قول )،�الكَرْخِ  قَمَرٌ  لي مامن هذا الواقع ( على الخلاص ُ�عِينأمل  ، دون وجودالفاسدة الأنظمة
27F

۲(: 

 ينادينا الذراعين مفتوحُ  الليلِ  جوفُ 

 .. �الكَرْخِ  قَمَرٌ  لي وما

ينا النُّواسِيِّ  الشعرِ  جَوْقَةَ  فاسمعْ    تُغنِّ

(الشيخِ  رُجُوعَ «
28F

۳(« .. 

 

 ،فلسطينلوطنه  �الانتماء اعتزازه يؤكد) الخليل معلقة( من )ننعتق نحترق  إن(بـــ  المعنون  المقطع وفي

(�قول
29F

٤(: 

                                                            
 .٢/١٣٩)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٣/٣٤ السابق، المصدر)  ٢(
)  إشارة للكتاب المعنون بـــ (رجوع الشيخ إلى ص�اه في القوة وال�اه) لأحمد بن سل�مان الشهير �ابن كمال �اشا (إمام عالم ٣(

 تركي الأصل) ألّفه لإعانة من قصرت شهوته (علاج الضعف الجنسي) والمقصود �ال�اه: الجماع.
 .٣/١٨٦)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



۱۳۰ 
 

 وَطَنـــــــــاً  لـــــــــي القُـــــــــدسِ  حَـــــــــوْلَ  الله أَســـــــــتودِعُ 
 

 مِعشــــــــــارُ  ال�ــــــــــالِ  فــــــــــي غيــــــــــرُهم وَمَعْشــــــــــراً، 
  

م )العرو�ة إِناثَ  لَكُنَّ  سلامٌ ( قصيدة وفي  مع التفاعل إلى و�دعوها ،الأمة خلاص العر��ة المرأة في يتوسَّ

(�قول ،النصر جيل تنجب حتى وحنان وكرامة شرف من �ه ىتتحلّ  �ما العر�ي القومي الإح�اء حركة
30F

۱(: 

 .. العرو�ةِ  إناثَ .. لأَرحامِكُنَّ  سلامٌ 

 ،»الهز�مةِ  زَكَرِ�َّا« من العظمُ  وَهَنَ  قد

 !!القدر جيلَ  اللَّـهِ، في العِشقِ  وَحَمِ  مِن فاحمِلنَ،

تَعَلَ  مِّ�ِ  العَْظْمُ  وهََنَ  ِِّ�ِ  رَبِّ  قاَلَ  ﴿: تعالى قوله الخطيب �ستحضر َْ سُ  وَا
ْ
يبًْا الرَّ ُ�نْ  وَلمَْ  ََ

َ
َ��كَِ  َ َُ ِ  ب

قيِّا رَبِّ  ََ ﴾)31F۲( حيث ،وكرامة حر�ة من فقده ما استرجاع عن عجز بجيل الهز�مة إلصاق يتعمد هنا وهو 

 ةوشخص�ّ  ةفرد�ّ  دلالة من يتحول القصيدة في )زكر�ا(و، الهز�مة سبب الذي التخاذل إلى الواهن العظم يرمز"

 للنص )32F۳("الأصلي اقالس� مع يتفق لا الهز�مة دلالةَ  ازكر�ّ  وتحميل. الهز�مة جيل عن تعبر عامة دلالة إلى

 جيلٍ  في الخاصة الخطيب رؤ�ة يؤدي أن استطاع المستحضر النص بن�ة في ال�س�ط فالتحو�ر ،القرآني

 .النصر جيلَ  تُ نبِ ستُ  ةإله�ّ  وعدالةٍ  �حبّ  مرت�ط أملٍ  وفي ،الهز�مة مع تأقلم حاضر

 إرادةً  �قتضي العر��ة الأمة تع�شه الذي المظلم الواقع تغيير أن الخطيب يؤكد )الخورنق( قصيدة وفي

(�قول ،قو�ةً  وعز�مةً  ،عال�ةً  ةً مّ وهِ  ،صل�ةً 
33F

٤(: 

ـمَّ  ولا النداءَ، المَوْتَى تُسمِعَ  لن هَيْهاتَ،  الصُّ

 ماتَ  قد ومن ماتَ، عاشَ  قد وَمَن الدعاءَ،

 آبَ، ذاهبٍ  مِن ما الآتِ، وحدَهُ  وآتٍ  فاتَ،

 الهِمَما َ�حفِزَ  حتى

ُِعُ  َ�  ِنِكَّ  ﴿: تعالى قوله الخطيب �ستدعي وَْ�  �سُْ َُ ْ ُِعُ  وََ�  ال مّ  �سُْ ّّ َ�ءَ  ال ُّ برِِ�نَ  وَلّوْا ِذَِا ا َْ  و�عمد )34F٥(﴾ مُ

 و�أتي .)النداء( مفردة وإضافة ،القرآني النص في كما )لا(بـــ  النفي لا )لن(ـــ ب النفي عبر �س�ط حو�رٍ ت إلى

 امالحكّ  غطرسة لمواجهة اللازم الفعل اتخاذ وعدم ،�ال�اطل ىوالرض الحق عن السكوت ذمّ  إطار في التحو�ر
                                                            

 .٣/٢٤١لأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، )  ا١(
 .٤)  مر�م: ٢(
 .٢٠٣)  التناص الديني في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، ص٣(
 .٣/٢٩٣)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
 .٨٠)  النمل: ٥(



۱۳۱ 
 

 .الإسلام إلى قر�ش كفار دعا عندما   النبي واجهت التي الحالة ذات هي وكأنها ،سواء حدٍّ  على والمحتلين

والتي �قول  ،ال�عثة قبيل عكاظ سوق  في الإ�ادي ساعدة بن قُسّ خط�ة  الخطيب �ستحضر المقطع نها�ة وفي

 آتٍ  هُوَ  مَا وكل فَاتَ  مَاتَ  وَمن مَاتَ  عَاشَ  من إِنَّه فانتفعوا وعيتم فَإِذا وعوا اسمعوا النَّاس أَيهَا َ�ا(فيها: 

 .)35F۱()آت

 فهم: القصيدة في للمخاطبين والتقر�ع التو�يخ ةحدّ  من �ضاعف" التار�خي مع القرآني التناص قتعالإن 

 عن المعرضون  كذلك وهم. الأمة مصير إل�ه يؤول �ما والتدبر رالتفكّ  عن �انصرافهم العصر هذا جاهل�ة

 �أوامر معتصمون  هم ولا ،والمصير الح�اة �عقلون  هم فلا ،سبيله في �الجهاد الله أوامر وات�اع السماء صوت

 .)36F۲("ونواه�ه الله

 الشاعر إن إذ ؛ال�س�ط التحو�ر من حضوراً  أكثر التحو�ر ف�ه ف�كون  مرك�اً  تحو�راً  رالمحوّ  الاقت�اس أما

 �قف ولا القصيدة، مسارب يدخل له الفني التأثير فإن التركيب�ة، ص�غته في الغائب النص" �ستحضر عندما

 آن، في تجده ولا مستدعىال النص روح تجد إنك. محددة أساليب تكرار أو �عينها، جمل استنساخ حدود عند

 عمق إلى جذ�ك منه اقتر�ت وكلما السطح، على طاف�اً  تجده وخلا�اه، النص مسامات في يتغلغل فهو

 .)37F۳("قراءتهما في معه إشراكنا الشاعر �حاول شعور�اً  وموقفاً  رؤ�ا �حمل بذلك وهو أسلو�ه،

 :)38F٤()الفداء عرش( قصيدة في الخطيب قول مرك�اً  تحو�راً  المحور الاقت�اس ومن

ـــــــــــار�خُ  أَيُّهـــــــــــذا ـــــــــــن الت ـــــــــــبُ  مَ  المجـــــــــــدَ  �كت
 

 الســــــــــــــــــــــــمحاءِ  الأَنامــــــــــــــــــــــــلِ  كهــــــــــــــــــــــــذي 
ثْكَ  فاســــــــــألْ  �القــــــــــدسِ، عنــــــــــي لَــــــــــكَ    تُحَــــــــــدِّ

 
 أَن�ــــــــــــــــــــــــــائي جــــــــــــــــــــــــــاهلاً  كنــــــــــــــــــــــــــتَ  إذا 

  

(قتهمعلّ  في العبد بن ةفَ رَ طَ  قولَ  الخطيب �ستحضر
39F

٥(: 

ــــــــتُبْدِي ــــــــكَ  سَ ــــــــامُ  لَ ــــــــا الأَ�َّ ــــــــتَ  مَ ــــــــاهِلا كُنْ  جَ
 

ــــــــــــمْ  مَــــــــــــنْ  ِ�الأَخَْ�ــــــــــــارِ  وََ�أْتِ�ــــــــــــكَ   دِ  لَ ــــــــــــزَوِّ  تُ
  

                                                            
م، ١٩٩٧، ٤القاهرة، ط، ال�غدادي، تح: عبد السلام محمد هارون، مكت�ة الخانجي، العرب لسان ل�اب ولب )  خزانة الأدب١(

 .٩٠-٨٩، ص٢ج
 .٢١٦)  التناص الديني في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، ص٢(
 .٥٤٥م، أسامة عزت شحادة، ص١٩٩٣إلى  ١٩٦٧)  التشك�لات الفن�ة لصورة الدم في الشعر الفلسطيني الحديث من ٣(
 .١/٧٨)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
بيروت، إدارة الثقافة  -شرح الأعلم الشنتمري، تح: در�ة الخطيب ولطفي السقال، المؤسسة العر��ة  ،)  ديوان طرفة بن العبد٥(

 .٥٨، صم٢٠٠٠، ٢ال�حر�ن، ط -الثقافة والفنون 



۱۳۲ 
 

 اءالإ�ق مع )تحدثك /�أت�ك(يوتركيب )الأن�اء /خ�ارالأ( لفظي بين اللغو�ة المقار�ة خلال من التحو�ر يبدو

 الذين ،والقدس فلسطين أبناء عظمة إظهار س�اق في التحو�ر الخطيب و�وظف ،)جاهلاً  كنت( تركيب على

 .وتعاقبها �امالأ تناوب �فعل الأمور انكشاف حق�قة يؤكد طرفة بينما ،ال�طولة تار�خ مائهمدب كتبوا

(�قوله الحاكمة نظمةالأ من الخطيب �سخر )جلالة صاحب إلى( تقس�مة وفي
40F

۱(: 

 القُــــــــدسِ  مُمْطِــــــــرَ  �ــــــــا المُلــــــــوكِ، مَل�ــــــــكَ  �ــــــــا
 

 لِـلِـفــــــــــــــــــــــــرَنجِ  وَمُوعِـــــــــــــــــــــــداً .. وُعُـــــــــــــــــــــــوداً  
ــــــــــــــــفِ   ــــــــــــــــكَ  مــــــــــــــــا الــــــــــــــــوَطْءَ، خَفِّ  إلا أَظُنُّ

 
ـــــــــــــــدَقاً   ـــــــــــــــي بَيْ ــــــــــــــــعَ  ف ــــــــــــــــجِ  مُرَ�َّ ـطـرَنْ  !!الشَّ

  

(المعري  العلاء أبي قول مع هنا يتناصّ الشاعر
41F

۲(: 

 أدِ�ـــــــــــــمَ  أظُـــــــــــــنّ  مـــــــــــــا الـــــــــــــوَطْء خَفّـــــــــــــفِ 
 

 الأجْســــــــــــــــــــادِ  هَــــــــــــــــــــذِهِ  مِــــــــــــــــــــنْ  إلاّ  الأرْضِ  
  

 هذا و�كشف )الوطء خفف( تركيب على الإ�قاء مع بإلا الاستثناء طرفي تغيير خلال من التحو�ر �ظهر

 للقدس فوعودهم )�فعلون  لا ما �قولون ( الذين الحكام نم �سخر " فالخطيب ؛دلال�ة مفارقة عن التحو�ر

 يف كثرتهم من الرغم على والحكام. )وأعوانه الاحتلال( للفرنج وإخلاصهم وعودهم تنفيها ،والخلاص �الحر�ة

) الجندي( والبيدق ،الشطرنج لوحة في )البيدق( ق�مة �ش�ه تأثيرهم أو ق�متهم أن إلا ،الس�اس�ة الخر�طة

 يجسد الذي المعري  قول �أتي السخر�ة س�اق مقابل وفي. كثرته من الرغم على الشطرنج قطع أضعف

 يختال �أنه إ�اه مذكرا ،بنفسه المختال المتكبر الإنسان يخاطب حينما ،والموت الح�اة فلسفة تختزل موعظة

 .)42F۳("!!الأح�اء �طأه ترا�ا فصاروا ،�أنفسهم ون دّ �عت كانوا أناس أجساد من ترابها أرض على

 ومسيرة الفلسطيني الشعب إلى توجه التي الاتهامات يدحض )وأمشي جنازتي من أنهض( صيدةق وفي

 من جزءاً  لون يتحمّ  وأنهم ،الزلل في الوقوع عن �عيدين ل�سوا �أنهم الاتهامات تلك مطلقي على و�ردُّ  ،نضاله

(�قول ،الشعب هذا على التكالب جر�مة
43F

٤(: 

  لِمرحلهْ  مرحلةٍ، من أُساقُ  أَزل ولم

  الصليبْ  ثِقَلَ  أَجُرُّ 

                                                            
 .٢/٢٢٥)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٧م، ص١٩٥٧=١٣٧٦)  سقط الزند، أبو العلاء المعري، دار بيروت ودار صادر، بيروت، ٢(
 .٢٠٦ناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، ص)  الت٣(
 .٣/٨٧)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



۱۳۳ 
 

  فجلجلهْ  فثورةً، جمرةً، وأَستحيلُ 

  الحبيبْ  موطني خلاصَ 

ـيَ  قُلْ    حليــبِـهِ  من يُوسَمُ  الذي الطفلَ  عَـنِّ

ـني أَو   حُبْ  قتيلَ  سَمِّ

  صليــِ�هِ  على مُوْثــَقاً  المس�حِ  جَسَدُ  بي

  قَلبْ  بدونِ  عالمٍ  في

  ذُنـوِ�هِ  على فلسـطينَ  شعـبَ  راجمي �ا

 !!.. ذَنبْ  بدون  مِنكُمُو من

  خَطِ�َّةٍ  ِ�لاَ  مِنْكُمْ  كَانَ  مَنْ ( :زنت امرأة يرجموا أن أرادوا لمن  المس�ح قول الخطيب �ستحضر

(!)ِ�حَجَرٍ  أَوَّلاً  فَلْيَرْمِهَا
44F

 واستفهاماً  نداءً  الخطاب و�وجه ،ترتيبهما و�عيد ،الشرط طرفيْ  سك�ع هنا والتناص ،)۱

 من النصين بين اللغو�ة المقار�ة وتبدو .والموضوع�ة التحري  دون  التهم إلقاء يتعمد الذي الطرف ذلك إلى

 الخطيب تقمُّص ُ�عيْد رالمحوّ  الاقت�اس هذا و�أتي ،)خط�ة �لا /ذنب بدون  - فليرمها /راجمي( :خلال

"على المعاناة موحّدا بين الإنسان  مُسْقِطاً إ�اهلصليب ، ف�ستحضر اوجراحاته عذا�اته في عموماً  للفلسطيني

لا �ستأصل روح التفاؤل، ولا �حطم والمس�ح عذا�ا، و�ين الأرض والصليب احتلالا، وهو يرى المعاناة محفّزا 

(روح المقاومة"
45F

۲(. 

(�قول )عني الخمرةَ  منعا( لةمطوّ  من )الآثام لمفاتنِ  مجان�َّة تَعرَِ�ةٍ  مشهدُ (بـــ  المعنون  المقطع وفي
46F

۳(: 

  القلبِ  دموع أذرفْ  لا الآن دعني

 ال�حرِ  كموجِ  ليلٍ  في الأَنجُم لُغَى أفهم لم

  العُهْرِ  سُدولَ  أَرخى قد

 .. الأفُقِ  مَدَّ 

 .. العُمْقِ  غَوْرَ 

 .. ماضٍ  على تأسَ  ولا فاستَرْخِ،

 .. آتٍ  إلى الحُلْمُ  �ك يهربْ  ولا

 .. اللحظةِ  بُؤ�ؤِ  في وَعِشْ 
                                                            

 .٨/٧)  يوحنا، ١(
 .١١٢)  يوسف الخطيب: ح�اته وشعره، أمل جمال أبو عيدة، ص٢(
 .٣/٣٨)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(



۱۳٤ 
 

 .. اللَّذَّةِ  في

 

(معلقته في الق�س امرئ  قول الخطيب �ستدعي
47F

۱(: 

ـــــــــلٍ  ـــــــــوْجِ  ولَـيْ ـــــــــرِ  كَـمَ ـــــــــى الـبَـحْ ـــــــــهُ  أَرْخَ  سُـدُوْلَـ
 

ــــــــــــيَّ   ــــــــــــوَاعِ  عَــلَ ــــــــــــوْمِ  بِـأَنْ ــــــــــــي الـهُــمُـ  لِــيَــبْــتَــلِ
  

 بدا�ة مع المنفي التركيب في لفتتمثّ  الإضافة أما ،والاستبدال الإضافة طر�ق عن هنا التحو�ر يبدو

 بلفظة الإت�ان في فيتمثل الاستبدال وأما ؛)قد( التوكيد حرف وفي ،)الأنجم لغى أفهم لم( الشعري  السطر

 من اً جزء التحو�ر هذا و�أتي .)سدوله( الق�س امرئ  بيت في الليل على العائد الضمير من بدلا )العهر(

 في الحاكمة زمرتها وانغماس ،العر��ة الأمة جسد �عتري  الذي الفساد هذا من نقمته عن الخطيب تعبير

 بينما ؛والعدالة والحر�ة الحق في ر�ةيالمص �القضا�ا الاكتراث عن �عيداً  بنوازعهم الناس وانشغالات ،ملذاتهم

 .�الزمن الإحساس عدم إلى تؤدي التي والهموم ،الأفكار توارد على دالٌّ  الق�س امرئ  بيت في الس�اق

 ؛الكامل الاقت�اسي التناصأكثر تعم�قاً لدلالة النصّ الشعري من  المحوّر الاقت�اسي التناصهكذا كان و 

 محاورة النص المستدعَى، وقلب دلالته الأصل�ة. �حكم اعتماده �شكلٍ أوسع على

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                            

 .١٨)  ديوان امرئ الق�س، ص١(



۱۳٥ 
 

 الإشاري  التناص :الم�حث الثاني

 أم أسطورة، أم نثر�اً، نصاً  أم شعر�ة، قصيدة أكان سواء مصدره، كان أ�اً  نصٍّ  استحضار �ه وُ�قصد

 الإشارة، هذه تغدو �حيث المركزة، الإشارة طر�ق عن... الشعبي التراث من نصاً  أم معينة، تار�خ�ة حادثة

 في محور، أو كامل، لفظي حضورٌ  لها �كون  أن دون  من النصوص، لتلك القر�نة أو الإحالة �مثا�ة

 و�حيله ،يالمتلقّ  وجدان يثير مما لفظتين أو واحدةٍ  لفظةٍ  علىهذا الشكل  غال�اً  و�عتمد .اللاحقة النصوص

(التعبير في الدقة مع والايجاز التكثيف عبر ،فائقة �سرعة المستحضر النص أجواء إلى
48F

۱(. 

 نص �حضور المتلقي ل�شعر " الحاضر النص إلى تتسرب المستدعى النص مادة �عض فإن وعل�ه

 في لكنه منه، إشارة أو تركيب أو ع�ارة أو لفظ بإيراد حاضر فهو ذاته، الوقت في حضوره وعدم غائب

 بوجود ولكن... أخذا أو تضميناً  الجديد النص في يرد ما �كون  فلا ف�ه، ورد الذي س�اقه عن يختلف المجمل

 من جزءٍ  إلى ليتحوّل ؛معاصر موقف و�ين بينه صلةٍ  عقد في الشاعر ينجح ،ما لموقف وتمثيله النص روح

 وهذا الامتداد )49F۲("والحاضر الماضي بين يجمع الذي الدلالي الامتداد التشكيل هذا �فقد أن دون  ،الفني التشكيل

 والفن�ة.دواته اللغو�ة والتساوق الدلالي مِحْوَرُ تشكيل الشاعر لأ

 وجود عنلا �علن " فهو ،الاقت�اسي �التناص مقارنةً  ظهوراً  أقل الإ�حالي/الإشاري  التناص هذا و�عدّ 

 و�حيل إل�ه، �شير وإنما ومعلن، كلي صر�ح، �شكل بنيته في ومندرج آخر، نصّ  من مأخوذ حرفي ملفوظ

 المتناص ص�اغة ف�عيد ؛)50F۳("عنه ينوب منه شيء أو دواله، من دال وجود طر�ق عن عل�ه، القرائ�ة الذاكرة

 الرؤ�ة مع منها يتوافق لا ما إزاحة عبر الحاضر النص فضاء في و�وزعها ،والدلال�ة التركيب�ة بناه و�فكك

(ودلالاته س�اقة أو السابق النص إلى �حيل دالّ  �سير جزءٍ  على والا�قاء ،المطروحة الشعر�ة
51F

٤(. 

 الإشاري  التناص فمن ،الصورة أو ،التركيب طر�قة أو ،الكلمة خلال من الإحالة أو الإشارة لتتشكّ  وقد

 :)52F٥()القدس أنا( اةمغنّ  في الخطيب قول الكلمة خلال من

 والآسِرهْ  الأَسيرةُ، فِيَّ  ، القدسُ  أَنا  :   القدس

 »الناصِرَهْ « ومُعجِزَةُ  ،»بـــَدْرٍ « وَعْدُ  وَ�ي        

                                                            
 .١٧١لنظر�ة والتطبيق: شعر الب�اتي نموذجا، د. أحمد طعمة حلبي، ص)  انظر: التناص بين ا١(
 .٥٢١م، أسامة عزت شحادة، ص١٩٩٣إلى  ١٩٦٧)  التشك�لات الفن�ة لصورة الدم في الشعر الفلسطيني الحديث من ٢(
 .٩٥)  التناص التراثي في الشعر العر�ي المعاصر: أحمد العواضي أنموذجا، عصام واصل، ص٣(
 .١٣١، صالمرجع السابق)  انظر: ٤(
 .٣/٣٦٧)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(



۱۳٦ 
 

 الدائرهْ  رأسِهِ  على تَدورُ  مَنْ  وَهُمْ   ): ١( جوقة

تينِ، أَفْسَدُوا لقد«      !!»الآخِرهْ  هِيَ  وهذيِ  مَرَّ

 

 البيت في المتكلم فضمير ،تار�خي ديني س�اق في والآخر الأنا بين المفارقة خلال من المقطع يُبتَدأ

 البيت في الغائب وضمير ،�النصر وثقتها جراحها على تعاليها في القدس إلى زةالرام الأنا صوت �مثل الأول

 وتحيل .وظلمه طغ�انه �سبب زواله حتم�ة في الصهيوني المحتلّ  إلى الرامز الآخر صورة �مثل الثاني

ُ�مُ  �ذْ ﴿ :تعالى قوله  في بدر معركة في �النصر المسلمين  الله وعد إلى الأول البيت مفردات َُ ُ  يعَِ َّ  ا
ى ََ ا�فَِتَْ�ِ  ِحِْ َّ َّهَا ال ُّونَ  لَُ�مْ  ََ نّ  وَتوََ

َ
وْكَةِ  ذَاتِ  َ�ْ�َ  َ َّ َُ  لَُ�مْ  تَُ�ونُ  ال ُ  وَُ�رِ� َّ نْ  ا

َ
قِّ  َ َقّ  ُُ ْْ اتهِِ  ا َُ  بَِ�لِ

عَ  ََ ابرَِ  وَ�َقْ  بولادة الناصرة في وهي ،العذراء لمر�م  جبرائيل الملاك �شارة إلى تحيل كما ،)53F۱(﴾الَْ�فرِِ�نَ  َُ

(ع�سى
54F

ا�رَِةُ  عَليَهِْمْ ﴿ :القرآني الأسلوب  إلى الثاني البيت في )الدائرة( لفظة تحيل وأ�ضاً  ،)۲  والذي )55F۳(﴾السّوءِْ  َُ

وَائِرُ  تَدُورُ  الَْ�اغِي عَلَىومثله قول الحكمة: ( الكر�م القرآن في تينمرّ  كررت  الخطيب هذه إشارة وتأتي .)56F٤()الدَّ

 الثاني البيت نها�ة في المحوَّر الاقت�اسي التناص ل�أتي أمرٌ لا مناصّ منه؛ وهلاكه المحتلّ  زوال أن للتأكيد

نّ  الكِْتَابِ  ِ�  ِْ�ا�يِلَ  بَِ�  َِِ�  وَقَضَينَْا﴿ :تعالى قوله من المستوحاة ةالحتم�ّ  لتلك موضحاً  َُ رضِْ  ِ�  َ�فُْسِ
َ
 اْ�

اءَ  فإَذَِا كَبًِ�ا عُلُوّا وََ�عَْلنُّ  مَرَّ�ْ�ِ  ََ  َُ ا وعَْ َُ وَ�هُ
ُ
ًُا عَليَُْ�مْ  َ�عَثنَْا َ وِ�  َ�اَ عِبَا

ُ
سٍ  َ

ْ
ٍَ  بأَ ي َِ ِياَرِ  خَِ�لَ  فجََاسُوا ََ ُّ  ا

ا وََ�نَ  ًَ ُْناَ ُُمّ  مَفْعُوً�  وعَْ َُ ُْناَُ�مْ  عَليَهِْمْ  الكَْرّةَ  لَُ�مُ  رَ ََ مْ
َ
مْوَالٍ  وََ

َ
عَلنَْاُ�مْ  وَ�َنِ�َ  بأِ ََ ْ�َ�َ  وَ

َ
حْسَنتُْمْ  ِنِْ  نفًَِ�ا َ

َ
َ 

حْسَنتُْمْ 
َ
َفُْسُِ�مْ  َ

َ
ُ�مْ  �نْ  ِ�

ْ
سَ�

َ
اءَ  فَإذَِا فلَهََا َ ََ  َُ وهَُ�مْ  ليَِسُوءُوا اْ�خَِرَةِ  وعَْ َُ خُلُوا وُ َْ ََ  وَِ�َ سْجِ َُ ْ ا ال َُ وّلَ  َُخَلُوهُ  كَ

َ
َ 

وا مَرّ�ٍ  ُ  .)57F٥(﴾تتَبًِْ�ا عَلَوْا مَا وَِ�ُتَّ�ِ

 :)58F٦()الخورنق( قصيدة في الخطيب قول التركيب طر�قة خلال من الإشارة التناص ومن

 كلُّ  معاً  وهو( - الـنُّعمانِ  عن تُفَكَّ  حتى

                                                            
 .٧)  الأنفال: ١(
 .٣١-١/٢٦)  انظر: إنجيل لوقا، ٢(
 .٩٨. والتو�ة: ٦)  الفتح: ٣(
من بن هـ)، تح: عبد الرح٧٢٨تقي الدين أبو الع�اس أحمد بن عبد الحل�م بن ت�م�ة الحراني (المتوفى:  )  مجموع الفتاوى،٤(

المملكة العر��ة السعود�ة،  -محمد بن قاسم، مجمع الملك فهد لط�اعة المصحف الشر�ف، المدينة النبو�ة 
 .٣٥/٨٢م، ١٩٩٥هـ/١٤١٦

 .٧-٤)  الإسراء: ٥(
 .٣/٢٩٥)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٦(



۱۳۷ 
 

 -) الإقامةِ  جَبْرَ  خَوَرْنَقِهِ  في كـلٌّ -النَّعامينِ 

(أَرتِـجَـةٍ  طِلَّسـماتُ 
59F

 جَد�سٍ، قبلَ  عَـهِدنَ، ،)۱

 طَسَما أُختَها

 الطغاة س�اسة أن التأكيد س�اق في ،والأدبي التار�خي الاستدعاء بين الجمع على قائماً  هنا التناص يبدو

، و�حيل التركيب في (أختها طسما) الفاسدين الحاليين الحكام عهد إلى )موطس جد�س عهد( القدم منذ واحدة

(إلى قول ابن عبدون في رثاء ملوك بني الأفطس
60F

۲( : 

 وهبــــــت مــــــا ساســــــان بنــــــي مــــــن واســــــترجعت
 

ــــــــــم  ــــــــــدع ول ــــــــــي ت ــــــــــان لبن ــــــــــر مــــــــــن يون  أث
ــــــــــت  ــــــــــا وات�ع ــــــــــى وعــــــــــاد طســــــــــماً  أخته  عل

 
 المـــــــــــدر نـــــــــــاقض منهـــــــــــا وجـــــــــــرهم عـــــــــــادٍ  

  

 ؛الظالمين مآلَ  يوضّح والخطيب ،ونك�اته ،�حوادثه الدهر أ�ادهم الذين والملوك الدول �عدّد عبدون  فابن

 .عصرنا طغاة إلى وصولاً  الق�س امرئ  بن �النعمان مروا وطسم جد�س منذ

 الصورة وفي التركيب طر�قة في ي الإشار  التناص بين الخطيب يجمع )61F۳()والأصنام الشرق ( قصيدة وفي

(الخطيب �قول
62F

٤(: 

ــــــــــــتَ  ـــــــــــــرٌ، أن ـــــــــــــضيرُكَ  فمــــــــــــا حُـ  مــــــــــــوتٌ  يُ
 

 الفَنـــــــــــــــــاءُ  عنـــــــــــــــــه يرتـــــــــــــــــدُّ  مـــــــــــــــــوتٍ  رُبَّ  
ــــــــــــــــفٍ  رُبَّ   ـــــــــــــــــلَ  حت ــــــــــــــــدُ  تَـمَـثَّ ــــــــــــــــه الخُل  ف�

 
ــــــــــــــــــو وَتَـمَـــــــــــــــــــنَّى  ــــــــــــــــــهُ  ل  الأَح�ــــــــــــــــــاءُ  ذاقَ

 الل�ــــــــــالي جِــــــــــراحِ  مــــــــــن الشــــــــــرقُ  يَنــــــــــزِفُ  
 

ـــــــــــــــــى  ـــــــــــــــــهِ  وعل ـــــــــــــــــدماءُ  تســـــــــــــــــيلُ  رَحِْ�  ال
 ف�ــــــــــــــــه تَعمــــــــــــــــلُ  الحمــــــــــــــــراءُ  والســــــــــــــــ�اط 

 
�َّــــــــــــــــةُ  أَيـــــــــــــــنَ، أَيـــــــــــــــنَ،   الحمـــــــــــــــراءُ  الـحُــرِّ

(المتنبي قول إلى )حتف رب /موت رب(في التركيب �شير 
63F

٥(: 

                                                            
 المعجم: انظر. غامض:  مُطَلسَمٌ  وذاتٌ  ، مُطَلْسَمٌ  وحِجابٌ  ، مُطَلْسَمٌ  وسِرّ  مُبْهَم، شيء وهو طِلَّسْم جمع وطَلاسِم طِلَّسْمات)  ١(

 الوس�ط، المعجم: انظر. رُتُج والجمع الْعَظِ�م الَْ�اب �معنى رتاج من) أفعلة( الجمع على ق�اسا أرتجة. و ٢/٥٦٢ الوس�ط،
١/٣٢٧. 

 .٥/١٩١)  انظر: نها�ة الأرب في فنون الأدب، شهاب الدين النو�ري، ٢(
ق في إيران والذي حاول تحج�م النفوذ الغر�ي، كما  )  القصيدة٣( نظمها الخطيب إثر الانقلاب على ثورة الدكتور محمد مُصَدِّ

 .١/٨٨يوضح الخطيب في إضاءة القصيدة. انظر: الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، 
 .٩٠-١/٨٩)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
 .٤/٢١٦حمن البرقوقي، )  شرح ديوان المتنبي، وضعه: عبد الر ٥(



۱۳۸ 
 

ــــــــــــــــنْ  ذَلّ  ــــــــــــــــِ�طُ  مَ ــــــــــــــــذّليل َ�غْ ــــــــــــــــ�شٍ  ال  �عَ
 

ـــــــــــــــ�شٍ  رُبّ   ـــــــــــــــفُّ  عَ ـــــــــــــــهُ  أخَ  الحِمـــــــــــــــامُ  منْ
  

 المعادلة طرفي على التركيز في المغايرة خلال من ،الغائب والنص الحاضر النص بين الحوار�ة ىتتبدّ 

 الموت طرف على يركز الخطيب بينما ،الموت من أنكى بذلّ  الح�اة يرى  فالمتنبي ،والح�اة الموت بين الفكر�ة

 الحاضر،/  الشعري  الس�اقين توازي  على �قوم " الحوار هذا فإن وعل�ه ؛للخلود سب�لاً  �عز الموت كون 

 الجديدة الدلالة تنتج العمل�ة هذه وفي المستدعى، للنص انز�اح �عمل�ة الشاعر ل�قوم الغائب،/  والتراثي

 إلى التناص عمل�ة لتتحول .الشاعر عند داخل�ة رؤى  تعكس ودلالات معاني وراءه المعاصر النص ليخفي

 إليها يدعو التي الحر�ة ولأجل. )64F۱("والمستقبل الحاضر صناعة في الذاكرة دور تؤكد فن�ة/  موضوع�ة وسيلة

 صورة استدعاء خلال من الصورة في الإشاري  التناص �أتي هنا ومن ؛والجراح المعاناة لتحمّ  يلزم الخطيب

(شوقي بيت في )الحمراء الحر�ة(
65F

۲(: 

ــــــــــــــــــــــــــةِ  َّ� ــــــــــــــــــــــــــابٌ  الحَمــــــــــــــــــــــــــراءِ  وَلِلحُرِّ � 
 

ــــــــــــــــــــلِّ   ــــــــــــــــــــدٍ  ِ�كُ جَةٍ  يَ ــــــــــــــــــــدَقُّ  مُضَــــــــــــــــــــرَّ  يُ
  

 :)66F۳()الفداء عرش( قصيدة من الخطيب لدى آخر موضع في تكررت قد الصورة وذات

 حمــــــــــراءَ  تنــــــــــزفُ  الأحــــــــــرار عُــــــــــروقِ  مــــــــــن
  
 

ــــــــــــــــــــــــــوْنِ   ــــــــــــــــــــــــــةِ  بِلَ ــــــــــــــــــــــــــراءِ  الحرِ�َّ  الحم
  

والتمرّد على الظلم والفساد لذا تتضمّن الأب�ات  ،كل ذلك �أتي لدى الخطيب في س�اق الدعوة إلى الثورة

و�شار إلى أن الخطيب استدعى بيت المتنبي السابق نفسه في  (النزف/ الجراح/ الدماء). على ألفاظا دالةً 

()، �قوللبنان ص�احاً  عِمْ قصيدة (
67F

٤(: 

 مَوْتـــــــــــــــــــــاً  ِ�حِضْـــــــــــــــــــــنِكَ، إِغفـــــــــــــــــــــاءَةٍ  رُبَّ 
 

 الأَح�ـــــــــــــــــــــــــاءُ  مَـــــــــــــــــــــــــذاقَها يَتَشَـــــــــــــــــــــــــهَّى 
  

وفي مقطع (�كائ�ة) من قصيدة (المدينة السافلة) يؤكد الخطيب على معاناة الفلسطيني في احتلال 

(وتشرذم أمته، �قولأرضه 
68F

۱(: 
                                                            

 .٥٢٢م، أسامة عزت شحادة، ص١٩٩٣إلى  ١٩٦٧)  التشك�لات الفن�ة لصورة الدم في الشعر الفلسطيني الحديث من ١(
 .٢/٧٧م، ١٩٨٨)  الشوق�ات: الأعمال الشعر�ة الكاملة، أحمد شوقي، دار العودة، بيروت، ٢(
 .١/٧٩)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .٣/٢١٠ السابق، المصدر)  ٤(



۱۳۹ 
 

 واهِ�ةٌ  َ�سوعَ  ذِراعُ 

 ..الخَشـبِ  عـلى دماً  تَنِزُّ 

 يبـكي مغـارةٍ  سراجُ  وعيـنـاهُ 

 ..هُدُبِ  �لا

 يَداهُ  ومُشْرَعَةٌ 

 أَبِ  عنـاقِ  إلى يَـحِـنُّ  كَـمَن

 فَـوْدَْ�هِ  علـى صـاغـوا فَـلِمْ 

 !..ذهبِ؟ من الشوكِ، تـاجَ 

 شَـفَقٌ  جُرْحِـهِ  ودافِقُ 

 !!..َ�غِـبِ  لـم الطُّورِ، �أعـلى

 اللَّـهِ، رُوحُ  َ�سُوعَ، لأنَّ 

 ..عَصَبِ  وفي عرقٍ، في

 ..اليهودُ  َ�قتلُهُ  َ�ظَـلُّ .. لِـذاكَ 

 !!..العربِ  في.. يَـمُوتُ 

 في  كما – صل�ه قبيل  المس�ح رأس على وضع الذي الشوك إكليل إلى )الشوك تاج( صورة تحيل

 رَأْسِهِ، عَلَى وَوَضَعُوهُ  شَوْكٍ  مِنْ  إِكْلِ�لاً  الْعَسْكَرُ  وَضَفَرَ ( :الإنجيلي النص في يرد والذي - المس�حيين اعتقاد

 �المس�ح ممثلاً  ،التار�خ وفلسطيني العصر فلسطيني معاناة بين هنا �قارب والخطيب. )69F۲()أُرْجُوَانٍ  ثَوْبَ  وَأَلَْ�سُوهُ 

 (أخرى  مواضع في �كرر الشاعرو  .واضحاً  )إكليل /تاج( مفردتي بين اللغوي  التقارب و�بدو
70F

 تدعاءسا )۳

 ).إكليل( نجيل�ةالإ المفردة �عضها في و�ظهر ،هذات الإنجيليّ  النصّ 

 ،فلسطين عن الاغتراب مأساة إلى �شير )�افا إلى الطر�ق( قصيدة من )الحد�اء آلتنا( مقطع وفي

�عض  أن بيد فلسطينإلى  ثان�ةً  للعودة وطر�قاً  ،له مأوى  �كون  أن الفلسطيني ابتغى الذي الأردن إلى والنزوح

(�قول ،�معاناة ذلك الفلسطيني تتاجر  الجهات
71F

٤(: 

                                                                                                                                                                                                
 .٤١-٢/٤٠ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .٢: ١٩)  إنجيل يوحنا، ٢(
 .١٥٦، ١٣٩، ١١٦/ ٣و  ٢٧٩، ٢٧٣/ ٢)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .٩٠-٢/٨٩ السابق، المصدر)  ٤(



۱٤۰ 
 

وءُ  غاب يومَ   يـافـا، عن الضَّ

 الشـر�عهْ  لِـعَـمَّـانَ  واجتَـزْنا الشرقَ، انتجعنا

، ضَرْعُنا  زرعَ، ولا جَفَّ

 الـوجيـعهْ  العُمْيِ  أَرواحنـا في القـحـطُ  وأَر�ـى

 مَوْتَـى، احتـقـنـت والدروبُ 

 المبيـعـه والأرضَ  الأرضَ، ال�ائعيـنَ  وكـنـا

 الوصل، زمـانَ  ضَ�َّعنـا كـيف

ـينا.. ض�َّعنـاهُ   الذر�عـه الإِثـمِ  على غَشَّ

 الحد�اءُ  آلتُنـا أرضُــنا،

 !!الخد�عه الأرضِ  على مَـمْشـانا وَ  تَطو�نا،

 

 صورة تحيل وفق رؤ�ته الشعر�ة، حيثتظهر هنا قدرة الخطيب على الس�طرة على المتناقضات وصهرها 

(موشحته في الخطيب بن الدين لسان قول إلى )الوصل زمان(
72F

۱(: 

ــــــــــــــثُ  جــــــــــــــادَكَ  ــــــــــــــثُ  إذا الغيْ ــــــــــــــى الغيْ  ،هَم
 

 �الأنـــــــــــــــــدَلُسِ  الوصْـــــــــــــــــلِ  زَمـــــــــــــــــانَ  �ـــــــــــــــــا 
 ،حُلُمــــــــــــــــــا إلاّ  وصْــــــــــــــــــلُكَ  �كُــــــــــــــــــنْ  لــــــــــــــــــمْ  

 
 المُخْــــــــــــــتَلِسِ  خِلسَــــــــــــــةَ  أو الكَــــــــــــــرَى  فــــــــــــــي 

  

 �السق�ا الزمن لهذا و�دعو ،الأندلس غرناطة في محبو�ته مع قضاها قصيرة لفترة �شتاق الخطيب فابن

 ذرائع عبر فلسطينهم العرب ع�ض�ّ  أن قبل وطنه في قضاه زماناً  يرثى الخطيب ولكن ،أكثر طال لو و�تمنى

(البردة قصيدة في زهير بن كعب قول إلى المقطع نها�ة تحيلنا لذا ؛)خد�عة( لأنظمةا ومؤامرات التخاذل
73F

۲(: 

 ،سَـــــــــلامَتُهُ  طالَـــــــــتْ  وإنْ  أُنْثَـــــــــى ابْـــــــــنِ  كُـــــــــلُّ 
 

ـــــــــــاً   ـــــــــــةٍ  علـــــــــــى يَوْم  مَحْمـــــــــــولُ  حَـــــــــــدْ�اءَ  آلَ
  

                                                            
، ١المغرب، ط -الثقافة، الدار الب�ضاء ) ديوان لسان الدين بن الخطيب السلماني، تح: د. محمد مفتاح، دار ١(

 .٧٩٢م، ص١٩٨٩ه=١٤٠٩
)  شرح ديوان كعب بن زهير، صنعة الإمام أبي سعيد بن الحسن بن الحسين بن عبيد الله السكري، تح: ع�اس عبد القادر، ٢(

 .١٩م، ص٢٠٠٢هـ=  ١٤٢٣، ٣مركز تحقيق التراث، القاهرة، ط -منشورات دار الكتب والوثائق القوم�ة 



۱٤۱ 
 

 بينما ،الموت إلى آدم ابن مآل ةحتم�ّ  عن التعبير س�اق في )الحد�اء الآلة( �صورة �أتي بن زهير فكعب

. الأنظمة وتآمر العرب انقسام ظلّ  في �الجراحات مثخنٍ  مكلومٍ  وطنٍ  عن التعبير إطار في بها �أتي الخطيب

 قصيدة من قوله في آخر موضع في الخطيب بن الدين لسان بيت استدعى الخطيب أن إلى الإشارة وتجدر

 :)74F۱()المفتاح الضائعة المدينة(

 أَ�كي أَحزنُ  إِذا �الأَمسِ  كنتُ 

 ..أَ�كي.. أَفرحُ  وإِذا

 تار�خي الليلِ  سُهْـدُ  كان

 ..مُلكي الأَرضِ  وحزنُ 

 لِلطُّورِ  بي جِـيءَ  يوماً، ثم

 .. شوكِ  إِكليلِ  وفي.. حُرَّاسٍ  ثُـلَّة في

 - بَـرَ�َّاسَ  دونِ  من - نُودِيتُ  أَن يومَ 

يتُ   �اسمي الشرطةِ  لدى وسُمِّ

 !!..أُمي مُقلةَ  غشَا الدمعُ  إِذ.. الدمعُ  خانني

 

 أو ،الاشارات تعيين يالمتلقّ  من يتطلب ،الإشاري  التناص في الغائب النص اكتشاف فإن وهكذا

 عبر للتناص الخطيب لجوء أن و�بدو ،الغائب والنص الحاضر النص بين تصل التي القرائن أو ،العلاقات

 .نصه في يتبناه الذي الشعري  الموقف طب�عة إلى يرجع والمركزة ،السر�عة الإشارة

 

 

 

 

 

 

                                                            
 .٢/٢٧٣)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(



۱٤۲ 
 

 الامتصاصي التناص :لم�حث الثالثا

 المضمون  أو المغزى  هذا ص�اغة إعادة ثم ه،فكرتِ  أو مغزاه أو سابقٍ  نصّ  مضمونِ  است�عابُ  �ه دُ قصَ و�ُ 

 أو ،واضحٌ  لفظيٌّ  حضورٌ  الجديد النص في �كون  أن دون  من وتذو��ه، امتصاصه �عد جديد من الفكرة، أو

 أو �قواعد محددة غير السا�قة النصوص وتشرب امتصاص عمل�ة تبدو حيث السابق للنص صر�حٌ  ذكرٌ 

 في ذو�انها لقوة ت�عا والتجلي، الخفاء جدل�ة تتنازعها السا�قة النصوص فمعالم اكتشافها، على تعين ضوا�ط

(اللاحقة النصوص
75F

 فن�ة فاعل�ة ضمن وتعالقها النصوص تعا�ش" علىجوان�ه  أحدفي  �عتمد فالتناص ،)۱

 تتوخى التي والإحلال الإزاحة لجدل�ة وفًقا معه والتفاعل الآخر مع التداخل على قادرة شعر�ة وحساس�ة

 المبدع تجارب مع تتجاوب فن�ة رؤ�ة ضمن ص�اغتها وإعادة وامتصاصها مت�اينة وأفكار تجارب استدعاء

 .)76F۲("متجددة تأو�ل�ة طاقات عن وتكشف وانفعالاته،

 مجال التناصي فالمجال " المخالفة أو ،المغايرة س�اق في إما كبير �شكل الحوار�ة تظهر هنا ومن

 للنصوص �است�عا�ه قيتحقّ  أو ينجح، النصّ  لأن ذلك الصراع من قدر على ينطوي  حوار وكل حواري،

 من معقدة، حركة في ينتج الشعريُّ  فالنصّ  ...قتالو  نفس في وتدميرها، التناصي مجاله في الواقعة خرى الأ

 لأنه عمقاً  التناص أشكال أكثر الامتصاصي فالتناص وعل�ه ؛)77F۳("واحد آن في ونفيها الأخرى، النصوص تأكيد

 اختزاله عبر ظهوره وعدم بتخف�ه المتلقي و�راوغ ودلال�اً  ،تركيب�اً  السابق النص معمار تخر�ب على �عمل

 حتى" المستدعى للنص الشعر�ة البن�ة ذو�ان إلى تؤدي هذه التكثيف وعمل�ة ،مكثف �شكل التناص لمضامين

 ل�ستحيل ،الإبداع بوتقة في ينصهران إنهما إذ الأخرى، تنتهي ومتى إحداهما، تبدأ متى - أح�اناً  - ندري  لا

 .)78F٤("لفظه تمنع التي المصاح�ة الهيئات �فعل أصيل عنصر إلى الدخيل

 :)79F٥()غداً  �أتي العيد( قصيدة في الخطيب قول الامتصاصي التناص منو 

 المجـــــــــــدُ  ُ�غتَصـــــــــــبُ  الرصـــــــــــاصِ  دَوِيِّ  مِـــــــــــن
 

ـــــــــــــــن لا اغــــــــــــــــتصا�اً،  ـــــــــــــــاجرْ  دَوِيِّ  مِ  !!الحن
(قوله في المتنبي مع يتماهى فهو ؛واحد نصّ  لا سا�قين نصين يمضمون بيته في الخطيب �ستلهم 

80F

٦(: 

                                                            
 .١٨١-١٨٠)  انظر: التناص بين النظر�ة والتطبيق: شعر الب�اتي نموذجا، د. أحمد طعمة حلبي، ص١(
 .٢٤٤)  التناص في الشعر الفلسطيني المعاصر، حسن البنداري وعبد الجليل حسن صرصور وعبلة ثابت، ص٢(
 .٦٠نظر�ة وقراءات تطب�ق�ة، د. صبري حافظ، ص)  أفق الخطاب النقدي دراسات: ٣(
 .٥٠م، ص١٩٩٦، ٢. محمد عبدالمطلب، دار الشروق، القاهرة، ط)  مناورات الشعر�ة، د٤(
 .١/١٥٤)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(
 .٢/٢٥٣)  شرح ديوان المتنبي، وضعه: عبد الرحمن البرقوقي، ٦(



۱٤۳ 
 

ـــــــــــــــبَنَّ  وَلا ـــــــــــــــاً  المَجـــــــــــــــدَ  تَحسَ ـــــــــــــــةً  زِقّ  وَقَينَ
 

ــــــــيفُ  إِلاّ  المَجــــــــدُ  فَمــــــــا  ــــــــةُ  السَ ــــــــرُ  وَالفَتكَ  الِ�ك
  

) التي قلبي سلوا( قصيدة في )أحمد شوقي( نصّ أمير الشعراء معالخطيب نفسه  نصّ  يتماهى كما

(النبوي  المولد ذكرى  في نظمها
81F

۱(: 

نَــــــــــــــــــــهُ  البِــــــــــــــــــــرِّ  نَبِــــــــــــــــــــيُّ   سَــــــــــــــــــــب�لاً  بَيَّ
 

ــــــــــــــــهُ  وَسَــــــــــــــــنَّ    الشِــــــــــــــــعا�ا وَهَــــــــــــــــدى خِلالَ
ــــــــــــــــــى المَجــــــــــــــــــدِ  بِنــــــــــــــــــاءَ  وَعَلَّمَنــــــــــــــــــا   حَتّ

 
 اغتِصــــــــــــــــــــا�ا الأَرضِ  إِمــــــــــــــــــــرَةَ  أَخَــــــــــــــــــــذنا 

 ِ�ـــــــــــــــــالتَمَنّي المَطالِـــــــــــــــــبِ  نَيـــــــــــــــــلُ  وَمـــــــــــــــــا 
 

ــــــــــــــــــن  ــــــــــــــــــذُ  وَلَكِ ــــــــــــــــــدُن�ا تُؤخَ ــــــــــــــــــا ال  غِلا�
  

 للعزة طر�قاً  والثورة القوة يجدان في هما إذ ؛والمتنبي الخطيب بيتي في ظاهرة )المجد( مفردة تبدو

 �فارق  الخطيب أن حين في ،أخرى  ناح�ة من والفساد ،ناح�ة من المجد بين �فارق  المتنبي أن بيد ،والكرامة

 .أخرى  ناح�ة من المز�ف والإعلام الجوفاء والخطب ،ناح�ة من المجد بين

 السعي  أن يؤكد شوقي و�ينما ،وشوقي الخطيب بيتي في ظاهرتين )اغتصا�اً  /المجد( مفردتا بدووت

 للثورة دعوة �كتنفه الخطيب بيت فإن ؛المنشودة اتالغا� وتحقيق ،المجد إلى الوصول فيله دوره  والعمل

 .ةحدّ  أكثر �شكل والتمرد

(الخطيب �قول )�غداد لص( قصيدة وفي
82F

۲(: 

ـــــــــــــى نُعطـــــــــــــي ـــــــــــــن الأرض إِل ـــــــــــــا مِ  جَوارِحن
 

ــــــــــــقَ   ــــــــــــفَ .. الفُــــــــــــراتينِ  دَفْ  !نُخْصِــــــــــــبُها؟ كي
ــــــــــــــــي   فَتَطْلُبنــــــــــــــــا العُلــــــــــــــــى، مُهــــــــــــــــورَ  نُغلِ

 
ـــــــــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــــــــدماءِ .. لأِنن  نطْلُبُهـــــــــــــــــــــــــا ِ�ال

   

(الذي �قول ف�ه الحمداني فراس أبي بيتَ  الثاني البيتُ  �ستحضر
83F

۳(: 

ــــــــــــــطَ  لا أُنَــــــــــــــاسٌ، وَنَحْــــــــــــــنُ   ، عِنْــــــــــــــدَنَا تَوَسُّ

 
 القَبــــــــــرُ  أو العــــــــــالَمينَ، دُونَ  الصّــــــــــدرُ، لَنَــــــــــا 

ـــــــــونُ   ـــــــــا تَهُ ـــــــــي عَلَيْنَ ـــــــــالي ف ـــــــــنَا المَعَ  ،نُفُوسُ
 

ــــــنْ   ــــــمْ  الحســــــناءَ  خطــــــبَ  وم  المهــــــرُ  ُ�غْلِهــــــا ل

 
                                                            

 .١/٧١الكاملة، أحمد شوقي، )  الشوق�ات: الأعمال الشعر�ة ١(
 .١/٢٩١)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٢/٢١٤)  ديوان أبي فراس الحمداني، ٣(



۱٤٤ 
 

 

 وق�مه اللغو�ة، بدلالاته النصّين ملامح ينسج والفخر ،)عاليالم/العلى( مفردتي بين اللغو�ة المقار�ة تبدو

 في والإث�ات )،المهرُ  ُ�غْلِها لمْ ( الحمداني بيت في بيد أن المخالفة الدلال�ة تظهر من خلال النفيالتعبير�ة 

 .)العلى مهور نغلي( الخطيب بيت

 :)84F۱()والملعب السيف لسور�ة( قصيدة من آخر موضع في السابق الحمداني بيت الخطيب و�ستدعي

ـــــــــــــــــتَ  ـــــــــــــــــاً  حَلَفْ ـــــــــــــــــينَ  وَف�َّ  الســـــــــــــــــلاحِ  َ�م
 

 تُقسِـــــــــــــــــمُ  مـــــــــــــــــا الصـــــــــــــــــواعقِ  فَرَجْـــــــــــــــــعُ  
ــــــــــــــوءِ  وغمَّســــــــــــــتَ   ــــــــــــــونَ  �الضَّ  الجــــــــــــــراحِ  ل

 
 تَرْسُـــــــــــــــــمُ  الـــــــــــــــــذي الصـــــــــــــــــ�احِ  فَوَعْـــــــــــــــــدُ  

ـــــــــــــــتَ   ـــــــــــــــرَ  وأَغلي ـــــــــــــــى مَهْ  �الشـــــــــــــــهيدِ  العُلَ
 

مُ  الكَمِـــــــــــــــــــيِّ  جُـــــــــــــــــــودِ  وغا�ـــــــــــــــــــةُ    الـــــــــــــــــــدَّ
  

 للنصوص التناص ومن. الفخر هو النصين س�اق إذ ؛الحمداني نصّ  مع دلال�اً  يتقارب هنا والخطيب

 :)85F۲()�غداد والهوى  أهلي �الشام( قصيدة في الخطيب قول القرآن�ة

دانِ  سِنجارَ، تَلْعِ  من هُما، وها  قَمَرا تُـمَسِّ

، وتُذهِلانِ   سُوَرا والنجومَ، الجِنَّ

 ..قَدَرا �سوقَ  أَن.. اللَّـهَ  وتَدْعُوَانِ 

 ..تُر�دُ؟ فما«  -

 :مولايَ  �ا أُر�دُ، ما«  -

 بَدَدا عُلاكَ  في أَشِ�عَ  أَن«

 ..وتنز�لاً .. جبر�لاً  أُر�د«

 وَمَدَدا.. تُرى  لا وخ�لاً «

 أُقنُومَيْنِ  أَصوغَ  أن أُر�د«

 ..أَحَدا.. هَواكَ  في«

 َ�عْدُ  مولايَ، �ا أُر�د،«

 !!.. بَرَدى في.. دجلةً  أَصبَّ  أَن«

                                                            
 .٣/٣٨٠)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .١٤٨-٣/١٤٧ السابق، المصدر)  ٢(



۱٤٥ 
 

 �ظلال هذا حلمه ير�طحيث  ،العر��ة والوحدة ،والعدالة ،�الحر�ة الخطيب حلم س�اق في المقطع �أتي

نزَْلَ  ُُمّ  ﴿ :تعالى قوله ومن ،)النجوم /جنلا /القمر( قرآن�ة سور أسماء من مستوحاة دين�ة
َ
َ  ُ َّ  َ�َ  سَكِينتََهُ  ا

ؤْمِنِ�َ  وََ�َ  رسَُوِ�ِ  ُُ ْ نزَْلَ  ال
َ
ا وََ ًُ نُو ِينَ  وعََذّبَ  ترََوهَْا لمَْ  َُ َّ زَاءُ  وَذَلكَِ  َ�فَرُوا ا  بََ�  ﴿ :تعالى وقوله ،)86F۱(﴾الَْ�فرِِ�نَ  ََ

وا ِنِْ  ُ�ِ ّْ توُُ�مْ  وََ�تّقُوا تَ
ْ
ُُْ�مْ  هَذَا فَوْرهِمِْ  مِنْ  وَ�َ� َِ ُْ ُْسَةِ  رَّ�ُ�مْ  ُُ َ��كَِةِ  مِنَ  آََ�فٍ  ِ�َ َُ ْ  -؛ لذا )87F۲(﴾مُسَوّمِِ�َ  ال

 أن سبق الذين ،وجنوده �ملائكته العالمين رب من المدد الخطيب �طلب - العر�ي توالتشتّ  الضعف ظل في

 ،الخطيب نص في )الخيل( لفظ بين اللغوي  التقارب  واضحاً  و�بدو. يروهم أن دون  المؤمنين لمؤازرة أنزلهم

 في وسيلة أ�ضاً  وهي الخير بنواصيها معقود فالخيل القرآني النص في) مةالمسوّ  الملائكة/الجنود( ولفظ

 النفسي والتوتر التوهج حالة من وعمّق النص، داخل الدرام�ة البن�ة تنامي " على الحوار ساعد وقد ،المعارك

 .)88F۳("واضحة درام�ة طاقة ومنحه النص بن�ة على ذلك انعكس وقد الشاعر لدى

 تتغلغل إذ ؛بنيته من أكثر ،يالمتلقّ  ىالمستدعَ  النصّ  روحُ  تغري  الامتصاصي التناص في فإنه وهكذا

 العام ب�عديها الذاكرة تجمعُ  امتزاجٍ  بؤرةُ  النصين بين التقاطع نقطةُ  لتص�ح ؛الغائب النص ثنا�ا بين الروح تلك

(والخاص
89F

 .ومواقفه الشاعر رؤ�ة ضمن المعاصرة المرحلة س�اقات عن وتعبر، )٤

 ،والمواطن ،النظام منها �عاني التي ،والانتهاز�ة الانهزام�ة الخطيب يدين )محمد إلى الطر�ق( قصيدة وفي

(�قول ،سواء حد على العر�ي والمثقف
90F

٥(: 

ـــــــنْ، ـــــــتُ  لك ـــــــى عَطَف ــــــــ�اطِ « عل ـــــــي »الأَن  راحِلَت
 

ــــــــــقٍ   ــــــــــيِّ  لأَِبْـل ــــــــــقْشِ  جـاهِـلِ ــــــــــعُ  النَّ ــــــــــي يَـرجِ  ل
 وآلِـهــــــــــــــــتي صُـــــــــــــــوَّانٌ، ف�ـــــــــــــــهِ  خَــــــــــــــــزائِني 

 
ــــــــشُّ   ـــــــــةِ  مــــــــن أَهَ ـــــــــارِ  رَنَّ ـــــــــلِ  فــــــــي الفخَّ  الـقُـلَ

ــــــــــقِيَّ  عُـــــــــــدْتُ    أُماحِـــــــــــكُهُ  رَسْــــــــــمٍ  علــــــــــى الشَّ
 

ــــــــــري  وعـــــــــاجَ   ــــــــــى غي ــــــــــي، عل ــــــــــدَلي زُوَّادَت  بَ
  

(الأن�اط)؛ طل�ا للنصرة واستنجادا �أشقاء  الأردن إلى ونزوحه الفلسطيني خروج إلى �شير فالخطيب

 أرضه استعادة في الحاكمِ  الهاشمي النظام �عينه أن )، ومتوسّمالـي يَـرجِـعُ  النَّـقْشِ  جـاهِـلِـيِّ  لأَِبـلْـقٍ ( العرو�ة

                                                            
 .٢٦)  التو�ة: ١(
 .١٢٥)  آل عمران: ٢(
 .٢٤ص ،حسن ناهض النار، ذاكرة الأرض ذاكرة: الخطيب يوسف)  ٣(
م، أسامة عزت شحادة، ١٩٩٣إلى  ١٩٦٧)  انظر: التشك�لات الفن�ة لصورة الدم في الشعر الفلسطيني الحديث من ٤(

 .٥٣٥ص
 .٢/٢٥٥)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(



۱٤٦ 
 

 �حقق أن من أفقر النظام هذا أن يتفاجأ لكنه ،المر�رة حز�ران هز�مة �عيد والكرامة لحر�ةا تحقيقو  ،المغتص�ة

 مطامحه له يتلبّ  أن من وأعجز ،أضعف )آلهته( الملكي النظام هذا ق�ادة وأن )صُوَّانٌ  ف�هِ  خَـزائِني( حلمه

ـارِ  رَنَّـةِ  من أهََشُّ  آلِـهـتي(  عبر ،الضائعة فلسطينه �كاء إلى �الخطيب تدفع المفارقة هذه، )91F۱()الـقُـلَـلِ  في الفخَّ

(نواس أبي قول واستلهام الأطلال علي الوقوف حالة استدعاء
92F

۲(: 

 ُ�ســـــــــــــائِلُها دارٍ  عَلـــــــــــــى الشَـــــــــــــقِيُّ  عـــــــــــــاجَ 
 

ــــــــــــدِ  خَمّــــــــــــارَةِ  عَــــــــــــن أَســــــــــــأَلُ  وَعُــــــــــــدتُ    البَلَ
  

 دلال�ا انز�احاً  و�حدث ،درست وأطلالٍ  آثارٍ  على وقوفه في ،الجاهلي عراالش حالة صيتقمّ  فالخطيب

 على �الوقوف يلتزم الذي الشاعر هو نواس أبي بيت في فالشقيّ  ،المخالفة على قائما ،نواس أبي لبيت

 في الشقي بينما ،الطلل�ة المقدمة ومنه القد�م على ثورته س�اق في نواس أبو و�ستحضره قصيدته في الأطلال

 الفلسطيني لحق ينتصر من وجود دون  حز�ران في الهز�مة مرارة �عاني الذي ،نفسه الشاعر هو الخطيب بيت

 مما نواس أبي بيت في مساءلته من بدلاً  ،الرسم مماحكة على �عتمد الخطيب أن كما ،والكرامة الحر�ة في

 دلالات تحمل معجم�اً  المماحكة إن إذ ؛المظلوم أخ�ه نصرة عن عاجز عر�ي نظام ظل في أزمته �عمق �شي

(والمخاصمة المنازعة
93F

۳(. 

 وعجزه البيت صدر بين ما تهمعمار�ّ  قلب خلال من المستدعى للنص الخطيب امتصاص عمل�ة ىوتتبدّ 

 ،والآخر الأنا بين المفارقة ديؤكّ  مما ؛)وعاج عدت( الخطيب بيت وفي )توعد عاج( نواس أبي بيت في فهي

 أبي حالة " تظهر هنا ومن ؛العر�ي السلطان لمؤسسة قهوتملّ  انهزاميته �سبب الخطيب يدينه الذي الآخر ذلك

 وحالة ،جهة من البلد خمارة عن ألس� عنها وانعطف العر��ة القصيدة لمطلع الفن�ة الأصول ترك الذي نواس

 الثقاف�ة لبن�ةل الاتهام سهام ووجهوا، حز�ران هز�مة عن )العر�ي السلطان مؤسسة( مساءلة تركوا الذين الشعراء

 عن جبنوا الذين والشعراء، �الخمر وانهماكه نواس أبي مجون  بين تشابها المقار�ة هذه وتضمر .العر��ة

 مةمقدّ  في الخطيب قول التحليل هذا و�ؤكد .)94F٤("حز�ران هز�مة عن المسؤولة الرسم�ة المؤسسة مواجهة

                                                            
حيث �شير إلى النصّ ضمن خطاب الشاعر  )  تحليل ال�احث هنا لتناص الخطيب يختلف مع تحليل الدكتور عمر عتيق١(

 .٢٠٢-٢٠١. انظر: التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، صإلى الحضارة (الأن�اط)
ديوان أبى نواس الحسن بن هانئ الحكمى، بروا�ة : حمزة الأصفهانى، وأبى �كر البيت ورد �أكثر من روا�ة. انظر: )  ٢(

 -م ١٩٧٢فرانز شتاينر، الط�عة الألمان�ة، ما بين عام  -غر�غور شولر، النشرات الإسلام�ة الصولى، تح: إ�فالد فاغنر و 
 .٣/١٠٩أجزاء،  ٧م، ٢٠٠٦

 .١٠/٤٨٦)  انظر: لسان العرب، مادة (محك)، ٣(
 .٢٠٢)  التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، ص٤(



۱٤۷ 
 

 عن العر��ة الأقلام ألوف رؤوسُ  ابتعدتْ  هذا، الناس يوم إلى منه وانطلاقاً  الأسود، الشهر ذلك في " :القصيدة

 و�الكامل، م�اشرةً، المسؤولةَ  بوصفها العر��ة، القارة رُقعة اتساع على العر�ي السلطانِ  لمؤسسةِ  مُساءلةٍ  أ�ةِ 

 مجازفةٍ  �أدنى تقم ولم الأعداء، مع المصيري  صراعنا من المرحلة لهذه العل�ا الق�اد�ة إدارتها سوءِ  عن

 الرخوة، الهلام�ة وقرائحها وأشعارها أفكارها بجملة انصرفت بل المكهر�ة، الشائكةِ  ق�صرَ  أسلاكِ  من �الاقترابِ 

 أحمد بن والخليل الع�سي، وعنترة الق�س، امرئ  حساب على وفصلها، أصلها من الهز�مةِ  فاتورة تجيير إلى

 .)95F۱("!!والانكسار التخلف رموزَ  غيرهم، كثير�ن وآخر�ن كونهم، بتهمة.. الفراهيدي

(�قوله المعاصر واقعه تأزمات عن الخطيب �عبر )جزائر�ة مطالع قصيدة( وفي
96F

۲(: 

ـــــــــــــا ــــــــــــــةِ  حامـــــــــــــلَ  � عل ـــــــــــــةٍ  عــــــــــــــن الشُّ  مَكَّ
 

 !الظـــــــــــــــلامْ؟ ُ�حــــــــــــــــورُ  أَطفــــــــــــــــأَتْها هــــــــــــــــل 
تُ «   مُســـــــــــــــتَوحِدٌ، مَكَّـــــــــــــــــةَ  فـــــــــــــــي »الـــــــــــــــلاَّ

  
 

ـــــــــــــــدسُ    ال�مـــــــــــــــامْ  عـنـهــــــــــــــــا هـــــــــــــــاجَرَ  والق
 مقــــــــــــــــــــــــرورةٌ  ،»عُقَْ�ـــــــــــــــــــــــةُ « أ�امُنـــــــــــــــــــــــا، 

 
 عــــــــــــامْ  أَلــــــــــــفَ  الــــــــــــدجى فـــــــــــــي خَلَّيتَـهـــــــــــــا 

ـــــــــقِ  فـــــــــي غاز�ـــــــــاً  يــــــــــا   الـــــــــدجى �حـــــــــرَ  الأفُْ
 

 !الـلِّجـــــــــــــــــامْ؟ إِلـينـــــــــــــــــا ثـنَـــــــــــــــــيتَ  هَـــــــــــــــــلاَّ  
  

ونَ  ﴿ :تعالى لقوله الخطيب استلهام خلال من هنا الامتصاصي التناص �ظهر َُ نْ  يرُِ�
َ
فئُِوا َ َْ ِ  نوُرَ  ُُ َّ  ا

فوَْاههِِمْ 
َ
َ�  بأِ

ْ
ُ  وَ�َ� َّ نْ  ِِّ�  ا

َ
 إلى الحثيث الكفار سعي �صور القرآني فالنص ،)97F۳(﴾الَْ�فرُِونَ  كَرهَِ  وَلوَْ  نوُرَهُ  يتُمِّ  َ

 إلى الناس هادً�ا الحق نور ب�قاء لو�تكفّ  سعيهم خسران يؤكد العالمين رب لكن والهدا�ة ،الحق شعلة إطفاء

 �أتي هنا ومن - الحقّ  بنور الكون  أضاء مجيد تار�خ بين المفارقة عن �عبر الخطيب بينما ،السبيل سواء

 ظالمين حكامٍ  عبر ،العبود�ة معالم ف�ه لتتكتّ  معاصر زمن و�ين -) نافع بن عق�ة( شخص�ة استدعاء

 .المقدسات �اغتصاب رضوا متخاذلين

 مخالفة ف�ه كان ولو والوحدة ،الحق إلى المبدئي هانح�ازَ  الخطيب يؤكد) ال�عث شعلة ما( قصيدة وفي

(�قول ،ال�عث لرفاق
98F

٤(: 

 أَحَـــــــــــــــــدٌ  تَـــــــــــــــــارَةً، وَرِفــــــــــــــــــاقي، وإِنَّنــــــــــــــــــي
 

 لَـمُـنشَـطِـــــــــــــــرُ  عـنـهـــــــــــــــم تَــــــــــــــارَةً، وإِنَّنــــــــــــــي، 
 

                                                            
 .٢/٢٤٦)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .١٤٧-٢/١٤٦ السابق، لمصدرا)  ٢(
 .٣٢)  التو�ة: ٣(
 .٢/٢٩١)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



۱٤۸ 
 

 عَلِمُــــــوا مــــــا الأَحقـــــافِ، علــــــى ضَــــــ�َّعُوني مُــــــذْ 
 

 خَسِــــــــرُوا قــــــــد الأَحقــــــــافِ  علــــــــى الرفــــــــاقِ  أَيَّ  
  

(قوله في للعرجيّ  هماأحدِ  :بيتين من �النفس الاعتزاز فكرة الخطيب �ستلهم
99F

۱(: 

 أَضــــــــــــــــــــاعُوا فَتــــــــــــــــــــىً  وَأَيَّ  أَضــــــــــــــــــــاعُوني
  
 

 ثَغــــــــــــــــــرِ  وَسِــــــــــــــــــدادِ  كَر�هَــــــــــــــــــةٍ  لِيَــــــــــــــــــومِ  
  

(قوله في الحمداني فراس لأبي والآخر
100F

۲( : 

ـــــــــــي سَيَـذْكُـرُنـــــــــــي هُــــــــــــمْ، جَــــــــــــــدَّ  إذا قـومـ  جِــدُّ
 

ــــــــي  ــــــــةِ  وفــ ــــــــدُ  الظَّـلْـمــــــــاءِ  اللّـيـل ــــــــدْرُ  يُـفْـتَـقَ  الــبَـ
  

 بيت في) أضاعوا فتى أيّ ( تركيب بين الدلال�ة المقار�ة تلك خلال من الامتصاصي التناص يبرز

 المعين فقدان عبر التوجه هذا يبرّر والخطيب ،الخطيب بيت في) خسروا قد الرفاق أي( وتركيب ،العرجي

 في النموذج فقدان عبر رهيبرّ  العرجي بينما ،أحقافهم في العرب منها �عاني التي الت�ه حالة ظل في روالمت�صّ 

 .والمصائب النوازل عند الصمود

 الليل ظلمة في ومرشدٌ  دالٌّ  البدر إذ ؛التوجه هذا مبررات في الحمداني بيت مع دلالً�ا يتقارب والخطيب 

/ �فتقد( مفردتي بين لغوً�ا التقارب هذا سوى  ،الخطيب نص بن�ة عن تبتعد الحمداني نص بن�ة أن بيد

 �فعل يتحقق - هجوان� إحدى في - التناصمما يدلّ أن  ،)علموا/سيذكرني( والعلم الذكر بين ودلالً�ا ،)خسروا

(النصّ  حوار�ة الشاعر لغة إكساب في الامتصاص �ةملع نجاح
101F

۳(. 

 ينتهك الذي الطغ�ان لمواجهة والثورة ،القوة إلى انح�ازه الخطيب يؤكد) القول فصل( ر�اع�ة وفي

(�قول المقدسات
102F

٤( : 

 "العواصِمْ " كُلِّ  في ترجُوهُ " مُعتَصِمٌ " لا حَيثُ 

يفِ  شعبِيَ، �ا القولِ، فَصْلُ  �اتَ  دْ  للسَّ  المُجرَّ

 الأعاجمْ  مَزاداتِ  في بِ�عتْ .. الكَع�ةُ  هِيَ  ها

                                                            
 .٢٤٦م، ص١٩٩٨، ١)  ديوان العرجي، تح: د. سج�ع جميل الجبيلي، دار صادر، بيروت، ط١(
 .٢/٢١٣)  ديوان أبي فراس الحمداني، ٢(
 .٩٧الشعري، قراءة أخرى لقض�ة السرقات، مصطفى السعدني، ص )  انظر: التناص٣(
 .٣/٣٤٠)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



۱٤۹ 
 

ليبيُّونَ   !!..مُـحَمَّدْ  قبرِ  على عاجُوا قد.. والصَّ

(النك�ة �عيد طه محمود علي قول الخطيب �ستلهم
103F

۱(: 

ـــــــــــــي ـــــــــــــاوَزَ  ، أَخِ ـــــــــــــالِمُونَ  جَ ــــــــــــــدَى الظَّ  المَ
 

ــــــــــــــقَّ   ــــــــــــــادُ   فَحَ ــــــــــــــقَّ  ، الجِهَ ـــــــــــــــدَا   وَحَ  الفِ
 العُرُوَ�ــــــــــــــــــــــةَ   َ�غْصِــــــــــــــــــــبُونَ   أَنَتْــــــــــــــــــــرُكُهُمْ  

 
ـــــــــــــــــــــدَ   ـــــــــــــــــــــوَّةِ   مَجْ ــــــــــــــــــــــؤْدَدَا   الأبُُ ـ  ؟ وَالسُّ

يُــــــــــــــوفِ  صَـــــــــــــلِيلِ   ِ�غَيْـــــــــــــرِ   وَلَْ�سُـــــــــــــوا   السُّ
 

ـــــــــــــونَ   ـــــــــــــا  صَـــــــــــــوْتَاً  يُجِيبُ  صَـــــــــــــدَى  أَوْ   لَنَ
 غِمْــــــــــــــــــدِهِ   مِــــــــــــــــنْ  حُسَــــــــــــــــامَكَ  فَجَــــــــــــــــرِّدْ  

 
ـــــــــــــــْ�سَ   ــــــــــــــــهُ، فَلَ ـــــــــــــــدُ  لَ ــــــــــــــــدَا  أَنْ  ، َ�عْ  ُ�غْمَ

  

 يتقارب حيث الظلم واقع على والتمرد ،لثورةإلى ا الدعوة في ىالمستدعَ  النصّ  مضمون  الخطيب �ستلهم

يفِ  القولِ  فَصْلُ  �اتَ (تركيبي  خلال من ،لغو�ا النصان دْ  للسَّ يُـوفِ  صَلِيلِ   ِ�غَيْرِ   وَلَْ�سُوا/المُجرَّ  يُجِيبُونَ  السُّ

 بيت بينما ،المسلمين �لاد في الغر�ي للنفوذ إدانته س�اق في �أتي الخطيب �يتو  ،)حسامك فجرد - صَوْتَاً 

 .م١٩٤٨ عام فلسطين احتلال على الفعل رد س�اق في �أتي طه محمود علي

(�قول أهلها ةوعرو� تار�خها �حكم لسور�ا هح�َّ  الخطيب �صف) والملعبُ  السيفُ  لِسُورِ�َّةَ ( قصيدة وفي
104F

۲(: 

ـــــــــــــــــــــــةَ   والملعــــــــــــــــــــــبُ  الســــــــــــــــــــــيفُ، لسورِ�َّ
 

ــــــــــــــــهى ِ�ــــــــــــــــأعلى وَ�نْــــــــــــــــدٌ    مُـطْـــــــــــــــــنَبُ  السُّ
 الزمـــــــــــانِ  شُـــــــــــروقِ  مِـــــــــــن لهـــــــــــا ومـــــــــــاضٍ  

 
 الأرحـــــــــــــــــــــــــبُ  الأبَـــــــــــــــــــــــــــدُ  هـــــــــــــــــــــــــو وآتٍ  

ـــــــــــــــــي أَكُـــــــــــــــــفٌّ    الســـــــــــــــــلامِ  صُـــــــــــــــــروحَ  تُعَلِّ
 

ـــــــــــــــــــــــادينَ  وجـــــــــــــــــــــــنُّ    �غضـــــــــــــــــــــــبوا إِن م�
 آيـاتِــــــــــــــــــــهِ  المجــــــــــــــــــدُ  يُبــــــــــــــــــدِع بهــــــــــــــــــم 

 
ــــــــــــــــــهِ  عــــــــــــــــــن وُ�عــــــــــــــــــرِبُ   ــــــــــــــــــرُبُ  �أسِ  َ�عْ

  

 حدوأ ،حاضرٍ  نصّ  في بينهما والمزج غائبين يننصّ  استلهام خلال من هنا الامتصاصي التناص �ظهر

 :)105F۳()نفسها عن تتحدث مصر( قصيدة في إبراه�م حافظ قول هو ينالنصّ  هذين

ـــــــــــــــفَ  ـــــــــــــــقُ  وَقَ ـــــــــــــــرونَ  الخَل ـــــــــــــــاً  يَنظُ  جَم�ع
 

 وَحـــــــــــدي المَجـــــــــــدِ  قَواعِـــــــــــدَ  أَبنـــــــــــي كَيـــــــــــفَ  
 عَر�ــــــــــــــقٌ  الأولَ�ــــــــــــــاتِ  فــــــــــــــي مَجــــــــــــــدي إِنَّ  

 
ــــــــــــن  ــــــــــــهُ  مَ ــــــــــــلَ  لَ ــــــــــــاتي مِث  وَمَجــــــــــــدي أولَ�

 
                                                            

 .٧٧-٧٥)  علي محمود طه: قصائد، مختارات صلاح عبد الصبور، ص١(
 .٣/٣٧٩)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
د الز�ن وإبراه�م الأب�اري، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب، )  ديوان حافظ إبراه�م، ض�طه وصحّحه وشرحه: أحمد أمين وأحم٣(

 .٤٠٥-٤٠٣م، ١٩٨٧، ٣القاهرة، ط



۱٥۰ 
 

 

(سلمى أبي بن زهير قول الآخر والنصّ 
106F

۱(: 

 ،غَضِـــــــــــــبوا إِذا جِـــــــــــــنٌّ  أَمِنـــــــــــــوا إِذا إِنـــــــــــــسٌ 
 

ؤونَ   ـــــــــــــــــــــرَزَّ ـــــــــــــــــــــلُ  مُ ـــــــــــــــــــــدوا إِذا بَهالي  جُهِ
  

 لهذين التار�خ عراقة عن الحديث خلال من حافظ ونصّ  الخطيب نصّ  بين الدلال�ة المقار�ة تبدو

 مجدٍ  عن يتحدث وحافظ ،الزمان شروق  منذ لسور�ا ماضِ  عن يتحدث فالخطيب ،)مصر /سور�ا( :البلدين

 بإقامة �فخر الخطيب فإن ؛المجد وقواعد الحضارة لأركان مصر أهل ببناء �فخر حافظ و�ينما ،لمصر عر�قٍ 

 اهىو�تم .والسماحة السلم معاني و�تعز�ز ،)آ�اته( المجد وعلامات السلام لصروح وج�شها سور�ا شعب

 على القائمة للصورة الآخرَ  الطرفَ  �ستكمل ثم ،)أمنوا إذا إنسٌ ( �قومه الفخر في زهير قول مع الخطيب

 .زهير بيت في )غضبوا إذا جنٌّ ( التركيب مع التماهي عبر ،الحرب وقت وال�طولة ،السلام وقت السماحة

 إعادة ثم ،وتذو�بها ،وصهرها ،الغائ�ة النصوص هضم على �اعتماده - الامتصاصي التناص أن و�بدو

مهارة  خلاله من تظهر حيث ،عمقا التناص أشكال أكثر من �عدّ  - جديد لغوي  بناء في وتشكيلها ،ص�اغتها

 البناء هذا �حمل وقد الفن�ة، وسائلهل وإخضاعها ،ومحاورة طرائق تركيبها ،القد�مة �اللغة التلاعب الشاعر في

 .القد�م المضمون  تأكيد وتعز�ز على �عمل أو جديداً، فكر�اً  مضموناً  طّ�اته في الجديد اللغوي 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                            

 .٢٠٤الع�اس ثعلب، ص يح شعر زهير بن أبي سلمى، صنعة أب)  شر ١(



۱٥۱ 
 

 الأسلو�ي التناص :الم�حث الرا�ع

 البناء: مثل سابقٌ  أدبيٌّ  نصُّ  عليها �عتمد التي الأسلو��ة الوسائل ل�عض الشاعر توظيفُ  �ه دُ قصَ و�ُ 

 ألفاظه �عض تكرار أو والروي، كالقاف�ة ةالصوت� البن�ة أو الشعري، كالوزن  ةالإ�قاع� البن�ة أو اله�كلي،

(ألفاظه وجرس وتراكي�ه
107F

 خلف�ة على الجديد، النصّ  ينبني، وهو بذلك يتضمّن المعارضة والمناقضة حيث )۱

 قصيدة في قوله الخطيب شعر في الأسلو�ي التناص ومن .الخارجي الشكل أو الإطار حيث من سابق، نصّ 

 :)108F۲()الهوى  أغاني(

 الحنــــــــــينِ  فَــــــــــْ�ضُ  لَــــــــــكِ  ،»شــــــــــامنا« أ�ــــــــــا
 

ـــــــــــــــي  ـــــــــــــــىً، فَطَيب ـــــــــــــــا واســـــــــــــــلمي رُ�  مَوْطِن
  

 �الخير المحبو�ة لد�ار الدعاء في ،الشعري القد�م سلوبالأ است�حاء خلال من هنا التناص �ظهر

(قتهمعلّ  في عنترة قولوعل�ه  والأمان
109F

۳(: 

ـــــــــــــــا ــــــــــــــــةَ  دَارَ  َ� ـــــــــــــــالجَواءِ  عَبْل ــــــــــــــــي ِ�  تَكَلَّمِ
 

ــــــــــــي   واســــــــــــلَمِي عبْلــــــــــــةَ  دَارَ  صَــــــــــــَ�احاً  وَعِمِّ
  

 الاستهلال عبر انالنصّ  يتماهى كما ،للمحبو�ة لا )الشام(الكبير لوطنه يدعو هبيت في الخطيبولكنّ 

 .وتوظيف الأمر الذي يخرج غرضه للدعاء (طيبي/ عمي) و�أتي لفظ (اسلمي) متماثلا ،النداء �ص�غة

(�قول ،جارته أو لإلفه القد�م الشاعر مناجاة أسلوب الخطيب �ستلهم )جزائر�ة مطالع( قصيدة وفي
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٤(: 

ـــــــــا ـــــــــةٌ  لَـــــــــدَْ�كِ  لـــــــــي هـــــــــل جارَتـــــــــا، أَ�  مِقَشَّ
 

 أَزمـــــــــــانِ  مَزابِــــــــــــلَ  بيــــــــــــتي مـــــــــــن فَــــــــــــأَكْنِسَ  
ــــــــا  ــــــــت الشــــــــرقِ، ردهــــــــاتُ  هن  جنو�هــــــــا غُصّ

 
ــــــــــــــونٍ، قمامــــــــــــــةَ   ــــــــــــــاب أفي  تيجــــــــــــــانِ  وأعق

ــــــثُ   ــــــنا وحي ــــــلاتَ « كَنَسْ ــــــا عُقــــــرِ  مــــــن »ال  دارِن
 

ــَـــــــــــــــرَ    أَوثــــــــــــــــانِ  وأَفــــــــــــــــراخُ  أَوثــــــــــــــــانٌ، تَكاثـ
  

(الحمداني فراس أبي قول مع الخطيب أسلوب يتماهى
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٥(: 

                                                            
 .١٩٢)  انظر: التناص بين النظر�ة والتطبيق: شعر الب�اتي نموذجا، د. أحمد طعمة حلبي، ص١(
 .١/١١٨الخطيب،  )  الأعمال الشعر�ة، يوسف٢(
 .١٨٣، ص)  ديوان عنترة٣(
 .٢/١٥٢)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
 .٣/٣٢٥)  ديوان أبي فراس الحمداني، ٥(



۱٥۲ 
 

 حمامـــــــــــة �قـــــــــــــر�ي ناحـــــــــــت وقـــــــــــد أقـــــــــــول
 

 �حـــــــــــالي تشعــــــــــــر�ن لـــــــــــو ، جارتـــــــــــا أ�ـــــــــــا 
 النــــــــوى  طارقــــــــة ذقــــــــت مــــــــا الهــــــــوى  معــــــــاذ 

 
ـــــــــــــــكِ  خطـــــــــــــــرت ولا  ـــــــــــــــال الهمـــــــــــــــومُ  من  ب�

 !بيننــــــــا الــــــــدهرُ  أنصــــــــفَ  مــــــــا جارتــــــــا، أ�ــــــــا 
 

ـــــــــــــالَيْ   ـــــــــــــمْكِ  تَعَ ـــــــــــــومَ، أُقَاسِ ـــــــــــــالِي الهُمُ  !تَعَ
              

(الق�س امرئ  قول مع وأ�ضاً 
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۱(: 

ــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــزَارَ  إِنَّ  أَجَارَتَنَ ــــــــــــــــــــــــبُ  الْمَ  قَرِ�
 

ـــــــــــــي  ـــــــــــــ�مٌ  وَإِنِّ ـــــــــــــا مُقِ ـــــــــــــامَ  مَ ـــــــــــــيبُ  أَقَ  عَسِ
ـــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــا أَجَارَتَنَ ـــــــــــــــــانِ  إِنَّ ـــــــــــــــــا غَرِ�َ�  هَاهُنَ

 
 نَسِـــــــــــــــــيبُ  لِلْغَرِ�ـــــــــــــــــبِ  غَرِ�ـــــــــــــــــبٍ  وَكُـــــــــــــــــلُّ  

  

 جزءاً  �اعت�ارها ،)بوحيرد جميلة( الجزائر�ة المناضلة إلى شكواه في )جارتا أ�ا( أسلوب الخطيب�ستلهم 

 شهد الذي العر�ي المشرق  في رهموتجبّ  ،العرب الحكام ظلم لهم �شكو العر�ي المغرب في النضال ةأخوّ  من

 ،التيجان وأعقاب ،الأفيون  قمامة بين المساواة عبر اللاذعة السخر�ة يوظف هنا وهو ،الطواغيت سقوط قد�ماً 

 ببلواه لها رُّ سِ �ُ  حمامةً  مناجاته في الأسلوب �ستخدم الحمداني بينما ،النس�ان غ�اهب إلى هاكنسُ  يجبُ  حيثُ 

 الأسلوب �ستخدم الق�س وامرؤ ،أهله عن و�عده السجن في معاناته في الهموم و�قاسمها ،الروم ه عندأسر  في

 ذات في النصين مع يتماهى الخطيب نصّ  أن كما .والد�ار الأهل عن الاغتراب وحشة عن التعبير فينفسه 

 .والمناجاة الشكوى  حالات مع يتوافق والذي ،)الطو�ل وزن ( الشعري  الوزن 

(المتكرر القرآني الأسلوب الخطيب و�ستوحي
113F

يثُ  َتاَكَ  لْ هَ ﴿ :تعالى قوله مثل في ،)۲ َِ ، )114F۳(﴾مُوَ�  حَ

 :)115F٤()الرديء والزمن دمشق( قصيدة من قوله في أحدهما :موضعين في �ستوح�ه

 أَكتــــــافِ  لَبِيـــــــدُ  دمشــــــقُ، �ــــــا ثَدْيِـــــــكِ  وحليــــــبُ 
  
 

 !نَضَــــــــــــــــــــــ�ا؟ لا فـأيـــــــــــــــــــــــنَ، الرجـــــــــــــــــــــــالِ، 
 العرو�ـــــــةِ  وجـــــــهُ  ومـــــــا.. إِذَنْ؟ لِلطر�ـــــــقِ  مَـــــــنْ  

  
 

ـــــــــــــــنْ  إنْ   ـــــــــــــــي يَـكُ ـــــــــــــــكِ  ف ــــــــــــــا؟ وجه  !اغتر�
 الشـــقيِّ  وَطَنـــي مِـــن -) عَـــداكِ ( - �كــــيتُ  إنـــي 

 
 ورُ�ـــــــــــــــــــــــــى مَــــــــــــــــــــــــــنسِ�َّةً، حواضـــــــــــــــــــــــــراً  

 الَ�عُــــــــــوضِ، نهــــــــــرِ  علــــــــــى خاملــــــــــةٌ  �غــــــــــدادُ  
 

 طَرَ�ــــــــــــــــــــــــا أوصالُـــــــــــــــــــــــــها وتَرتَـــــــــــــــــــــــــخي 
 

                                                            
 .٣٥٧)  ديوان امرئ الق�س، ص١(
 .٢٤، الذار�ات: ١، الغاش�ة: ١٧)  البروج: ٢(
 .١٥)  النازعات: ٣(
 .١٣٠-٢/١٢٩)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



۱٥۳ 
 

ــــــــــرى  أُمِّ  فــــــــــي ورأيــــــــــتُ   مــــــــــن الأَصــــــــــنامَ  القُ
 

ــُــــــــــــــزلَفُ .. ذَهَــــــــــــــــبٍ    ذَهَ�ـــــــــــــــا عَجْـــــــــــــــــوَةً  وتـ
ـــــــــــــــةً  و�كيــــــــــــــت   عنــــــــــــــد وأقمــــــــــــــتُ .. أَنطاكِيَّ

 
 مُـنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتحِ�ا الأُردُنِّ  مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدافنِ  

ــــــــــــــــلْ   ـــــــــــــــاكِ  أَوَهَـ ـــــــــــــــزٍ « حــــــــــــــــديثُ  أَت  ..»تَعْ
 

ماً، ،-معـــــــي- أُفْـقـــــــاً  فالـــــــعني  ــــــا مُتهــــــدِّ  !!خَرِ�
  

 والتشرذم الضعف حالة من ،الخطيب نفس ملأت التي الغضب نقمة س�اق في هنا الاست�حاء �أتي

(�قول) الخورنق(ة قصيد من آخر موضع وفي. وسور�ا مصر بين الوحدة انه�ار �عيد العر�ي
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۱(: 

 على مُتَّكِئاً  الَ�عْلِ  حديثُ  أَتاكَ  أَهَـلْ 

 فَدْمٍ، كلِّ  من زَ�انَِ�ةً، محفوفاً  الأَر�كةِ،

 ازدنما ما بئسَ  عُـتُــلّ،

 است�حاء من الغرض أن و�بدو ،قمعهم وأدوات ،وفسادهم ،ظلمهم في العرب الملوك يدين هنا والخطيب

  .ولوج�ةيالأيد الخطيب رؤ�ة إطار في والمفجع ،مالمتأزّ  العر�يّ  الواقع من المتلقي صدمُ  هو الأسلوب هذا

(�قول ،الفن�ة الخطيب معارضات إحدى فتتكشّ  )الملايين هذي( قصيدة وفي
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۲(: 

ــــــــادُ  ــــــــنُ، أَك ــــــــن أُومِ ــــــــكٍ  مِ ــــــــن شَ ــــــــبِ  وَمِ  عَجَ
 

ـــــــــةَ  لَْ�سَــــــــــتْ  الملايـــــــــينُ  هَـــــــــذيِ    العَــــــــــرَبِ  أُمَّ
ــــــــذيِ   ـــــــينُ  هَ ـــــــم الملاي ــــــــدرِ  ل ــــــــانُ  يَ ــــــــها الزم  ب

 
ــــــــــــذي ولا  ـــــــــــبِ  را�ـــــــــــةَ  شــــــــــــدَّت قـــــــــــارَ  بِ  الغَلَ

لَ  ولا  ــــــــــــــــزَّ ـــــــــــــــــيٌ  تَن ــــــــــــــــي وَحْ  مَراِ�عِهــــــــــــــــا ف
 

 نَبــــــــــــي غَليـــــــــــــلَ  منهـــــــــــــا رَوَتْ  تَـبُـــــــــــــوكٌ  ولا 
ـــــــــى ولا  ــــــــــنَفِ  عل ـــــــــوكِ  طَ ـــــــــن اليَرمُ  دَمِهــــــــــا مِ

 
 الحِقَــــــــــبِ  علــــــــــى تَ�َّاهـــــــــــاً  الصــــــــــ�حُ  تَوهَّـــــــــــجَ  

ـــــــــــفِينُ  ولا   ولا المُحــــــــــ�طِ، فــــــــــي اشــــــــــتعالٌ  السَّ
 

 الخَبَـــــــــــبِ  جامِـــــــــــحُ  فيـــــــــــهِ  عُـقْـبَـــــــــــةَ  جَــــــــــوادُ  
 مُتلَعَـــــــــــةً  الــــــــــرأسِ  شُـــــــــــموخَ  �ــــــــــا أَأُمَّتـــــــــــي، 

 
ــــــــبِ  الأَقــــــــدامِ  فــــــــي رأسَــــــــكِ  غَـــــــــلَّ  مَــــــــن  كَ  والرُّ

 قــــــــــــــــاحِلةٌ  الأَرحـــــــــــــــامُ  أَم أَنـــــــــــــــتِ، أَأَنـــــــــــــــتِ  
 

لَتْ،  ، أبــــــــــي عــــــــــن وُ�ـــــــــــدِّ  !!لَـــــــــــهَبِ  أَ�ــــــــــا ذَرٍّ
  

 ،وهوان ضعف من العر��ة الأمة حال إل�ه وصل لما ،الحادة النقد�ة النبرة بتلك قصيدته الخطيب �فتتح

 مجدها واستعادة جديد من النهوض على أمته �قدرة الخطيب شكوك حدة من فيخفّ  )أكاد( الفعل أن بيد

 :)118F۱(افيه �قول والتي عمور�ة فتح في تمام أبي قصيدة إلى م�اشرة المقطع �حيلنا هنا ومن ؛القد�م

                                                            
 .٣/٢٩٨ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .١٩٤-٢/١٩٣ ،السابق المصدر)  ٢(



۱٥٤ 
 

ــــــــــيْفُ   الكُتُــــــــــبِ  مِــــــــــنَ  نَْ�ــــــــــاءً أ أَصْــــــــــدَقُ  السَّ
 

 واللَّعـــــــــبِ  الجـــــــــدِّ  بـــــــــينَ  الحـــــــــدُّ  حـــــــــدهِ  فـــــــــي 
ـــــــــــ�ضُ   ـــــــــــفائحِ  ب ـــــــــــحائفِ  ســـــــــــودُ  لاَ  الصَّ  الصَّ

 
ــــــــــي   ــــــــــونِهنَّ ف ــــــــــك جــــــــــلاءُ  مُتُ ــــــــــبِ  الشَّ  والرَ�

 ر�اضــــــــــتُهَا أعيــــــــــتْ  قــــــــــدْ  الوجــــــــــهِ   و�ــــــــــرْزة 
 

تْ  كِسْــــــرَى    كَــــــرِبِ  أَبِــــــي عَــــــنْ  صُــــــدُوداً  وصــــــدَّ
ـــــــــــــضَ  إذَا حَتَّـــــــــــــى   لَهَـــــــــــــا الســـــــــــــنين اَُّ  مَخَّ

 
ــــــــضَ   ــــــــة مَخْ ــــــــتْ   البِخِيلَ ــــــــدَة كانَ ــــــــبِ   زُْ�  الحِقَ

 لَجِـــــــــــجٍ  مـــــــــــأْزِقٍ  فـــــــــــي  قائمَـــــــــــة والحَـــــــــــرْبُ  
 

ــــــــو  كــــــــبِ  علــــــــى صُــــــــغراً  �ــــــــهِ  الق�ــــــــامُ  تجثُ  الرُّ
ـــــــتْ   ـــــــي أَْ�قَ ـــــــفَر بَن ـــــــرَاضِ  الأصْ ـــــــمِهمُ  المِمْ  كاسِ

 
ــــــــــتْ  الوجُــــــــــوهِ  صُــــــــــفْرَ    العَــــــــــرَبِ  أَوْجُــــــــــهَ  وجلَّ

  

 نفس وعلى ال�س�ط وزن  هنا وهو ،الوزن  نفس على تمام أبي قصيدة استلهام في الخطيب اعتمد لقد

 �معانيها تمام أبي أب�ات و�ناور �حاور والخطيب ،�الكسر المتحرك ال�اء حرف هنا وهو المطلق الروي 

 رتسطّ  التي الأمة تلك ضعف من وتعج�ه ،أمته حال في �الشك قصيدته الخطيب بدأ حين ففي ،وألفاظها

 ،الانتصارات تحقيق على والقوة العز�مة رةد�ق هإ�مانَ  يؤكد تمامٍ  أ�ا نجد ،خلتْ  عهودٍ  عبر التار�خ أمجادَ 

 قصيدة مطلع فضاء في )الشك جلاء/الشك( لفظ �س�ح وهنا ،هموإفكِ  مينالمنجّ  صاتتخرّ  عن �عيداً  وال�طولات

 إلى الخطيب �شك سيدفع هفشلُ  ثبت ثم ،المنجمين دجلُ  �هسبّ  الذي الشك هذا �أن إلماحة ل�عطي ؛الخطيب

 العرب تار�خ بين المفارقة ولتعز�ز .للمقطع الأول التال�ة المقاطع في ىتبدّ يس ما وهو ،الأمل وانبثاق الزوال

 ال�عث /قار ذي( والحقب الأزمنة مر على العرب �طولة أكدت تار�خ�ة أحداثاً  الخطيب �سرد ،وحاضرهم

 الذل من عانت حيث الأمة حاضر في دتقِ فُ  ال�طولة هذه لكن) العر�ي المغرب فتح /اليرموك /تبوك /النبوي 

 الروم إلى تمام أبي قصيدة في اكوالإنه الذل دلالة انتسبت بينما ،)والرُّكَبِ  الأَقدامِ  في رأسَكِ  غَـلَّ ( والخنوع

 بيت في الهو�ة فاقدو ولكنهم ،)العَرَبِ  أَوْجُهَ  وجلَّتْ ( لعمور�ة �فتحهم العرب وعزَّ  ،)الرُّكبِ  على صُغراً (

 أبي( للحقّ  التار�خي زرمال استدعاء خلال من المفارقة وتتعزز .)العرب أمة ل�ست الملايين هذي( الخطيب

 نجد(أبي لهب)  الص�غة وهذه ،العرب والملوك الحكام ىإل إشارة )لهب أبي( ال�اطل زرم مواجهة في ،)ذر

 أمام عمور�ة منعة عن حديثه س�اق في وذلك ،الت�ا�عة أحد إلى إشارة )كرب أبي( في تمام أبي عند شبيهها

 النصين بين اللغو�ة المقار�ة وتبدو .وإ�مانه عز�مته �فضل للمعتصم ودالت دانت ولكنها وحمير الفرس ملوك

 .)الركب /الحقب /العرب( القوافي ألفاظ في الاشتراك خلال من

                                                                                                                                                                                                
. ولتوض�ح وجوه المقار�ة بين نصي الخطيب وأبي تمام قام ال�احث ٧٣-١/٤٠)  ديوان أبي تمام �شرح الخطيب التبر�زي، ١(

 وتواصل�ة.بتوز�ع أب�ات أبي تمام وفق تلك المقار�ات حتى �ضع المتلقي في صورة أكثر دقة 



۱٥٥ 
 

(�قول ،الضعف غ�ار وتنفض الذل عار مةالأ تمحوَ  لأن اشت�اقه الخطيب قصيدة في �ظهرو 
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۱(: 

 �ارقـــــــــــةٌ  الليـــــــــــلِ  ســــــــــــجُوفَ  تَشُــــــــــــقُّ  لـــــــــــولا
 

 الحُجُـــــــبِ  حالِـــــــكَ  رُدِّي الصـــــــ�حِ، شُــــــــعلةَ  �ـــــــا 
ـــــــــــــــــــوَزَّعَتْني   :لـهــــــــــــــــــــا لِقـــــــــــــــــــاءَ  لا دُروبٌ  تَ

 
 الكُتُـــــــبِ  فـــــــي والعل�ـــــــاءُ  النـــــــاسِ، فـــــــي الـــــــذلُّ  

 وَغَـــــــىً، سَـــــــيفُ :  اثنــــــينِ  جَمْــــــعُ  أَنــــــا كأَنمــــــا 
 

ـــــــذَّبُ   ـــــــروحِ  مُعَ ـــــــي ال ـــــــدٍ  ف ـــــــن غِمْ  الخَشَـــــــبِ  م
ـــــــــمُورِ�َّةً « أَغــــــــزو  ــــــــي »عَ ــــــــلِ  ف  أَحـــــــــرِقُها اللي

 
ــــــبِ  فــــــي الطيــــــرِ  غِــــــذاءُ  أُختـــــــي وشِــــــلْوُ   قَ  !!النَّ

ــــو  ــــتُ  ل ــــن كن ــــازِنٍ « مِ ــــم ،»م ــــي َ�ســــتِ�حْ  ل  وَطَن
 

ــــــــــو  ـــــــــــةِ  بَنُ ـــــــــــبِ  صَرَّافـــــــــــةِ  مـــــــــــن اللَّق�طَ  الذَّهَ
ــــــــــــــني،  ــــــــــــــي لكن ــــــــــــــنا شـــــــــــــعبي، وََ�ن  تَـخَـطَّـفَ

 
 
 

ــــــــــلُ   ــــــــــوكِ  قِي ـــــــــدَّ  لا أَلا:  المل ـــــــــن بُ ــــــــــرَبِ  م  هَ
 
 

 جَماجِـمِــــــــــنا ُ�قْ�ـــــــــا علــــــــــى عَــــــــــرْشٍ، فَكُــــــــــلُّ 
 

 الطَّنَـــــــــــــــبِ  مُختالـــــــــــــــةَ  قوائِمَــــــــــــــــهُ  أَرسَـــــــــــــــى 
 بِـــــــــــــهِ  الأَبر�ــــــــــــاءِ  عِظــــــــــــامَ  أَنَّ  يَــــــــــــدرِ  لــــــــــــم 

 
 

ــُـــــــــدَوِّي  ثــــــــــأرٍ، أَلغــــــــــامُ    الغَضَــــــــــبِ  ســــــــــاعةَ  تـ
 مِئذنـــــــــــةٌ  صَنْعــــــــــــاءُ  �ـــــــــــا فــــــــــــ�كِ  أَذَّنـــــــــــتْ  لا 

 
 الخَـــــــــــرِبِ  محرابِهــــــــــــا فـــــــــــي تَنـــــــــــدُب واللّـــــــــــدُّ  

  

 دلالات الفن�ة الصور تضمين على هحرصُ  فيتكشّ  تمام أبي قصيدة مع الخطيب ةحوار�ّ  إطار وفي

 الس�اق �كون  قد بل الدلالي الس�اق في التماثل �شترط لا ،قصيدتين بين فالتعالق .الس�اس�ة رؤ�ته مع تنسجم

(والإثارة التأثير لتحقيق مفارقة تجسيد إلى يهدف ضد�اً  المستدعى
120F

۲(. 

(تمام أبو �قول
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۳(: 

ــــــــــيْفُ   الكُتُــــــــــبِ  مِــــــــــنَ  نَْ�ــــــــــاءً أ أَصْــــــــــدَقُ  السَّ
 

 واللَّعـــــــــبِ  الجـــــــــدِّ  بـــــــــينَ  الحـــــــــدُّ  حـــــــــدهِ  فـــــــــي 
ــــــــــا  ــــــــــوْمَ  َ� ــــــــــة  وَقْعَــــــــــة يَ  انْصَــــــــــرَفَتْ   عَمُّور�َّ

 
ـــــــــكَ   ـــــــــى من ـــــــــلاً  المُن ـــــــــبِ   معســـــــــولة حُفَّ  الحل

 بهــــــــــــا المــــــــــــؤمنينَ  أميــــــــــــرَ  تركــــــــــــتَ  لقــــــــــــد 
 

ـــــــــارِ   ـــــــــخرِ  ذليـــــــــلَ  يومـــــــــاً  للنَّ  والخشـــــــــبِ  الصَّ
 أنقِـــــــــرةٍ  يـــــــــوم برحـــــــــا الفـــــــــأل لهـــــــــا جـــــــــرى  

 
 والرِّحَــــــــــب الســــــــــاحات وحشــــــــــةَ  غــــــــــودرت إذ 

 خَرِ�ــــــــــت قــــــــــد �ــــــــــالأمس أختهــــــــــا رأت لمّــــــــــا 
 

 الجَــــــــرَب مـــــــن أعـــــــدى لهــــــــا الخـــــــراب كـــــــان 
ـــــــــعُ  مـــــــــا  ـــــــــة ر� ـــــــــفُ  معمـــــــــوراً   م�َّ ـــــــــهِ  �طي � 

 
 الخَـــــــرِبِ  رَْ�عِهَـــــــا مِـــــــنْ   رُ�ـــــــى أَبْهَـــــــى غَـــــــْ�لاَنُ  

ـــــــــــمِ   ـــــــــــمْ  النَّصـــــــــــرِ  ومُطعَ ـــــــــــمْ  لَ ـــــــــــنَّتُهُ  تَكْهَ  أَسِ
 

ـــــــــــتْ  ولاَ  يومـــــــــــاً    محتجـــــــــــبِ  روحِ  عـــــــــــنْ  حُجب
                                                             

 .١٩٥-٢/١٩٤)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٢٠١)  انظر: التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، ص٢(
 .٧٢-١/٤٠)  ديوان أبي تمام �شرح الخطيب التبر�زي، ٣(



۱٥٦ 
 

ــــــــــى ــــــــــتَ  حتّ ــــــــــود تَرَكْ ــــــــــراً  الشــــــــــرْكِ  عَم  مُنْعَفِ
 

ـــــــــــى تُعـــــــــــرِّجْ  ولـــــــــــم  ـــــــــــبِ  الأوتـــــــــــادِ  عل  والطُّنُ
 
 

ـــــــــــمْ  ـــــــــــذهبَ  يُنفـــــــــــق ل ـــــــــــي ال ـــــــــــهِ  المُر�  �كثرت
 

 الـــــــذَّهبِ  إلـــــــى فقْـــــــرٌ  و�ـــــــهِ  الحصـــــــى علـــــــى 
ــــــــذَى  ــــــــه أَحْ ــــــــرْفَ  قَرَابين دَى صَ ــــــــرَّ  ومَضــــــــى ال

 
 الهَـــــــــــرَبِ  مِـــــــــــن مَطَا�ـــــــــــاهُ  أَنْجـــــــــــى َ�حْتَـــــــــــثُّ  

ـــــــــيُوفِ  بِـــــــــ�ضُ  رَجَعَـــــــــتْ  ومُغْضَـــــــــبٍ    ِ�ـــــــــهِ  السُّ
 

ـــــــتَ  رداهـــــــمْ  مـــــــنْ  الرِّضـــــــا حـــــــيَّ    الغضـــــــبِ  ميِّ
ــــــ�ضٌ،  ــــــ إذا ب ــــــن يتْ انتُضِ ــــــتْ  حُجبهــــــا، م  رجع

 
 الحُجُــــــــــبِ  مــــــــــنَ  أترا�ــــــــــاً  �ــــــــــالب�ض أحــــــــــقُّ  

  

 في الكتب بينما ،المجد عن للتثب�ط مدعاةٌ  تمام أبي نص في المنجمين فكتب هنا المفارقة وجوه تتعدد

 لاستعادة؛ عاتهتطلّ وسيف الوغى في نص الخطيب �شير إلى  كنوز التار�خ العرب. إلى إشارة الخطيب نص

(للحر�ات الأنظمة وتقييد ،الراهن ضعفها ظلّ  في أمته مجد
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 للقوة يرمز تمام أبي نصّ  في السيف بينما، )۱

 �ستلهم وهنا ،)حرقها( الاحتلال لزوال �هوتمنّ  ،حلمه من جزءٌ  الخطيب نصّ  في ةعمور�ّ  أن كما .والعز�مة

 إلى الخطيب بها يرمز )أختي شلو( والأخت �المنجنيق، ورميها) ترك�ا جنوب( لعمور�ة المعتصم حصار

 نص في عمور�ة بينماجسد هذا الشعب،  )الطير( الاحتلال ينهش الذي ،)النقب( فلسطين في وأهله شع�ه

 والخراب. التراب في )أختها( أنقرة أنف مرَّغ أن �عد البيزنطي الج�ش على المعتصم لانتصار رمزٌ  تمام أبي

 ،الخطيب نص في المكلومين خراب ولكنه ،)الخرب ر�عها من /الخرب محرابها في( التركي�ان و�تناسق

 رغم ،متغايرة والتراكيب للع�ارات الدلال�ة الس�اقات تأتي وهكذا .تمام أبي نص في �النصر المنتشين وخراب

 /الغضب /الطنب /هرب /الذهب /الخشب /الحجب( القوافي ألفاظ خلال من المقطعين بين اللغو�ة المقار�ة

 ).الخرب

(�قول ،والتمرد للثورة داع�اً  الخنوع واقع تجاه البركان�ة �انفجاراته الخطيب يبدأ ثم
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۲(: 

ـــــــــا ــــــــم كأَنَّم ـــــــــدْ  ل ـــــــــي تَـلِ ـــــــــتْم ف ــــــــةٌ « اليُـ  »آمِنَ
 
 

ـــــــــــــزَّتْ  »حَلِ�مـــــــــــــةُ « ولا  ـــــــــــــدَ  هَ ـــــــــــــبِ  مَهْ  مُرْتَقَ
ـــــــــــــــت مُسَـــــــــــــــيلِمَةٍ، وكـــــــــــــــم  ــــــــــــــــهُ  عَمَّ  خَوارِقُـ

 
ــــــــــمَ   ــــــــــاسَ  وَعَلَّ ــــــــــاً، الن ــــــــــرعةَ  دِين ـــــــــــذِب شِ  الكَ

 حَجَــــــرٍ  مِــــــن صُــــــغتَ  �ــــــامَنْ  شَــــــعبِيَ، إِزميــــــلَ  
 
 

ـــــــاً،  ــــــــقتَ  رَ�َّ ـــــــه وسُ ـــــــم النَّجـــــــوَى، ل ــــــــجِبِ  ول  يُ
 ثان�ــــــــةً  الصــــــــخرِ  جبــــــــينِ  فــــــــي مِعْــــــــوَلاً  كُــــــــنْ  

 
ــــــــــم  ــــــــــلاَّتَ، وحَطِّ ــــــــــدْ  ال ــــــــــرَّةً  وارشُ ــــــــــبِ  مَ  !!وَثُ

لَتْ   ــــــــــــــدَّ ــــــــــــــمُ  تَب ــــــــــــــراءِ، هِمَ  واأَســــــــــــــفا الصح
 
 

ـــــــــــهُبِ  خَ�َّالــــــــــةِ  عــــــــــن الــــــــــنفطِ، بَ�َّاعــــــــــةَ    الشُّ
                                                             

قدرات الأمة وأن تلك )  تحليل ال�احث هنا يختلف عن رأي الدكتور عمر عتيق في رمز�ة السيف حيث اعتبره يرمز لم١(
 .٢٠٠المقدرات أضحت سيف من خشب. انظر: التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، ص

 .١٩٧-٢/١٩٦)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(



۱٥۷ 
 

ـــــــينَ  ومــــــــا الجــــــــواري، سَـــــــلِ   بُــــــــرُدٍ  مِـــــــن وُشِّ
 

 ذَهَــــــــــبِ  مــــــــــن حُلِّــــــــــينَ  ومــــــــــا والغانيـــــــــــاتِ، 
قُ  أَمـــــــــا  ـــــــــؤرِّ ـــــــــعُ  القصـــــــــرِ  ربَّ  يُ  صـــــــــدىً  رَجْ

 
 

ـــــــــــذَّبٍ   ـــــــــــي مُعَ ـــــــــــولِ  ف ، طُل ـــــــــــدِّ ـــــــــــبِ  اللّ  مُنتَحِ
ــــــــــــــــــةِ، لا  ــــــــــــــــــت لا والعُرو� ـــــــــــــــــــا كَلَّ  سَواعِدُن

 
وْعِ  ِ�سِـــــــــــــــنانِ  صَــــــــــــــوَّالةً    والقُضُــــــــــــــبِ  الــــــــــــــرَّ

 
 

 ســــــــــــــــــواعِدُنا شُـــــــــــــــــلَّت أَو والعُرو�ـــــــــــــــــةِ، لا
 

ـــــــــم إِن  ـــــــــر ل ــــــــبِ  الصــــــــحراءِ  مــــــــدى نُفَجِّ  �اللَّهَ
  

(تمام أبي قول مع المقطع هذا ليتماهى
124F

۱(: 

 لاَمِعَــــــــــة الأَرْمَــــــــــاحِ  شُــــــــــهُبِ  فــــــــــي والعِلْــــــــــمُ 
 

ــــــْ�عَة فــــــي لا الخَمِ�سَــــــيْنِ  بَــــــيْنَ   ــــــهُبِ   السَّ  الشُّ
ــــــــنَ   ــــــــة أَيْ ــــــــلْ   الرواَ� ــــــــنَ  بَ ــــــــومُ  أَيْ  وَمَــــــــا النُّجُ

 
ـــــــاغُوه  ـــــــنْ  صَ ـــــــرُفٍ  مِ ـــــــذِبِ  ومـــــــنْ  فيهـــــــا زُخْ  كَ

 ضُـــــــحى وهـــــــوَ  اللَّيـــــــلِ  بهـــــــ�مَ  فيهـــــــا غـــــــادرتَ  
 

 اللَّهَـــــــــــبِ  مِـــــــــــنَ  صُـــــــــــْ�حٌ  وَسْـــــــــــطَهَا َ�شُـــــــــــلُّهُ  
 
 

ـــــــــمْسُ  ـــــــــة فالشَّ ـــــــــتْ  وقـــــــــدْ  ذَا مِـــــــــنْ   طَالِعَ  أَفَلَ
 

ـــــــــمسُ   ـــــــــة والشَّ ـــــــــمْ  ذا مـــــــــنْ   واج�  تجـــــــــبِ  ول
ــــــوْ   ــــــمُ  ل ــــــتْ  أعصــــــرٍ  مــــــنْ  كــــــمْ  الكفــــــرُ  �عل  كمن

 
ــــــــــهُ   ــــــــــبُ  لَ ــــــــــيْنَ  العَواقِ ــــــــــمْرِ  بَ  والقُضُــــــــــبِ  السُّ

ـــــــــــــــــدْبيرُ   ـــــــــــــــــمٍ  تَ ـــــــــــــــــالَِّ  مُعْتَصِ ـــــــــــــــــتَقِمِ  ِ�  مُنْ
 

 مُرتغـــــــــــــــــــــــبِ  الله فـــــــــــــــــــــــي مرتقـــــــــــــــــــــــبٍ  لِ  
ـــــــــــمْ   ـــــــــــذهبَ  يُنفـــــــــــق ل ـــــــــــي ال ـــــــــــهِ  المُر�  �كثرت

 
 الـــــــذَّهبِ  إلـــــــى فقْـــــــرٌ  و�ـــــــهِ  الحصـــــــى علـــــــى 

 مُصْـــــــــلَتَة الهنْـــــــــدِي قُضُـــــــــبُ  أَحْـــــــــرَزَتْ  كَـــــــــمْ  
 

ـــــــــزُّ   ـــــــــزُّ  قُضُـــــــــبٍ  مـــــــــنْ  تهت ـــــــــي تهت ـــــــــبِ  ف  كُثُ
  

 هو بينما ،الخطيب نص في ةالنبوّ  على دالاً  (المرتقب) المنتظر الوعد �أتي الدلال�ة المفارقات إطار في

 التي التضليل �طرق  يرت�ط الكذب أن كماتعالى.  الله بنصر المعتصم إ�مان إلى �شير تمام أبي نص في

 حاولوا الذين المنجمين �أعمال يرت�ط تمام أبي نص في لكنه ،الخطيب نص في )مسيلمة( الحكام �مارسها

 ال�طولة فرسان و�ين ،والق�ادات ،الحكام من الدن�ا تجار بين الخطيب زو�ميّ  .عمور�ة فتح عن المعتصم ثني

ْ�عَة في لا الخَمِ�سَيْنِ  بَيْنَ ( والتنج�م ال�طولة بين ز�ميّ  تمام أ�ا في حين أن ،)الشهب خ�الة( هُبِ   السَّ  وقد. )الشُّ

 /القضب /ذهب /الشهب /يجب لم /الكذب( القوافي ألفاظ خلال من المقطعين بين اللغو�ة المقار�ات برزت

 ).اللهب

 �افا إلى ال�من من العر��ة ال�لاد في مالتأزّ  واقع مع ماه�هت خلال من للخطيب القوم�ة الرؤ�ة وتتضح

 ومركز ،الخطيب هموم طُّ محَ  هو جم�عه العر�ي الوطنَ  أن على يدل مما ،وهران إلى الشام إلى �غداد إلى

                                                            
 .٧٢-١/٤١)  ديوان أبي تمام �شرح الخطيب التبر�زي، ١(



۱٥۸ 
 

 الحكام على للتمرد و�دعوها والانقسام ،الظلم على للثورة شعو�ها �ستنهض ذلك في وهو الوحدو�ة طموحاته

(�قول ،وفسادهم
125F

۱(: 

ـــــــــــــــمْ، ــــــــــــــذِرْ، وَقُ ـــــــــــــــأَصنامٍ  فَأَن ـــــــــــــــةٍ  ب ـل  مُـبَـجَّ
 
 

ــــــــــداً   ـــــــــــرَجُ  غَ ـــــــــــي تَـدَحْ ـــــــــــدامِ  ف ــــــــــبِ  الأَق  كاللُّعَ
ــــــــــــــدَيرِ    هائمــــــــــــــةً  ِ�ــــــــــــــالأَرواحِ  �اســــــــــــــينَ، بِ

 
 العَــــــــــرَبِ  نَخْــــــــــوَةَ  تَرثـــــــــــي الخرائــــــــــبِ، علــــــــــى 

ـــــــــتُ   ـــــــــدادُ  لا تِشـــــــــر�نَ، لعن ـــــــــن �غ ـــــــــي مِ  وَطَن
 

 أَبـــــــــــــي الرشـــــــــــــيدُ  كـــــــــــــان ولا العـــــــــــــراقُ، ولا 
كـــــبَ  أرَ  لـــــم إِن   ضُـــــحىً  العـــــراقِ  شـــــعبِ  مـــــن الرَّ

 
 

 اللَّجِـــــــبِ  زَحفِـــــــهِ  فـــــــي المــــــــدى عَـــــــرضَ  يَلُــــــــزُّ  
 ،  دجــــــىً  النهــــــارُ  يَجْــــــلُ  لــــــم قُبْــــــلُ، مِـــــــن كــــــأَنَّ

 
ــــــــــبِ  فــــــــــي للعــــــــــزِّ  صــــــــــفحةٌ  ازدَهَــــــــــتْ  ولا   كُتُ

جَةٌ  �ــــــــــــأسٍ، ذَوُو الشــــــــــــآمِ  وفــــــــــــي   مُــــــــــــــسَرَّ
 

ـــــــــــــولُهم  ـــــــــــــةَ  خُيُـ ـــــــــــــدانِ  قِبْلَ ــــــــــــهُبِ  الـمَيْ  كالشُّ
 وعلــــــــــى لهـــــــــم، فُرســــــــــانٌ  النيــــــــــازكِ  علــــــــــى 

 
ــــــــــى  ــــــــــاز�رِ  رَحَ ــــــــــنٌّ  الجن ـــــــــــرَّةُ  جِ ــــــــــبِ  مُـ  الغَضَ

ـــــــــــــدُ   ــــــــــــــودٌ  الرســـــــــــــالةِ، جُنْ ــــــــــــــو مَعقُـ  لِواؤُهُـمـ
 

ــــــــــوَبِ  مَســـــــــــعُورةِ علــــــــــى عَــــــــــزَّ  لِلَ�عــــــــــثِ،   النُّ
 نَخـــــــــوتُهم ِ�الســـــــــيفِ  أَنهـــــــــم عَـابَهُــــــــــمْ  مــــــــــا 

 
ـــــــــــــم  ــــــــــــولِ  ِ�ضــــــــــــجيجِ  وغيرُه ــــــــــــبِ  الق  والخُطَ

  

(تمام أبي قول مع المقطع هذا و�تماهى
126F

۲(: 

ــــــــــيْفُ   الكُتُــــــــــبِ  مِــــــــــنَ  إِنَْ�ــــــــــاءً  أَصْــــــــــدَقُ  السَّ
 

 واللَّعـــــــــبِ  الجـــــــــدِّ  بـــــــــينَ  الحـــــــــدُّ  حـــــــــدهِ  فـــــــــي 
 لاَمِعَــــــــــة الأَرْمَــــــــــاحِ  شُــــــــــهُبِ  فــــــــــي والعِلْــــــــــمُ  

 
ـــــــيْنَ   ـــــــْ�عَة لافـــــــي الخَمِ�سَـــــــيْنِ  بَ ـــــــهُبِ   السَّ  الشُّ

 ِ�ـــــــــــهِ  ُ�حـــــــــــ�طَ  أَنْ  تَعَـــــــــــالَى الفُتـــــــــــوحِ  فَـــــــــــتْحُ  
 

ـــــــمٌ   ـــــــن نَظْ ـــــــرٌ  أَوْ  الشـــــــعْرِ  مِ ـــــــنَ  نَثْ ـــــــبِ  مِ  الخُطَ
ـــــــــــــــــدْبيرُ   ـــــــــــــــــمٍ  تَ ـــــــــــــــــالَِّ  مُعْتَصِ ـــــــــــــــــتَقِمِ  ِ�  مُنْ

 
 مُرتغـــــــــــــــــــــــبِ  الله فـــــــــــــــــــــــي مرتقـــــــــــــــــــــــبٍ  لِ  

ــــــوْ   ــــــمْ  ل ــــــومَ  جحفــــــلاً، �قــــــدْ  ل ــــــوغى، ي  لغــــــدا ال
 

 لجـــــــبِ  جحفـــــــلٍ  فـــــــي وحـــــــدها، نفســـــــهِ، مـــــــنْ  
ـــــــــيُوفِ  بِـــــــــ�ضُ  رَجَعَـــــــــتْ  ومُغْضَـــــــــبٍ    ِ�ـــــــــهِ  السُّ

 
ـــــــتَ  رَداهـــــــمْ  مـــــــنْ  الرِّضـــــــا حـــــــيَّ    الغضـــــــبِ  ميِّ

هرِ  صُــــــرُوفِ  بــــــينَ  كــــــان إن   رحــــــمٍ  مــــــن الــــــدَّ
 

 مُنقضــــــــــــبِ  غيــــــــــــرِ  ذمــــــــــــامٍ  أوْ   موصــــــــــــولة 
ـــــــــــيْنَ   ـــــــــــكَ  فبَ ـــــــــــي أ�َّامِ ـــــــــــا نُصِـــــــــــرْتَ  اللاَّت  بِهَ

 
ـــــــــــــامِ  وَ�ـــــــــــــيْنَ    النَّسَـــــــــــــبِ  أَقْـــــــــــــرَبُ  بَـــــــــــــدْر أ�َّ

ـــــــتْ   ـــــــي أَْ�قَ ـــــــفَر بَن ـــــــرَاضِ  الأصْ ـــــــمِهمُ  المِمْ  كاسِ
 

ــــــــــتْ  الوجُــــــــــوهِ  صُــــــــــفْرَ    العَــــــــــرَبِ  أَوْجُــــــــــهَ  وجلَّ
  

                                                            
 .٢٠٠-٢/١٩٨)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٧٣-١/٤٠ديوان أبي تمام �شرح الخطيب التبر�زي، )  ٢(



۱٥۹ 
 

 تخاذلهم عاق�ة من العرب الحكام وتحذير ،الوعيد س�اق في القرآني النص �استلهام الخطيب مقطع يبدأ

 �قوم الذي والهزل بعِ اللَّ  دور مع يتناغم ما وهذا ،بعَ ولُ  ىمَ دُ كَ  برؤوسهم تط�ح شعو�هم سيجعل مما ،وفسادهم

 يدفع العر��ة الأنظمة من التخاذل هذا، و المعتصم �ه تمتع الذي والإصرار الجد مقابل في المنجمون  �ه

 يؤكد حيث المتنبي مع المفارقة تظهر وهنا ؛العرب نخوة رثاء إلى وغيرها ،�اسين دير في المكلوم �الفلسطيني

 كسا الذين ينالبيزنطيّ  على �انتصارهم )العرب أوجه تجلّ ( أسار�رهم وانفراجَ  العرب شأنِ  ارتفاعَ  قصيدته في

 ).الوجوه صفر(هموجوهَ  والحزنُ  الرعبُ 

 عارف السلام عبدمحاولة  منبتناصّه هنا �سعى لإسقاط الواقع المعاصر الذي شهده العراق  والخطيب

 الخطيب وقصيدة )تشر�ن لعنت( ،م١٩٦٣ ثاني تشر�ن ١٨ حركة في العراق حكم عن ال�عث حزب إقصاء

 الجحفل( بينما ،دالتمرّ  إلى )اللحب زحفه( ال�عث وج�ش العراقيين يدعو لهذا ؛م١٩٦٥عام  مؤلفات من

 سور�ا في س�ما لا ال�عث برجال الخطيب إ�مان ينبثق ثم ،المعتصم همة إلى �شير تمام أبي بيت في )اللجب

 تمام أ�ا أن حين في ،ال�طولة وأدع�اء الجوفاء بالخُطَ  أصحاب و�ين بينهم زل�ميّ  ؛والفخار العز لواء رفع في

 عبر اللغو�ة المقار�ة ىتتبدّ  وهكذا .وصفه عن والنثر الشعر �عجز انتصارا قحقّ  المعتصم ج�ش أن يؤكد

 .)الخطب /الغضب /الشهب /الكتب /اللجب /العرب /اللعب( القوافي ألفاظ في المقطعين اشتراك

(�قول ،والان�عاث �النصر الأمة حلم تحقيق في ال�عثيين ورجالها �سور�ا إ�مانه الخطيب و�ؤكد
127F

۱(: 

 عَجَــــــــبِ  ومِــــــــن  شــــــــكٍ  مِــــــــن أُومِــــــــنُ، أَكـــــــــادُ 
 

ــــــــــةَ  لَْ�سَــــــــــتْ  الملايــــــــــينُ  هَــــــــــذي  ــــــــــرَبِ  أُمَّ  العَ
 
 

ـــــــــــولا ــــــــــاقُ  ل ــــــــــقٍ، رِف ــــــــــي طر� ـــــــــــحِهِم ف  مَلامِ
 

ـــــــــجُ   ـــــــــذكي الرســـــــــالةِ  وَهْ ـــــــــبِ  ســـــــــالفَ  يُ  النَّسَ
 بَجْدَتِهـــــــــــا أَبنــــــــــاءُ  مَــــــــــن العـــــــــــرو�ةُ  تَــــــــــدري  

 
ـــــــــــن  ــــــــــــونَ  مَ ـــــــــــالأَرواحِ  الـمُحام ـــــــــــبِ  ِ�  والقُضُ

ــــــــــــــــن  ــــــــــــــــذين، مَ ــــــــــــــــةٍ  أنَّــــــــــــــــــتْ  إذا ال  لِنازِلَ
 

ـــــــــــدت �افـــــــــــا،   حَلَــــــــــبِ  فــــــــــي الأَصـــــــــــداءُ  تَـنَـهَّ
َ�ـــــــــــــدُ  لَيَهْـــــــــــــدِرُ   ــــــــــــــصطَخِ�اً  المَحمُـــــــــــــومُ  الزَّ  مُـ

 
ـــــــــــــاءً  وََ�ســــــــــــــتحيلُ    الحَـــــــــــــــرَبِ  ســـــــــــــاعةَ  جُف

، و�مْكــــــــــثُ    أَرُومَتُــــــــــهُ  غَـــــــــوْرٍ  فــــــــــي الحـــــــــقُّ
 

ـــــــــــــــرعُهُ    كـــــــــــــــالطَّنَبِ  اللهِ  جِـــــــــــــــوارٍ  فـــــــــــــــي وفَ
 تَســـــــــــكُنُها ال�عـــــــــــثِ  رُوحُ  بِــــــــــــالشامِ، آمنـــــــــــتُ  

 
ـــــــــا  ــــــــقٌ  م ــــــــل هــــــــذه، جِلَّ ــــــــةُ  ب ـــــــــرَبِ  كَعَ�  !!العَ

  

(أب�اته استدعاء خلال من تمام أبي مع الخطيب ةحوار�ّ  تبرز هنا
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۱(: 

                                                            
 .٢٠١-٢/٢٠٠)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(



۱٦۰ 
 

ــــــــــا ــــــــــوْمَ  َ� ــــــــــة  وَقْعَــــــــــة يَ  انْصَــــــــــرَفَتْ   عَمُّور�َّ
 

ـــــــــكَ   ـــــــــى من ـــــــــلاً  المُن ـــــــــبِ   معســـــــــولة حُفَّ  الحل
ــــــوْ   ــــــمُ  ل ــــــتْ  أعصــــــرٍ  مــــــنْ  كــــــمْ  الكفــــــرُ  �عل  كمن

 
ــــــــــهُ   ــــــــــبُ  لَ ــــــــــيْنَ  العَواقِ ــــــــــمْرِ  بَ  والقُضُــــــــــبِ  السُّ

ــــــــــى  ــــــــــتَ  حتّ ــــــــــود تَرَكْ ــــــــــراً  الشــــــــــرْكِ  عَم  مُنْعَفِ
 
 

ـــــــــــى تُعـــــــــــرِّجْ  ولـــــــــــم  ـــــــــــبِ  الأوتـــــــــــادِ  عل  والطُّنُ
ـــــــــــا  ـــــــــــينِ  رأْي الحـــــــــــربَ  رأى لمَّ ـــــــــــوفلِسٌ  الع  تُ

 
ــــــــرْبُ   ة والحَ ــــــــتَقَّ ــــــــى  مَشْ ــــــــنَ  المَعْنَ ــــــــرَبِ  مِ  الحَ

ـــــــــــــــالأَمْوال ُ�صَـــــــــــــــرِّفُ  غَـــــــــــــــدَا   جِرَْ�تَهـــــــــــــــا ِ�
 

ــــــــــــــزَّهُ   ــــــــــــــرُ  فَعَ ــــــــــــــارِ  ذُو الَ�حْ ــــــــــــــدَبِ  التَّ�  والحَ
ــــــــــــة  ــــــــــــعَْ�كَ  اَُّ  جــــــــــــازَى  اَِّ   خَلِ�فَ ــــــــــــنْ  سَ  عَ

 
ـــــــــــة  ـــــــــــديْنِ   جُرْثُومَ ـــــــــــلاَمِ  ال ـــــــــــبِ  والإِسْ  والحَسَ

ـــــــــــيْنَ   ـــــــــــكَ  فبَ ـــــــــــي أ�َّامِ ـــــــــــا نُصِـــــــــــرْتَ  اللاَّت  بِهَ
 

ـــــــــــــامِ  وَ�ـــــــــــــيْنَ    النَّسَـــــــــــــبِ  أَقْـــــــــــــرَبُ  بَـــــــــــــدْر أ�َّ
ـــــــتْ   ـــــــي أَْ�قَ ـــــــفَر بَن ـــــــرَاضِ  الأصْ ـــــــمِهمُ  المِمْ  كاسِ

 
ــــــــــتْ  الوجُــــــــــوهِ  صُــــــــــفْرَ    العَــــــــــرَبِ  أَوْجُــــــــــهَ  وجلَّ

  

  رجل هو  النبيّ  �اعت�ار النبوة إلى ال�عث رفاق انتساب إلى �شير الخطيب بيت في )النسبدلالة (ف

 أن الذي يرى  تمام أبي من رؤ�ة دلال�اً وهي رؤ�ة تقترب  الرؤ�ة الشعر�ة لدى الخطيب، في الأول ال�عث

في  إل�ه ينتسب فهذا النصر ،الكافر�ن على بدر في المسلمين لانتصار امتداد إلا هو ما عمور�ة نصر

 ،الفلسطينيين مآسي مع وتعاطفها ،تضامنها في السور�ة المدينة إلى تشير الخطيب بيت في وحلب. الغا�ة

 والمغانم المتحققة الأمن�ات إلى و�شير ،الفني التصو�ر ضمن �أتي مصدر تمام أبي بيت في حلب بينما

 في )الحرب(و السيوف على الدلالة في )القضب( القوافي ألفاظ وتتساوق  ،عمور�ة في النصر من لةالمتحصّ 

 .الأشجار جذوع على الدلالة في )الطنب(و والسلب ؛الغضب على الدلالة

 وعبَّرت ،اللغو�ة �مقار�اتها ةً وثر�ّ  ،الدلال�ة �س�اقاتها ةً غن�ّ  حوار�ةً  )الملايين هذي( قصيدة مثَّلت وهكذا

 .  ووجدانيّ  نفسيّ  وصراع ةٍ قوم�ّ  رؤ�ةٍ  عن

إلى  يلتجئ فيها ،من الخطيب لكارثة حز�ران الأسود ةٍ شعر�ّ  استجا�ةٍ  ) أولَ الطر�ق إلى محمدقصيدة ( دّ تع

 ابتغاء -هذا التوجه  –"ل�س   :�قول الخطيب ،ة القوم�ة الكبرى مّ طا�الذات في مواجهة هذه ال  النبي محمد

 وفي �ه، لأعود بل وأخواتها، قر�شٍ  جاهل�ة مع المثير الملحمي ماضينا في ملاذاً  أو مَهْر�اً  لنفسي أجد أن

 التي المرذولة المعاصرة الجاهل�ة هذه مع والحاسم المصيري  الاشت�اك أجل من خطاه، هَدْيِ  وعلى إثْره،

                                                                                                                                                                                                
 .٧٣-١/٤٦)  ديوان أبي تمام �شرح الخطيب التبر�زي، ١(



۱٦۱ 
 

 ضمن نفسه العر�ي الإنسان تقاسمت ما �قدر أعرابٍ، مضاربَ  العر�ي الوطن رقعة كامل فتقاسمت عادت

(�قول، )129F۱("والأسنان �النواجذ حتى أ�ضاً  متناحرة ولكنها وحسب، متنافرةً  ل�ست س�اس�ة، ك�ان�ة حظائر
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۲(: 

 مُـنـتَـــــــــــعِلِ  غيــــــــــرُ  رأســــــــــي، لَـحـــــــــــاسِرُ  إنـــــــــــي
 

ــــــكَ  حــــــادٍ   ــــــوقَ، لَ ــــــم التَّ ــــــعْ، ل ــــــم أَرجِ  أَصِــــــلِ  ول
 سَــــــــفَرٍ  فــــــــي عنـــــــــكَ  غــــــــادٍ  فيـــــــــكَ، مُســـــــــافرٌ  

 
 مُرتَـــــــــــحَلي الآفـــــــــاقِ  لَــــــــــدى لَـــــــــدَ�كَ، حَلِّــــــــــي 

 لــــــــهُ  هَـمَــــــــمْتُ  يُنـبُــــــــوعٌ  أَعالـيــــــــكَ  فـــــــي لِــــــــي 
 

ـــــــــــنَّ   ـــــــــــيَّ  لك ـــــــــــي رِجْلَ ـــــــــــلِ  مُســــــــــتَنقَعِ  ف  الوَشَ
 أُجامِــــــــــــحُها أَحـلامــــــــــــي خَـيْــــــــــــلُ  مَطِيَّتــــــــــــي، 

 
ـــــــــرُ : وصــــــــاحِ�ايَ   ــــــــر�حِ، زَمي ــــــــي ال ــــــــلِ  ف  الأَسَ

َــراً  أقتَفــــــــي أُذْنـــــــــي، الأَرضِ، إلــــــــى أُدنـــــــــي   أَثـــــــ
 

ــــــــــــلُ  لــــــــــــو  ــــــــــــةِ  الـرمــــــــــــلُ  َ�صْهَ  الأُوَلِ  بـالخـ�َّال
ـــــــــــــا  ــــــــــــةِ، أَب ـــــــــــــي العُرو�  لِغــــــــــــدٍ  خـــــــــــــارجٌ  إِن

 
ــــــن  ــــــ�مِ  مِ ــــــكَ، غَ ــــــي أَمسِ ــــــثِ، واف ــــــل الغي  مُنهَمِ

 خَبَـــــــــتْ  آنَ  الظلمــــــــاءِ  فــــــــي نــــــــارَكَ  آنــَــــــــسْتُ  
 

ــــــــــى  ـــــــــــدارِ  عل ــــــــــدجى مَ ـــــــــــةُ  ال  الشــــــــــعَلِ  كـذَّاب
ـــــــــــي  ــــــــــوَارِدُكَ  إِن ــــــــــقْ�ا، لَ ـــــــــــى السُّ ـــــــــــلٍ  عل  عَجَ

 
ؤ�ــــــــــا، عنـــــــــك، وصـــــــــادرٌ    عَجَـــــــــلِ  علـــــــــى �الرُّ

 
 

ــــــــقطَّعت ـــــــي تَ ـــــــرىً، ب ـــــــن عُ ـــــــن مِ ــــــــها أَي  أُوثِـقُ
 

ـــــــم إِن  ـــــــلْ  ل ـــــــكَ  أَصِ ـــــــم أَشـــــــلائي، � ـــــــلِ  ول  تَصِ
  

 التي، )131F۳()الأمة سيد مدح في الغمة كشف( ال�ارودي سامي محمود قصيدة مع الخطيب نصُّ  يتماهى

 :فيها �قول

ــــــــــــا ــــــــــــدَ  � ــــــــــــرقِ  رَائِ ــــــــــــمْ  البَ ــــــــــــمِ  دارَةَ  َ�مّ  العَلَ
 

ـــــــــذِي حَـــــــــيٍّ  إِلـــــــــى الغَمـــــــــامَ  وَاحْـــــــــدُ    سَـــــــــلَمِ  بِ
ارِ  إِلــــــــى أَدعُــــــــو  ــــــــق�ا الــــــــدَّ  ظَمَــــــــأٌ  وَِ�ــــــــي ِ�السُّ

 
ـــــــــــــقُّ   ـــــــــــــالرِّيِّ  أَحَ ـــــــــــــي ِ� ـــــــــــــو لَكِنّ ـــــــــــــرَمِ  أَخُ  كَ

 بِهـــــــــــا رَمَيـــــــــــتُ  لَـــــــــــو خُطُـــــــــــوبٌ  تَكـــــــــــاءَدَتني 
 

 قَـــــــــدَمِ  عَلـــــــــى تَثبُـــــــــتْ  لَـــــــــم الأَرض مَناكِـــــــــبَ  
 أَرى  لَســـــــتُ  العَيـــــــر جَـــــــوفِ  مِثـــــــلِ  بَلـــــــدَةٍ  فـــــــي 

 
 صَـــــــــنَمِ  عَلَــــــــى تَحنُــــــــو أُمَـــــــــمٍ  سِــــــــوَى  فيهــــــــا 

ـــــــــــــتُّ  إِذا  ـــــــــــــم حَـــــــــــــولي تَلَفَّ  أَثَـــــــــــــراً  أَجـــــــــــــد لَ
 

 كَلِمــــــــــي سِــــــــــوى  أَســــــــــمَع وَلَــــــــــم خَ�ــــــــــالي إِلا 
ــــــــي  ــــــــي مــــــــالَ  وَإِن إِنِّ ــــــــرَّحَ  دَهــــــــري  ب ــــــــي وََ�  ب

 
ـــــــ�مٌ   ـــــــى أَشـــــــاطَ  ضَ ـــــــرِ  عَل ـــــــوى  جَم ـــــــي النَّ  أَدَم

 أَمَلِـــــــــي قُـــــــــوى  َ�حلُـــــــــل لَـــــــــم العَهـــــــــدِ  لثابِـــــــــتُ  
 

ــــــأسٌ   ــــــم َ� ــــــي تَخــــــطُ  وَلَ ــــــي بِ ــــــلوَةٍ  ف ــــــدَمي سَ  قَ
 

                                                            
 .٢٤٧-٢/٢٤٦)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٢٥٧-٢/٢٤٩ السابق، المصدر)  ٢(
)  كشف الغمة في مدح سيد الأمة، محمود سامي �اشا ال�اردوي، صحّحها وفسّر �عض غر�بها �اقوت المرسي، مط�عة ٣(

 .٤٨-٣هــ، ص ١٣٢٧ مصر، الجر�دة،



۱٦۲ 
 

ـــــــم هرُ  يَتـــــــرُكِ  لَ ـــــــي الـــــــدَّ ـــــــهِ  أَســـــــتَعِينُ  مـــــــا ل �ِ 
 

ـــــــــــــلِ  عَلـــــــــــــى   وَفَمِـــــــــــــي ســـــــــــــاعِدي إِلاّ  التَّجَمُّ
ــــــــــــي   وَكَفــــــــــــى ِ�المُصــــــــــــطَفى لَمُستَشــــــــــــفِعٌ  إِنّ

 
ـــــــــــهِ   ـــــــــــفِ�عاً  ِ� ـــــــــــدَى شَ ـــــــــــوَالِ  لَ ـــــــــــمِ  الأَهْ  وَالقُحَ

  

 أن إلى �شير أن هنا وحس�ه ،الأول الفصل في الخطيب قصيدة من أجزاء إلى ال�احث أشار وقد

  دَ قصْ  نظم قصيدته ال�اردوي  أن بيد ،والقدوة الأمل كونه  للرسول التجاء فيهما �أن تتفقان القصيدتين

  دَ يْ عَ �ُ  متأزم واقعٍ  من الخلاص ىطَ خُ  لاستلهام نظمها الخطيب بينما ، �النبي لوالتوسّ  الشفاعة تحصيل

 من حرفان) والم�م اللام(و الروي، مكسورة مطلقة والقاف�ة ال�س�ط وزن  على أنهما كما ،م١٩٦٧ هز�مة

. والقوة الضعف بين صفة هو الذي الإذلاق حروف من أ�ضا وهما والرخاوة ،الشدة بين التوسّط صفاتهما

 الهدي سق�ا - السق�ا يلتمس الخطيب فإن ،)�السق�ا الدار إلى أدعو( للحجاز �السق�ا يدعو ال�ارودي و�ينما

 مع تتماهى هنا التركيب وطر�قة ،)السق�ا لواردك إني( مر�ر واقعٍ  من ،الخلاص طرق  استلهام لأجل - النبوي 

 ال�ارودي نص من الثالث البيت يتقارب كما ،ال�ارودي نصّ  في) لمستشفع إني /العهد لثابت إني( تركيبي

 تمكّنها.و  الهموم تراكم ظل في  �النبي تعلقهما عبر ،الخطيب نص من والأخير الخامس البيتين مع اً دلال�ّ 

 غر�ة من كجزءٍ  الغر�ة من الخطيب �عاني )المتنبي الطيب أبي إلى معايدة �طاقة( قصيدة وفي

(�قول ،عموماً  الفلسطيني
132F

۱(: 

لــــــــــــتَ  كمــــــــــــا حَلَلْــــــــــــتَ  عِيــــــــــــدٌ،  �اعيــــــــــــدُ  حَوَّ
 

ــــــــــا  ــــــــــكَ  فم ــــــــــدُ  الشــــــــــمسِ  تحــــــــــت وَحَقِّ  تجدي
ــــــــــــــةُ، أَمّــــــــــــــا   دُونَهُمــــــــــــــو فالأَســــــــــــــلاكُ  الأَحِ�َّ

 
ــــــــــــــــــــــزَّةَ، ودُونَ   ـــــــــــــــــــــــولاذٌ  غَ ــــــــــــــــــــــارودُ  فُـ  و�

لــــــــــــى سُــــــــــــــقاةٌ، والســــــــــــاق�انِ،   كَــــــــــــذِبٌ  والطِّ
 

ــــــــــــــسَ  لا  ــــــــــــــمٌّ  ولا فيهــــــــــــــا، أُن  وتَســــــــــــــهيدُ  هَ
ــــــــــقِ  لَحــــــــــمٍ  مِــــــــــن أَنــــــــــا، أَصــــــــــخرةٌ    ؟ دَمٍ  ودَفْ

 
 !!جُلمـــــــودُ  وَهْـــــــيَ  رَقَّـــــــت »القُـــــــدس صَــــــخرةُ «و 

، يُرِ�بُنـــــــــــي  ـــــــــــا الظَّـــــــــــنُّ  غَـــــــــــدَقٌ  جادَهـــــــــــا إِمَّ
 

ـــــــــدرَةِ « دُمـــــــــوعِ  قَطْـــــــــرَ  كـــــــــأَن   الجُـــــــــــودُ  »السِّ
 »أَكبرُهـــــــا واللَّــــــــهُ « و بِهـــــــا، الخُـــــــــوَارُ  طَغـــــــى 

 
 

ــــــــــــرَجتْ،  ــــــــــــوى  تَحَشْ ــــــــــــرآن، وَطَ ــــــــــــودُ  الق  تَلم
 
 
 

ــــــــــيَّ « ــــــــــدَةَ  نَبِ  رَدىً  قَضَــــــــــيتَ  أن فاهنــــــــــأ ،»كِنْ
 

ــــــــــرُكَ   ــــــــــومَ، فَغي ــــــــــا، الي ــــــــــوَ  �ح� ــــــــــوْؤُودُ  وَهْ  مَ
 
 

�ـــــــــتَ، مــــــــن �ــــــــا  أَحــــــــداً  مُـســتـعـظِـمـــــــــاً  لا تَـغَـرَّ
 

ـــــــا  ـــــــدُ  م ـــــــكَ، بِي ـــــــا أَمسِ ـــــــدُ؟ أَضـــــــحتِ  مم  !البِي
ـــــــــان ذاكَ   ـــــــــذي الزم ـــــــــهُ  ال ـــــــــتَ  مِن  أســـــــــىً  �كي

 
 

 !!تَضـــــــميدُ  الجـــــــرحِ  و�عـــــــضُ  أَ�كـــــــي، عل�ـــــــهِ  
ــــــمٍ، مــــــن ضِــــــقْتَ  إِن  ــــــى تَطــــــوي  عَجَ ــــــرَبٍ  إل  عَ

 
 الأَناشـــــــــــــيدُ  وسَـــــــــــــلْواكَ  القِفـــــــــــــارِ، جُـــــــــــــــرْدَ  

 
                                                            

 .٢١٧-٣/٢١٥)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(



۱٦۳ 
 

ـــــــــا، إلا ـــــــــنَ  راصِـــــــــداً  أَن ـــــــــدجى رَهْ  حُـلُـمــــــــــاً، ال
 

 مَرصـــــــــــــودُ  الحُـلْــــــــــــــمِ، �ـــــــــــــاقترافِ  لكننـــــــــــــي 
  

(قصائده في للمتنبي معارضة هي قصيدته �أن الخطيب ح�صرّ 
133F

 والتي كافور هجاء في قصيدته ومنها، )۱

(فيها �قول
134F

۲(: 

ــــــــــةِ  عيــــــــــدٌ   عيــــــــــدُ  �ــــــــــا عُــــــــــدتَ  حــــــــــالٍ  ِ�أَ�َّ
 

ـــــــــــأَمرٍ  أَم مَضـــــــــــى ِ�مـــــــــــا  ـــــــــــكَ  ِ� ـــــــــــدُ  ف�  تَجدي
 دونَهُــــــــــــــــمُ  فَالبَيــــــــــــــــداءُ  الأَحِ�َّــــــــــــــــةُ  أَمّــــــــــــــــا 

 
ـــــــــــــتَ   ـــــــــــــكَ  فَلَي ـــــــــــــداً  دونَ ـــــــــــــدُ  دونَهـــــــــــــا بي  بي

 كَبِــــــــدي وَلا قَلبــــــــي مِــــــــن الــــــــدَهرُ  يَتــــــــرُكِ  لَــــــــم 
 

ـــــــــــــــــيئاً   ـــــــــــــــــهُ  شَ ـــــــــــــــــينٌ  تُتَ�ِّمُ ـــــــــــــــــدُ  وَلا عَ  جي
ـــــــــــا  ـــــــــــرٌ  ســـــــــــاقِيَيَّ  � ـــــــــــي أَخَم ـــــــــــكُما ف  كُؤوسِ

 
 وَتَســـــــــــــــهيدُ  هَـــــــــــــــمٌّ  كُؤوسِـــــــــــــــكُما فـــــــــــــــي أَم 

 تُحَرِّكُنــــــــــــــــي لا مــــــــــــــــالي أَنــــــــــــــــا أَصَــــــــــــــــخرَةٌ  
 

 الأَغار�ــــــــــــــدُ  هَــــــــــــــذي وَلا المُــــــــــــــدامُ  هَــــــــــــــذي 
 وَأَعجَُ�ــــــــــــهُ  الــــــــــــدُن�ا مِــــــــــــنَ  لَقيــــــــــــتُ  مــــــــــــاذا 

 
ــــــــــي   مَحســــــــــودُ  مِنــــــــــهُ  �ــــــــــاكٍ  أَنــــــــــا ِ�مــــــــــا أَنّ

 ضَــــــــــــــــ�فُهُمُ  ِ�كَــــــــــــــــذّابينَ  نَزَلــــــــــــــــتُ  إِنّــــــــــــــــي 
 

ــــــــــنِ   ــــــــــرى  عَ ــــــــــنِ  القِ  مَحــــــــــدودُ  التَرحــــــــــالِ  وَعَ
 بِهـــــــــــا الآِ�قـــــــــــينَ  إِمـــــــــــامَ  الخَصِـــــــــــيُّ  صـــــــــــارَ  

 
ـــــــــــــــالحُرُّ   ـــــــــــــــدُ  مُســـــــــــــــتَعبَدٌ  فَ ـــــــــــــــودُ  وَالعَب  مَعب

 مَعَــــــــــــــهُ  وَالعَصــــــــــــــا إِلاّ  العَبــــــــــــــدَ  تَشــــــــــــــتَرِ  لا 
 
 

ــــــــــــــــــــــدَ  إِنَّ   ــــــــــــــــــــــدُ  لأََنجــــــــــــــــــــــاسٌ  العَبي  مَناكي
 زَمَـــــــــنٍ  إِلـــــــــى أَح�ـــــــــا أَحسَـــــــــبُني كُنـــــــــتُ  مـــــــــا 

 
ــــــــي ُ�ســــــــيءُ   ــــــــهِ  ب ــــــــبٌ  ف�  مَحمــــــــودُ  وَهــــــــوَ  كَل

 فُقِـــــــــــــدوا قَـــــــــــــد النـــــــــــــاسَ  أَنَّ  تَوَهَّمـــــــــــــتُ  وَلا 
 

 مَوجــــــــــــــودُ  البَ�ضــــــــــــــاءِ  أَبــــــــــــــي مِثــــــــــــــلَ  وَأَنَّ  
 عـــــــــــــــــاجِزَةٌ  البـــــــــــــــــ�ضَ  الفُحـــــــــــــــــولَ  أَنَّ  وَذاكَ  

 
 الســـــــــودُ  الخِصـــــــــَ�ةُ  فَكَيـــــــــفَ  الجَميـــــــــلِ  عَـــــــــنِ  

 
 

 

 فألفاظ ،الدلالي والتقارب اللفظي التماثل هذا والمتنبي الخطيب قصيدتيفي  مطلعال خلال من يتضح

في صدر البيت، والنفي في  الإقرار على �عتمد الخطيب مطلع أن غير ،متماثلة) تجديد /عيد( التصر�ع

 بينما ،)تجديد الشمس تحت وحقك فما( العر�ي والتخاذل الضعف واقع تغير من ال�أس�دل على و  عجزه،

مقدّر بــ (كيف) في صدر البيت (�أ�ة حالٍ عدت)، واستفهامٍ آخر مقدّر  استفهامٍ  على �عتمد المتنبي استهلال

 �أمر أم( مصر من �الخروج تةالمبيّ  ةالن�ّ  رُ�ضمِ  بــ (الهمزة) في عجز البيت (أ�ما مضى)، وهذا الاستفهام

 القهر وأنظمة فالاحتلال وشع�ه الخطيب ةأح�ّ  أما .كافور من مبتغاه ينال لن أنه من دهتأكّ  عيد�ُ  ،)تجديد ف�ك

 تمنعه ما هي المسافة و�عد فالفلاة المتنبي ةأح�ّ  بينما ،)دونهم فالأسلاك( معهم التواصل من تمنعه العر��ة
                                                            

 .٣/٢١٤)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .١٤٨-٢/١٣٩)  شرح ديوان المتنبي، وضعه: عبد الرحمن البرقوقي، ٢(



۱٦٤ 
 

 منفى من الشوق  زفرات ينفث الخطيب يوسف أن الشاعر�ن بين والفرق " ،)دونهم فالبيداء( بهم الالتقاء من

 ال�عد عل�ه �غلب ،اخت�اري  مكان من شوقا ف�حترق  المتنبي أما، الس�اسي ال�عد عل�ه �غلب ،قسري 

 بيد ما( المتنبي عصر موانع تفوق  شع�ه مع التواصل في عصره موانع أن ديؤكّ  والخطيب. )135F۱("الاجتماعي

 في أم( �الهمّ  الشعور على وحافزاً  للحزن  مثيراً  المتنبي بيت في الخمرة كانت و�ينما .)البيد أضحت مما أمسك

 النفسي ألمه عن تعبيره س�اق في الخطيب فإن الخمرة مفعول المتنبي ليُ�طِ  ناه ومن ،)وتسهيد همٌّ  كؤوسكما

 أنس لا( وحزناً  فرحاً  والشعور للعقل بتغييبها والتسهيد الهمّ  الخمرة عن ينفي أمته واقع �سبب ،الوجداني رهوتوتّ 

 الفساد أركان نتمكّ  على دلالةً  قاةسُ  إلى المتنبي ساق�ا ليتحوّ  الخطيب بيت وفي، )وتسهيد همّ  ولا فيها

 .عصرنا واقع في أدواته الواستفح

 القدس وصخرة الخطيب بين المفارقة س�اق في الخطيب بيت في )أنا أصخرة( التعجبي الاستفهام و�أتي

 ظاهر أمرٍ  استعظامُ ، والتعجّب "م�الاة التي استشرت في الواقع العر�ي فالخطيب �ستعظم حالة التراخي واللا

بب خافي ز�َّةالمَ   والغناء ،والخمر ،ناح�ة من المتنبي بين المفارقة س�اق في المتنبي بيت في هو بينما ،)136F۲("السَّ

(والسرور �النشوة �شعرانه لا فهما ،)الأغار�د /المدام( أخرى  ناح�ة من
137F

 خلال من اللغو�ة المقار�ة تتبدى كما .)۳

 تركيب من الغا�ة بينما ،كافور بخل إث�ات المتنبي تركيب من والغا�ة) �كذابين نزلت /الظن ير�بني( التركيبين

 عبر )السدرة( لفظ في الإشاري  التناص و�ظهر .القدس حال على المنتهى سدرة حزن  تصو�ر الخطيب

َْ ﴿في قوله تعالى:  القرآني النص استدعاء خْرَى نزَْلَةً  رَآهَُ  وَلقََ
ُ
َ  ََ ِ  عِنْ رَة َْ نتََْ�  سِ ُُ ْ هَا ال ََ نّةُ  عِنْ وَى ََ

ْ
أ َُ ْ  ِذِْ  ال

غَْ�  رَةَ  َُ َْ غَْ�  مَا السِّ َْ  طََ�  وَمَا اْ�ََ�ُ  زَاغَ  مَا َُ ى لقََ
َ
 .)138F٤(﴾الكُْْ�َى رَّ�هِِ  آيَاَتِ  مِنْ  رََ

 زمنٍ  في ح�اته من بيتعجّ  المتنبي نجد فبينما ،يلمتنبّ نصّ ا الخطيب استنطاق عبر ةالحوار�ّ  زوتتعزّ 

ـــ ف ،وحر�ته لكرامته وأْد هي الرديء الزمن هذا ظلّ  في الح�اة أن يؤكد الخطيب فإن ،هاأكابرَ  القوم ذلَ اأر  جعل

 النخوة من جزء ف�ه �قي إذ الأفضل�ة �عض له) الدهر يترك لم( المتنبي منه �شكو الذي) الزمان ذاك(

 عن وتعبيراً  سلوى  شعره في المتنبي وجد و�ينما. )تضميد الجرح و�عض( المواساة تظهر هنا ومن ؛والكرامة

                                                            
 .٢٠٢)  التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، ص١(
ب منه ٢/٥٨٤، المعجم الوس�ط)  ٢( . و�عرّفه ابن عصفور: "استعظام زِ�ادة في وصْف الفاعل خفِي سببها وخرَج بها المتعجِّ

 الستار عبد أحمد: تح ،)هـ٦٦٩. ت(عصفور �ابن المعروف المؤمن بن علي المقرّب،عن أمثاله أو قلَّ نظيرُه فيها". 
 .١/٧١، م١٩٧٢= هـ١٣٩٢ ،١ط ن،.د الجبوري، الله وعبد الجواري 

 .٢/١٤١)  انظر: شرح ديوان المتنبي، وضعه: عبد الرحمن البرقوقي، ٣(
 .١٨-١٣)  النجم: ٤(



۱٦٥ 
 

 الأنظمة قبل من والقهر الظلم بزوال حلمه على معاقب الخطيب فإن ،)الآ�قين(و الأعاجم تحكم من ض�قه

 والحر�ة للوحدة ودعواته العرو�يّ  هشعرَ  تحاصر التي العر��ة

(قوله عبر المتنبي قصيدة مع حوار�ته الخطيب و�ستكمل
139F

۱(: 

 ِ�مُفْـــــــــــرَدِهِ  »بِإِخشـــــــــــيدٍ « بُلِيـــــــــــتَ  مَـــــــــــن �ـــــــــــا
 

 !؟»الأَخاشــــــــــــيدُ « وَ�لــــــــــــوَايَ  أَقــــــــــــولُ  مــــــــــــاذا 
ـــــــادُ    قَــــــــدَري  وهـــــــا تَـــــــدري، مَــــــــنْ  أَمسِـــــــكَ  حُسَّ

 
ـــــــــــــةُ، هـــــــــــــذي  ـــــــــــــمُ، القرامِطَ ـــــــــــــدُ  العُجْ  العرابي

 صَـــــــــغارُهُمو »تَطب�عـــــــــاً « كـــــــــان إِن عَجِبـــــــــتُ، 
 

ـــــا  ـــــذي، فم ـــــد َ�عـــــدُ، ال ـــــهِ  ق  !..؟»تَهو�ـــــدُ « َ�عنِ�
ــــــــــــــكُ، عــــــــــــــاد  ــــــــــــــن إِلاَّ  الممال� ــــــــــــــةٍ  مِ  مُفارَقَ

 
ـــــــــــحُ  الوُجـــــــــــوهُ، لا قُلـــــــــــوُ�هم،  ـــــــــــودُ  الكُلَّ  !!السُّ

 َ�طارِقـــــــــــــــةً  تَوَلَّوْنـــــــــــــــا عامـــــــــــــــاً  خمســـــــــــــــينَ  
 

ــــــــــــــزَى   ــــــــــــــورُ  تُع ــــــــــــــيهم، الأُم ــــــــــــــدُ  إِل  والمقالي
وا حتـــــــــــى   زَعَمُـــــــــــوا أَن يـــــــــــومَ  عُـــــــــــراةً  تَـبَــــــــــــدَّ

 
ــــــــتْ  أَنْ «  ــــــــهَ  زَايَلَ ــــــــهيونَ  وَجْ ــــــــدُ  صُ  !!»التجاعي

 غَـفْـوَتَــــــــهُم البُركـــــــان، فَـــــــمِ  فـــــــي لهـــــــم، فَـــــــدَعْ  
 

ــــــــكَ  فــــــــإِنَّ    !!مَوْجُــــــــودُ  – والشــــــــعبَ  قُــــــــلْ  - رَ�َّ
  

 هذا �أخاشيد الخطيب بلوى  من �س�طٌ  جزءٌ  )الدن�ا من لقيت ماذا( الإخشيد زمن من المتنبي فشكوى 

 ،�العرو�ة الكفار لشماتة امتدادٌ  له وحسدهم ،للمتنبي متنعّ  من �عتقدونه �ما ال�عض واغترار ،)امهحكّ ( العصر

 الكلح الوجوه لا قلو�هم( قلو�هم سواد رغم الحكم ةدّ سُ  إلى �ستحقّ  لا من ووصول .الخطيب نظر في وأدع�ائها

 وسواد ،عبوديته رغم ،مصر حكم إلى )كافور( الآ�قين إمام  وصول مع الخطيب نظر في يتماهى )السود

 كافور و�قاء وفقدانهم مالكرا غ�اب من متنبيال بتعجّ  مع تماه�ه إطار وفي ).السود الخص�ة فكيف( �شرته

 الإله�ة الإرادة انتصار ةحتم�ّ  الخطيب يؤكد ؛)مَوجودُ  البَ�ضاءِ  أَبي مِثلَ  وَأَنَّ  فُقِدوا قَد الناسَ  أَنَّ  تَوَهَّمتُ  وَلا(

 اشتراك عبر اللغو�ة المقار�ة ىوتتبدّ ). موجود والشعب قل ر�ك فإن( الحكام هؤلاء على الشعوب وإرادة

 ال�س�ط وزن  في يتوافقان ينالنصّ  أن كما، )موجود /السود /البيد /تسهيد /تجديد( القوافي ألفاظ في ينالنصّ 

 .المضموم الدال رويّ  ذات المطلقة والقاف�ة(مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن)، 

 من )النيل كذلك( مقطع في أحدهما :آخر�ن موضعين في هانفسَ  المتنبي قصيدةَ  الخطيب استدعى وقد

 :)140F۲(هف� �قول والذي )الخليل معلقة(

 بهــــــا يَبيــــــتُ  مــــــا مِصــــــرٍ، أَمــــــرِ  فــــــي عَجِبــــــتُ 
 

ــــــــى  ــــــــوَىَ، عل ــــــــخاءُ  الطَّ ــــــــلِ  وَسَ ــــــــدرارُ  الني  !!مِ
                                                             

 .٢١٨-٣/٢١٧)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .١٩٠-٣/١٨٩ المصدر السابق،)  ٢(



۱٦٦ 
 

 عَسَــــــــــلاً، أف�ائِهــــــــــا، فــــــــــي العناقيــــــــــدَ  تَــــــــــرى 
 

ــــــــــــقِ  دون  لكنَّهــــــــــــا،   صَــــــــــــ�َّارُ  الشــــــــــــعبِ، حَلْ
ــــــــــواطِيرُ  هــــــــــي   َ�شِــــــــــمَتْ  وقــــــــــد إِ�َّاهــــــــــا، النَّ

 
 أَشـــــــــــــــرارُ  الكَـــــــــــــــرْمَ  واســـــــــــــــت�احَ  ثعالـــــــــــــــبٌ، 

 تُرَ�تِــــــــهِ  َ�طْــــــــنِ  فـــــــي »جَــــــــوْهراً « مُبلِــــــــغٌ  مَـــــــنْ  
 

ــــــــــــــذِلَّ « أَنَّ   ــــــــــــــدينِ  المُ ـــــــــــــــهِ  لِ ــــــــــــــارُ  ،»اللَّ  أَمَّ
 
 

ـــــــــــــــــــــــاهرةَ  وأَنَّ  ـــــــــــــــــــــــار�خِ  ق ـــــــــــــــــــــــةٌ  الت  جارِ�
 
 

ــــــــــارُ  الـــــــــنَّحسِ  يَهـــــــــودِ  مِـــــــــن َ�ســـــــــتامُها   تُـجَّ
 
 

ــــــتُ  ــــــي عَجِب ــــــرِ  ف ــــــيجُ  لا مِصــــــرٍ، أَم ــــــىً  تَهِ  لَظ
 

ـــــــــــبِ، وأَ�ســـــــــــرُ   ـــــــــــرأسَ  أَنَّ  الخَطْ ارُ  ال ـــــــــــدَّ  !!غَ
 
 

 وحِجَـــــــىً  سِـــــــحنةً  عنـــــــه »كـــــــافورُ « جَـــــــلَّ  قـــــــد
 
 

 !!مِقــــــــــــدارُ  ولِلمَمْلــــــــــــوكِ  غُفْــــــــــــلاً، وابتِ�ــــــــــــعَ  
 
 
 

 

(السا�قة قصيدته في المتنبي قول مع النص يتماهى
141F

۱(: 

 بِهـــــــــــا الآِ�قـــــــــــينَ  إِمـــــــــــامَ  الخَصِـــــــــــيُّ  صـــــــــــارَ 

 

ـــــــــــــــالحُرُّ   ـــــــــــــــدُ  مُســـــــــــــــتَعبَدٌ  فَ ـــــــــــــــودُ  وَالعَب  مَعب
ــــــــــتْ   ــــــــــوَاطِيرُ  نَامَ ــــــــــنْ  مِصــــــــــرٍ  نَ  ثَعَالِبِهــــــــــا عَ

 
 

(َ�شِـــــــــــمْنَ  فَقَـــــــــــدْ  
142F

 العَنَاقيـــــــــــدُ  تَفنـــــــــــى وَمـــــــــــا )۲
 �ـــــــــــــأخٍ  صَـــــــــــــالِحٍ  لِحُـــــــــــــرٍّ  لَـــــــــــــْ�سَ  العَبْـــــــــــــدُ  

 
ــــــــــوْ   ــــــــــهُ  لَ ــــــــــابِ  فــــــــــي أنّ ــــــــــرّ  ثَِ� ــــــــــودُ  الحُ  مَوْلُ

 مَعَــــــــــــــهُ  وَالعَصَــــــــــــــا إلاّ  العَبْــــــــــــــدَ  تَشْــــــــــــــتَرِ  لا 
 

ــــــــــــــــــــــدَ  إنّ   ــــــــــــــــــــــاسٌ  العَبي ــــــــــــــــــــــدُ  لأنْجَ  مَنَاكِي
 وَُ�مســــــــــــكني زادي مِــــــــــــنْ  �أكُــــــــــــلُ  جَوْعــــــــــــانُ  

 
 
 

ـــــــــــيْ   ـــــــــــدرِ  عَظـــــــــــ�مُ  ُ�قـــــــــــالَ  لكَ  مقصـــــــــــودُ  القَ
  

 ؛الخطيب نصّ  في أهلها وجوع مصر خيرات بين والمفارقة ،)مصر( واحد ينالنصّ  في المكاني فالفضاء

 للكشف الدلال�ة المفارقة الشاعران وظف وقد ،المتنبي نص في الناس وجوع الحكام ترف بين المفارقة تماثل

 وخيرات عناقيد إلى الوصول ومحاولة. والمحكومين الحكام ط�قتي بين والاقتصاد�ة الاجتماع�ة الفجوة عن

 الذين )الثعالب( الحكام مواجهة في )النواطير( الشعب طرف من المر�رة المعاناة ،�قتضي المعسولة مصر

 .)مرْ الكَ ( الوطن �سرقون 

 مصر حكام بين والحضاري  الس�اسي التحول دليجسّ  )143F۳()الصقلي جوهر( شخص�ة الخطيب و�ستحضر

 الذي )الله لدين المذلُّ (ـــ ف المعز قاهرة في قدم موطئ اليهود -برأ�ه  – منحوا الذين والمعاصر�ن ،القدماء

                                                            
 .١٤٥-٢/١٤٤)  شرح ديوان المتنبي، وضعه: عبد الرحمن البرقوقي، ١(
 .٢/١٤٤)  �شم: أخذته تخمة وثقل من كثرة الأكل. انظر: شرح ديوان المتنبي، وضعه: عبد الرحمن البرقوقي، ٢(
هـ �أمر من الخل�فة المعز لدين الله، وأنشأ  ٩٦٩)  جوهر الصقلي: قائد عسكري في عهد الفاطميين، بنى مدينة القاهرة عام ٣(

 فيها الجامع الأزهر.



۱٦۷ 
 

(المتنبي نصّ  في الآ�قين إمام ،الخصي السوء عبد هو الخطيب نص في )جار�ة( إلى القاهرة لحوّ 
144F

۱(. 

في توظ�فهما  أ�ضاً  انالنصّ تفق و� .المتنبي زمن في كافور من أسوأ و�عتبره، مصر �حاكم الخطيب ضعرّ و�ُ 

 .المضموم الروي  ذات المطلقة والقاف�ة ،ال�س�ط وزن ل

 /الثعلب( ثنائ�ة استحضار إلى الخطيب �عود )ال�طولة أرجوزة( قصيدة من الآخر الموضع وفي

(�قول ،الحاكمة للمؤسسة نقده س�اق في) الناطور
145F

۲(: 

ـــــــــــــــدَلَقَتْ  الأَفـــــــــــــــاعي كـــــــــــــــلُّ   جُحُورُهـــــــــــــــا ان
 

 زَفيرُهـــــــــــــــــا المَـــــــــــــــــدَى أَرجـــــــــــــــــاءَ  َ�فُـــــــــــــــــحُّ  
 »كافورُهــــــــــــــا« بهــــــــــــــا أَزرى  بَلْــــــــــــــدةٍ  كــــــــــــــم 

 
 ناطورُهـــــــــــــــا ، ثَعلبِهـــــــــــــــا مـــــــــــــــن واشــــــــــــــتُقَّ  

 !!نُديرُها إِذنْ .. الهولِ؟ رحى دارتْ  

 أَبدَعكْ  قد شَعْبَنا، �ا الذي، جَلَّ 

 معكْ  النَصـرِ  أجنحةِ  على خذنا

 

 ،)المتنبي الطيب أبي إلى معايدة �طاقة(وهي:  المتنبي فيها الخطيب عارض التينفسها  القصيدة وفي

(�قول
146F

۳(: 

ـــــــــــــوَّانَ  شِـــــــــــــعْبُ « مـــــــــــــا  حَْ�فـــــــــــــا مـــــــــــــن »بَ
  
 

ـــــــــــــــــــانُ،   !! وداوودُ  سُـــــــلـيـمـــــــــــــــــــانٌ، والتُّرجُـمـ
ــــــى« ومــــــا  ــــــيُّ  الفَت ، »العر� ـــــــحُرُّ ــــــي ال ــــــنٍ  ف  وَطَ

 
ــــــــــــــهُ   والي لَ ــــــــــــــدَّ ــــــــــــــهِ، ال ــــــــــــــدُ  إِلا ِ�  !؟ العناقي

 دانَِ�ــــــــةً  »الفُســــــــطاطُ « مــــــــا جَــــــــوادَكَ، فــــــــاكَْ�حْ  
 

ـــــــــــقَى   مَقصــــــــــودُ  »�الشــــــــــه�اءِ « لِقَصْــــــــــدِكَ  يَـبْ
لَــــــــــــــتْ    مَرافِئِهــــــــــــــا عــــــــــــــن بُوصَــــــــــــــلاتٌ  تَحوَّ

 
ـــــــــةُ   ـــــــــمِ  وَمَكَّ ـــــــــيَ  أَمْسَـــــــــتْ  الحُلْ ـــــــــدُ « وَهْ  »مَدر�

ــــــــلمَ « هــــــــذا �ِّــــــــكَ  بِــــــــرَ  واشــــــــهدْ    تُوقِنُــــــــهُ  »السِّ
 

ـــــــمَّاً،  ودُ  كمـــــــا »شُـــــــعَّارٌ « وَ�غشـــــــاهُ  سُ  !! الـــــــدُّ
  

 شعب ووصف ،الدولة عضد مدح في المتنبي قصيدة هي ،أخرى  قصيدة من نصاً  هنا الخطيب �ستدعي

(فيها �قول والتي، بوّان
147F

٤(: 

                                                            
 .٢٠٥الأدبي في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، ص )  انظر: التناص١(
 .٣/٢٨٥)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٣/٢١٧ المصدر السابق،)  ٣(
 .٣٨٧-٤/٣٨٣)  شرح ديوان المتنبي، وضعه: عبد الرحمن البرقوقي، ٤(



۱٦۸ 
 

ــــــــــاً  الشَــــــــــعبِ  مَغــــــــــاني ــــــــــي طي�  المَغــــــــــاني ف
 

ـــــــــــــــــةِ   ـــــــــــــــــعِ  ِ�مَنزِلَ ـــــــــــــــــنَ  الرَ�� ـــــــــــــــــانِ  مِ  الزَم
 فيهــــــــــــــــــا العَرَِ�ــــــــــــــــــيَّ  الفَتــــــــــــــــــى وَلَكِــــــــــــــــــنَّ  

 
 وَاللِســــــــــــــــانِ  وَاليَــــــــــــــــدِ  الوَجــــــــــــــــهِ  غَر�ــــــــــــــــبُ  

ـــــــــــــبُ   ـــــــــــــةٍ  مَلاعِ ـــــــــــــو جِنَّ  فيهـــــــــــــا ســـــــــــــارَ  لَ
 

 بِتَرجُمــــــــــــــــــــــــانِ  لَســــــــــــــــــــــــارَ  سُــــــــــــــــــــــــلَ�مانٌ  
ــــــــــــــــت  ــــــــــــــــلَ  فُرســــــــــــــــانَنا طَبَ ــــــــــــــــى وَالخَي  حَتّ

 
ــــــــــــــرُمنَ  وَإِن خَشــــــــــــــيتُ   ــــــــــــــنَ  كَ ــــــــــــــرانِ  مِ  الحِ

 عِنــــــــــــاني ثَنــــــــــــى دِمَشــــــــــــقَ  كانَــــــــــــت وَلَــــــــــــو 
 

ـــــــــــــــــرْ  لَبيـــــــــــــــــقُ    الجِفـــــــــــــــــانِ  صـــــــــــــــــينِيُّ  دِ الثُ
  

و�حرفي الرويّ (الدال والنون) والذين يتقار�ان في  ،مدّ  �حرف ومردوفة ،مطلقة قاف�ة على انالنصّ  �عتمد

 شعب في مؤونته ةوقلّ  أصوله،و  ،لغته في غر��اً  )العر�ي الفتى( المتنبي كان وكما ،المخرج (طرف اللسان)

 واجدهت رغم ،العر�ي وطنه عن ابتعاده في �الغر�ة �شعر الخطيب فإن ؛الأخاذ جمال هذا الشعب رغم ،انبوّ 

 �ك�ح " فالخطيب )الحصان( دلالة في الانز�اح ممارسة خلال من الدلالي لالتحوّ  و�ظهر .العر��ة الدول في

 س�اسيٌّ  موقفٌ  الحصان مسار لتحوّ  وفي، )سور�ا( الشه�اء نحو و�طلقه، )مصر( الفسطاط عن حصانه

 شعب في الطب�عة جمال لإظهار �ةفنّ  وسيلة فهو، س�اس�ا موقفا �ضمر فلا المتنبي حصان أما. رضمَ مُ 

 تخلب التي الطب�عة �سبب أصالتها من الرغم على السير عن الخيل تحْرَن  أن خشي المتنبي لأن بوان؛

(الدولة" عضد إلى الوصول في المتردد للمتنبي موضوع�ا معادلا الحصان وكان. الأنظار
148F

 الخطيب وانح�از. )۱

 .لدمشق المتنبي انح�از �ماثل الشه�اءحلب  إلى

�اعتماده  ،كل�ةً  رالمستحضَ  النص أجواء إلى م�اشرةً  المتلقي نقل �حاول الأسلو�ي التناص أن يبدو وهكذا

 النص هذا لغة توظيف إلى يهدف أنه كماعلى أسلوب النص المستحضَر وص�غته وإ�قاعه و�نيته الصوت�ة، 

 .أساليبها ومحاورة وجاذبيتها عمقها في

 

 

 

 

 

                                                            
 .٢٠٤)  التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، ص١(



۱٦۹ 
 

 الشخص�ات تناص: الم�حث الخامس

 في توظ�فها �ةَ غْ �ُ  ،أنواعها �مختلف الإنسان�ة الشخص�ات �استحضار التناصّ  من الشكلُ  هذا يختصّ 

 استحضار عمل�ة ولإثراء .للنص والتأثير�ة الإ�حائ�ة القدرة فتتنامى ،دلالاتالو  مشاعرال حتى تثير النص بن�ة

 الس�اق في الشخص�ات، هذه تحمل أن ين�غي" المعاصر الشاعر تجر�ة على ملامحها وإسقاط الشخص�ات

 هذه الشعري، الس�اق في فقدت، هي فإذا والجمعي، الفردي أدق �ع�ارة أو والعام، الشخصي ملامح الشعري،

 .)149F۱("المنشود الشعري  تأثيرها لذلك نتيجة وفقدت الرمزي، وجودها فقدت القدرة

 ،الجراح بن عبيدة وأبي ،الوليد بن وخالد ،وهابيل قابيل :مثل ،القد�م فمنها ،الخطيب شخص�ات تتنوّعو 

 ،�لاّ  بن وأحمد ،الناصر عبد جمال :مثل ،المعاصر الحديث ومنها ،وغيرها ،ز�اد بن وطارق  ،نافع بن وعق�ة

 .وغيرها ،لينيوموسو  ،وهتلر ،بوحيرد وجميلة ،كامل ومصطفى

 ، والمس�ح ، النبيشخص�ة  :مثل ،الدين�ة فمنها ،مرجعيتها �حسب الشخص�ات تلك تختلف كما

 وأبي ،المتنبيشخصّ�ة  :مثل ،الأدب�ة ومنها ، الراشدين والخلفاء ، واسماعيل ومر�م ، و�وسف

 الغفاري  ذرّ  أبيشخصّ�ة  :مثل ،التار�خ�ة ومنها ،الخ�ام وعمر ،الق�س وامرئ  ،سلمى أبي بن هيرز و  ،نواس

، الصقلي  وجوهر ،و�يبرس ،مناف عبد بن وهاشم ،الرشيد وهارون  ،الأيو�ي الدين وصلاح ،والمعتصم، 

 .و�روميثيوس ،سومارْ  ،أوديب :مثل ،الأسطور�ة ومنها ،نون  بن و�وشع ،والحجاج

 أم سلب�اً  ،التأثير هذا كانأ سواءً  ،عموماً  الإنسان�ة الحضارة في رةومؤثّ  ،فاعلة الخطيب اتوشخص�ّ 

 الإنساني النموذج ذات الشخص�ات على غلبت الإيجابي الإنساني النموذج ذات الشخص�ات أن رغم، ايجاب�اً 

 والهموم والقضا�ا الأفكار طب�عة يوافق ما التار�خ شخص�ات من يختار" -�شكلٍ عام  – فالشاعر ،السلبي

 ،�الإخفاقات مثخنٍ  واقعٍ  ظلّ  وفي القوم�ة رؤ�ته ضمن والخطيب، )150F۲("المتلقي إلى ينقلها أن ير�د التي

 لحق�قة المناقض فالماضي ،مجدها و�عث ،قواها واستنهاض ،أمته إ�قاظ إلى �سعى ،العر��ة والانقسامات

 الماضي على الاتكاء إلى �سعى، والأدب الفلسطيني عموماً "الأمل و�ثّ  الهمم شحذ على الأقدر هو الواقع

 هذا من التناص أن أي والجديد، المولد النصي البناء شرع�ة ل�ستمد وإنما فنً�ا، النص لتوظيف فقط ل�س

 إح�اء �عني ما �قدر التار�خ إلى الرجوع �عني لا الموروث إلى واللجوء منتجة، أيديولوج�ة �ص�ح المنظور

                                                            
 .٢٠٤ص اسماعيل، الدين عز. د الفن�ة، وظواهره قضا�اه: المعاصر العر�ي الشعر)  ١(
 .١٢٠)  استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، د علي عشري زايد، ص٢(



۱۷۰ 
 

 الفعل �فضل لوجودها إث�اتًا التراث رموز مع التناص �ص�ح �حيث التار�خ�ة، المرجع�ة في الإنساني الفعل

 .)151F۱("الماضي في فاعليته على �التأكيد شرعيته الحاضر �كتسب ثم ومن فيها، الإنساني

 ،الكذاب ومسيلمة ،وهولاكو ،وت�مورلنك ،خان وجنكيز ،أبرهة :السلبي هالتوجّ  ذات الشخص�ات ومن

والتي  ،والثورة القوة طا�ع تحمل التي الشخص�اتبيد أن  ؛وأنوشروان ،رنصّ  ونبوخذ ،وهرقل ،وكسرى  ،وق�صر

ه؛ إذ إنها �أ�عادها الرمز�ة و�وجودها الفاعل شعر  في غلبت، والوحدة والعدالة الحر�ة حول رؤ�ة الخطيب زتعزّ 

 المتأجّجة المتمرّدة. كانت الأكثر قدرةً على تجسيد موقف الخطيب والتعبير عن رؤ�ته الفكر�ة وروحه

 �أقوالها أو ،بذاتها استدعائها بين ما ،الخطيب شعر في الشخص�ة استدعاء وطرق  آل�ات وتتعدد

 .عليها الدال الدور /�الفعل أو ،المأثورة

، كن�ةً  اسماً أو ،العلم ص�غ عبر الشخص�ة �استدعاء و�ختصُّ  ):�العلم( بذاتها الشخص�ة استدعاء  -١

 تعيين إشارة �مثّل الم�اشر القول. والاسم أو الدور آليتي مع �المقارنة فنّّ�ة الاستدعاء آل�ات أقلَّ  و�عدُّ  ،لق�اً  أو

الوقت، والكن�ة تمثّل إشارة تعيين مضاعف مع  نفس في وتوصيف تعيين إشارة �مثل اللقب بينما فقط،

(التوصيف أ�ضا
152F

 الجمعو  الله، لنبي تعيين إشارة وآدم توصيف، علاقة البنوّة علاقة تمثل مثلاً  آدم) (ابن ، ففي)۲

  مثلاً. لقابيل أخرى  تعيين إشارة بينهما

 أنشودة(بـــ  المعنون  المقطع في )قابيل( شخص�ةَ  استدعاؤه �اسمها للشخص�ة الخطيب استدعاءات ومن

 :)153F۳()الصغير مارس أوراق( قصيدة من )الأميركي السند�اد

 قابيــــــــــلَ  رُسْــــــــــلَ  �ـــــــــا قُلُــــــــــوعُ، �ــــــــــا أَ�حِـــــــــرِي 
 

 الظــــــــــــلامِ  جُــــــــــــنْحِ  تحــــــــــــت الــــــــــــَ�مِّ، علــــــــــــى 
 
 

ـــــي أَ�حـــــري  ـــــدماءِ، ف ـــــي ال ـــــاني الصـــــاخبِ  ف  الق
 

 الأَعـــــــــــــــــــــــلامِ  مَخضُـــــــــــــــــــــــو�ةَ  وشُـــــــــــــــــــــــدِّي 
  

 )قابيل( استدعاء و�تكرررٍ، وتدمي قتلٍ  نذر أنها على دلالةً  ،الأميرك�ة القوات إلى قابيل سلرُ  هنا ترمز

 :)154F٤()الخليل معلقة( من) قابيل نتلع( مقطع في

ــــــــــــــتُ  ــــــــــــــلَ، لَعن ــــــــــــــتْ  لا قابي  تُطــــــــــــــارِدُهُ  انفكَّ
 

ـــــــــــــى  ـــــــــــــةِ، عل ـــــــــــــن الخل�ق ـــــــــــــهِ، مِ �  أَوزارُ  كَفَّ
                                                             

 .٢٤٦)  التناص في الشعر الفلسطيني المعاصر، حسن البنداري، وعبد الجليل حسن صرصور، وعبلة ثابت، ص١(
 .٤٢، ٢٨، ٨٦ص مجاهد، أحمد التراث�ة، الشخص�ات توظيف في دراسة: الشعري  التناص أشكال: انظر)  ٢(
 .١/٢٨١)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .٣/١٨٥ السابق، المصدر)  ٤(



۱۷۱ 
 

 

 الض�قة المصالحأزرت �ه و  الخلافات مزّقته ،مر�ر عر�يّ خير معبّر عن واقعٍ  وهابيل قابيل وقصة

ضمن  – )هابيل أخاه قتله( عليها الدال والفعل الشخص�ة �اسم - هنا الاستدعاء �أتي؛ لذا الأهواء الفاسدةو 

 .التناحر والانقسام بين الأنظمة العر��ة كما �شير إلى ذلك مجمل القصيدة لحالة الخطيب نقد

 ؛ل�طانة الحاكم كرمزٍ  ،في حكا�ات ألف ليلة وليلة فاشخص�ة (مسرور) الس�ّ  أ�ضاً  خطيبال و�ستحضر

(�قول .في الحداثة الإغراقو  ،والخواء النقدي ة العر��ة،حالة الثقاف�لل نقدهوذلك في إطار 
155F

۱(: 

 .. هارونٍ  أُذْنِ  في َ�قُلْ .. لمسرورٍ  قُل

  النُّواسيُّ  أضحى قد ال�ابِ  وراءَ 

 .. نُواسِيِّينِ 

 .. الظُّرفاءُ  لد�ه ُ�حصى لا

ـادِ  ه�كل  .. ماخورٌ  النُـقَّ

 .. قصديرٌ .. الشعرِ  وطعم

 !!.. �غاءُ .. بِتال�هِ  الحرف صِلَةُ  وحتى

 

من حكا�ات ألف ليلة وليلة  الشهر�ار لشخص�ة استدعاؤه :بلقبها للشخص�ة الخطيب استدعاءات ومن

(إناث العرو�ة) (سلام لكنّ في قصيدة  �قول .ورمز بها إلى الق�ادات الفاسدة والحكام الفاسقين
156F

۲(: 

 .. والنُشُورَ .. قِ�امَتنا كُنَّ .. فأَنتُنَّ 

  الحر�مِ، جَناحَ  -»ثَلاثاً « - أُفتي وَطَلِّقْنَ،

 ..المُحتَضَرْ  الدجى هذا وحُرَّاسَ  والشَهرَ�ارَ، وَكِزلارَ،

 

 يتداخل الأسلوب القرآني مع التراث الشعبي في شخص�ة (الشهر�ار) من زرادشت) راحذوفي ر�اع�ة (

(�قول. ومع التار�خ في شخص�ة (زرادشت)
157F

۳(: 

                                                            
 .٥٣-٣/٥٢) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٣/٢٤٣، السابق المصدر )٢(
 .٣/٣٤٠ ،نفسه المصدر )٣(



۱۷۲ 
 

 الشَهْرَ�ارِ  حديثُ  القومُ، أيُّها أتاكُمْ، هَل

 �ابلْ  أنهارِ  على سَرا�اهُ  حَطَّتْ  أن يَومَ 

 حذارِ  ،»زَرادِشْتَ « لُؤْمِ  من الآنَ  فَحَذارِ 

ةِ  آخِرُ   !!.. الأوائِلْ  ذكرى  على مَعطوفٌ  القِصَّ

 

 في �قول ،الأمة ل�عث الرمز س�اق في غزة إلى بها و�شير )قر�ش صقر( شخص�ة الخطيب و�ستحضر

 :)158F۱()غزة في الله رأيت( لةمطوّ 

  قُر�شنا صقرُ  أنتِ  لأنكِ 

مَـقِ  وَ�قيَّـةُ   الرَّ

 تَهْوِ  لم را�ةٍ  آخرُ  أَنتِ  لأَنكِ 

 .. فاصطَفِقي

 ال�عثِ  طيرُ  أنتِ  لأنكِ 

 .. فاحترقي

 !!.. انـبَـثِـقي رمادكِ  وَعَبْرَ 

 

 ،)نواس أبي( وشخص�ة ،)ذرّ  أبي( شخص�ةَ  استدعاؤه :�كنيتها للشخص�ة الخطيب استدعاءات ومن

 :)159F۲()الخورنق( قصيدة في كقوله

 مَـلأِ  على أمـراً  إرادتِهِ، سامي مِن ال�علُ  فأَنفَذَ 

 :عَقيرَتُهُ  شُقَتْ  أن لَتَحسَبُ  حتى مُصطَخِ�اً، النُّدمانِ 

 !!..فافـتِـهِـمـا الآنَ  عل�كَ .. نُواسٍ  أ�ا -

 في الحكام تداهن التي ،ال�طانة لتلك الخطيب نقد س�اق في هنا نواس أبي شخص�ة استدعاء �أتي

 .س�اساتهم ق وتسوّ  مواقفها

 

                                                            
 .٣/٧٩ نفسه، المصدر )١(
 .٣/٣٠١الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب،  ) ٢(



۱۷۳ 
 

 قٍ متعلّ  لقولٍ  الشاعر توظيف في الآل�ة هذه وتتمثل :المأثورة �أقوالها الشخص�ة استدعاء  -٢

 شفرات مع الحر التفاعل :مزدوجة وظ�فة القول هذا وظ�فة تص�ح �حيث عليها للدلالة وصالحٍ  ،�الشخص�ة

(المتلقي ذهن في الشخص�ة صورة واستحضار النص
160F

۱(. 

علي يد  عندما بلغه مقتل أب�ه ،الق�س امرئ  لمقولة الخطيب استدعاء :الاستدعاءات من النوع هذا ومن

(اليوم، ولا سكر غدا، اليوم خمر وغدا أمر) وَ حْ : (ضّ�عني صغيرا وحمّلني دمه كبيرا، لا صَ بني أسد
161F

۲( 

(�قول في قصيدة (لي ما يزال حلم غد) .في أكثر من موضع �ستدعيها
162F

۳(: 

ـــــــــــــــفَرُ  آذَنَ  الصـــــــــــــــحبُّ  أَيهـــــــــــــــا �ـــــــــــــــا  السَّ
 

ـــــــــــــــــــاجُ   ـــــــــــــــــــي رِت ـــــــــــــــــــهُ  بيت ـــــــــــــــــــدَرُ  يَدُقُّ  القَ
فوفَ، دُقُّـــــــــــــــوا   وَكُلُـــــــــــــــوا واشـــــــــــــــر�وا، الـــــــــــــــدُّ

 
 عِبَـــــــــــــرُ  غـــــــــــــدٍ  وفـــــــــــــي خمـــــــــــــرٌ، اليـــــــــــــومَ  

  

(كما �قول في (معلقة الخليل)
163F

٤(: 

 غــــــــداً  أَنَّ  »الطَّــــــــاوُوسُ « أَمــــــــرهِِ  مِــــــــن يُنْبِ�ــــــــكَ 
 

  وَسُــــــــــــــمَّارُ  نِــــــــــــــدمانٌ  اليــــــــــــــومَ  إِذا أَمــــــــــــــرٌ، 
  

 نفس وفي .والاحتلال الفاسدين الحكام ضد الثورة على الخطيب تحر�ض س�اق في الاستدعاء هذا �أتي

 إني: (العراق على أميراً  الكوفة قدم عندما الثقفي يوسف بن الحجاج لمقولة الخطيب استدعاء �أتي الس�اق

 :)165F٦()ال�طولة أرجوزة( في الخطيب �قول، )164F٥()لصاحبها وإني قطافها وحان أينعت قد رؤوساً  لأرى 

ـــــــــــــــــلْ  ـــــــــــــــــرُؤوسٍ  قُ ـــــــــــــــــتْ  لِ  رِقابُهـــــــــــــــــا أَيْنَع
 

ـــــــي  ـــــــدسِ  ف ـــــــد ، الق ـــــــا حـــــــانَ  ق  احتطابُهـــــــا لن
ــــــــــــــــةُ    أَط�ابُهــــــــــــــــا لنــــــــــــــــا اشــــــــــــــــتاقت والجَنَّ

 
 أَبوابُهـــــــــــــــا ، بنـــــــــــــــا زهـــــــــــــــواً  ، وَشُــــــــــــــــرِّعتْ  

  

                                                            
 .١٥٥)  انظر: أشكال التناص الشعري: دراسة في توظيف الشخص�ات التراث�ة، أحمد مجاهد، ص١(
هـ، ١٤٢٣هـ)، دار الحديث، القاهرة، ٢٧٦)  الشعر والشعراء، أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتي�ة الدينوري (المتوفى: ٢(

١/١٠٩. 
 .٧٢-٢/٧١الشعر�ة، يوسف الخطيب، ) الأعمال ٣(
 .٣/١٩١ السابق، المصدر )٤(
 .٢/٣٣)  وف�ات الأع�ان وأن�اء أبناء الزمان، ابن خلكان، ٥(
 .٣/٢٨٨)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٦(



۱۷٤ 
 

وإضافة لفظ  ،يبدو التناص الاقت�اسي المحوّر تحو�را مركّ�ا من خلال المماثلة في تركيب (رؤوس أينعت)

 .(رقابها) والمقار�ة الدلال�ة بين تركيبي (حان قطافها) و(حان احتطابها)

 

 بل ،الشخص�ة �اسم الاستدعاء هذا في حُ رَّ صَ �ُ  ولا :عليها الدال الدور/ �الفعل الشخص�ة استدعاء  -٣

(المتلقي ذهن في صورتها �ستدعي مما الشخص�ة لعبته الذي الدور أو �الفعل
166F

 قصيدة في الخطيب كقول ،)۱

 :)167F۲()إلى �اد�ة الشام الخروج(

 أُحِبُّ  ف�من الق�ائلِ  جم�عُ  خَلَعَتْني فلو

 تزالُ  ما »رِ�ذةٌ « أبي مِن فَلِي

 وذاتي وحيداً، إِليها سأَمضي

 ..الف�افي شُموسِ  تحت لِلجِنِّ  وأَعزِفُ 

 

 إثر) المنورة المدينة شرق ( الر�ذة في اعتزاله خلال من الغفاري  ذرّ  أبي شخص�ة الخطيب �ستحضر

(وغلامه امرأته إلا معه �كن ولم فيها حيث مات ، عثمانمعاو�ة في زمن  مع خلافه
168F

 لحديث  مصداقا )۳

 في الاستدعاء هذا و�أتي .)169F٤()وحده و�حشر وحده، و�موت وحده، �مشي ذرّ، أ�ا اَّ   يرحم(:  الرسول

 .عنه الح�اد دون  هذا العرو�ي �موقفه كهوتمسّ  ،والعراق سور�ا بين الوحدة على الخطيب حرص س�اق

 :)170F٥()ال�عث نفير( قصيدة في الخطيب قول ،الاستدعاء من النوع ذلك منأ�ضا و 

�ا أَ�ام وحبيبُ   ماتْ  كيف تذكرُ  »دَنْشوَاي« الصِّ

 الح�اةْ  أعداءُ  الفجرِ  في غالَهُ  ٍذنب و�أيِّ 

                                                            
 .٨٧)  انظر: أشكال التناص الشعري: دراسة في توظيف الشخص�ات التراث�ة، أحمد مجاهد، ص١(
 .٣/١٦٠الشعر�ة، يوسف الخطيب، )  الأعمال ٢(
 وما �عدها. ٥٧/ ٢)  سير أعلام الن�لاء، الذهبي ٣(
عن ابن مسعود بز�ادة في أوله، وقال الحاكم:  ٥١/ ٣والحاكم في المستدرك  ٢٢٢/ ٥)  أخرجه البيهقي في دلائل النبوة ٤(

رده المتقي الهندي في كنز العمال، "هذا حديث صح�ح الإسناد، ولم يخرجاه"، وقال الذهبي: صح�ح ف�ه إرسال، وأو 
. انظر: دلائل النبوة ومعرفة أحوال صاحب الشر�عة، أحمد بن الحسين بن علي بن موسى ٣٣٢٣٢حديث رقم 

. ٥/٢٢٢هـ، ١٤٠٥، ١هـ)، دار الكتب العلم�ة، بيروت، ط٤٥٨الخُسْرَوْجِردي الخراساني، أبو �كر البيهقي (المتوفى: 
هـ)، ٤٠٥حين، أبو عبد الله الحاكم محمد بن عبد الله الضبي الطهماني الن�سابوري (المتوفى: وانظر: المستدرك على الصح�

 .٣/٥٢، م١٩٩٠هـ=١٤١١، ١تح: مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العلم�ة، بيروت، ط
 .١/٢١٩)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(



۱۷٥ 
 

 الدام�اتْ  القلوبَ  يختَبيءُ  زال ما.. َ�مُتْ  لم هُو

 ث�اتْ  الجُــلَّى على وََ�ملأُها َ�سالَتها، يُذكِي

 التيتلك القر�ة  ،دنشواي حادثة من خلال المصري  الزع�م كامل مصطفى شخص�ة الخطيب �ستحضر

(تعذيبهم إلى أدى مما ،�قتله هاأهلُ  همواتُّ  شمسٍ  �ضر�ة انجليزيّ  ضا�طٌ  فيها يَ فّ وُ تُ 
171F

مصطفى كامل  ندّدحيث  )۱

 في الخطيب استحضار و�أتي تلك الجرائم، فضح التي عمل فيها علىجر�دته  في ،الانجليزي  المحتل جرائمب

 .العشر�ن القرن  من الخمسينات في الت�ع�ة من العر�ي رالتحرّ  وأعداء الاحتلال ضد التمرد روح إذكاء س�اق

 :)172F۲()العودة واجب( ر�اع�ة في كما ،قولها مع الشخص�ة ذات تجتمع وقد

 :رُوما أَ�امِ  مِن.. لِلقَ�صَرِ  »فِيجِيتْـيُوس« قالَ 

لْمِ  في تَرغَبُ  سَيِّدي �ا تَكُنْ، إِن  !!فَحَارِبْ .. السِّ

لْحِ  على ظَـلَّ  مَنْ  َ�فْهَمُ، فَمَتى  :مُق�ما الصُّ

 !!.»واجِبْ « العَودةُ  إِنما »حقاً « العَودةُ  لَْ�سَت

 الاستعداد عل�ه �السلام يرغب من( :مقولته مع )فيجيتيوس( الروماني المؤرخ اسم الخطيب �ستدعي

 .العدو مع للتفاوض الأنجع الأسلوب توض�ح س�اق في الاستدعاء و�أتي ،)173F۳()للحرب

حيث  ال�ابلي السبي مع )نبوخذ( شخص�ة كاستدعاء عليها الدال الفعل مع الشخص�ة ذات تجتمع وقد

وقتّل  ،اليهود وأجلاهم عن فلسطين الخطيب قصة السبي ال�ابلي يوم أن حارب الملك ال�ابلي (نبوخذ) يوظف

(�قول في قصيدة (الطوفان) .س�ا�ا إلى �ابل نساءهم ساقرجالهم، و 
174F

٤(: 

 ..هاهُنا مِن

 ..السنينَ  آلافِ  قبلِ  مِن

 والمجاهلْ  المفاوزِ  تلك مدى على

 »نَبُوخَذَ « مِن تَزْخَرُ  الأفُْقِ  جِهاتُ  كانتْ 

 والجحافلْ  والب�ارقِ، �الس�ا�ا،

                                                            
 .١٧)  الأدب العر�ي المعاصر في مصر، د. شوقي ضيف، ص ١(
 .٣/٣٤٧)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
)٣  (VEGETIUS: “ Let him who desires peace, prepare for war.” -(the Penguin dictionary of 

quotations, peace.( 
 .١٧٠-١/١٦٨) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(



۱۷٦ 
 

 ..»يُـوشَعَ « وَغُـزاةُ 

ـهُمو سَـلَبتْ  ما فِـلِزَّ  َ�صْهَرونَ   أَكُـفُّ

 سلاسلْ  لأِرجُلِهم

 جَدائِلُهُنَّ  حُـلَّت قد »إسرائيلَ « وَنِساءُ 

تْ  وقِ  عن وانشقَّ  الغلائلْ  السُّ

 التار�خُ  واسترسلَ .. هاهُنا من

 المشاعلْ  لاه�ةَ  الأمسِ  سُجوفِ  في يُوقِدُ 

 الذي الوَتَر من َ�غمِـزُنا وََ�ظَلُّ 

 الحناظلْ  حَبَّـاتِ  الأجفانَ  َ�ستَنـقِفُ 

 »نَبُوخَذٍ « سوْطَ  فَكَأَنَّ 

 ..أعناقِنا على �اقٍ 

قْطِ  الأَفاعي وعن  !!..زائل الرُّ

 

في قصيدة (ثورة  )الجواهري الشاعر (محمد مهدي  �ستدعي قولَ  المقطع بدا�ة فييبدو أن الشاعر 

(النفس)
175F

۱(: 

ـــــــــــودرتُ  ـــــــــــا فغُ ـــــــــــي منه ـــــــــــراءٍ  ف نـــــــــــي عَ  تَلُفُّ
 

ـــــــــــــــــــــاوِزُ   ـــــــــــــــــــــل أعتادُهـــــــــــــــــــــا لا مَف  ومجاه
  

ثم  ،)والمجاهلْ  المفاوزِ  تلك مدى على( حالة الاستغراق في التار�خ ليدلّ على �أتي هذا الاستدعاءو 

المفارقة بين الماضي والحاضر فاليهود (غزاة ر من خلاله عن ل�عبّ  ؛�ستدعي الخطيب تار�خ السبي ال�ابلي

وحاصروا أر�حا وأحرقوها وغنموا  ،الذين عبروا الأرض المقدسة من جهة الأردن �ق�ادة يوشع بن نون  يوشع)

(كنوزها
176F

لاً لنسائهم بيد أنهم اليوم يذ�قون شعبنا الفلسطيني نفس ئغلاو  ،أص�ح ما غنموه سلاسلاً لرجالهم ،)۲

 .وشتتوه �عيداً عنها (فكأن سوط نبوخذ �اقٍ على أعناقنا) ،عندما هجَّروه من أرضه الكأس التي ذاقوها

                                                            
 .٢٠م، ص١٩٣٥العراق،  - ) ديوان الجواهري، محمد مهدي الجواهري، مط�عة الغري، النجف١(
 ) انظر: التوراة، سفر �شوع، الأصحاح السادس.٢(



۱۷۷ 
 

لذات ا لأن هذا الاستلهام التراثي "مجافاة له�منة ؛لقصيدته تطو�راومن هنا كان استلهام الخطيب للتراث 

و موقعه إزاء أ ،ة في موقف الشاعر�ر�ّ ر التقو ترسخ الم�اشرة  للغنائ�ة التي... وضمائر الأنا وإقصاءً 

(موضوعه"
177F

۱(. 

دالاً على الق�ادات الفلسطين�ة  يجعل من (نبوخذ) هو�عيد الخطيب استدعاء قصة السبي ال�ابلي غير أن

(�قول في قصيدة (أرض الم�عاد) .والعر��ة
178F

۲(: 

 الــــــــــدارَ  يَبْرَحــــــــــوا لــــــــــم النــــــــــازحين أَحسَــــــــــبُ 
 

 النــــــــــادي الصــــــــــ�احِ  فــــــــــي أَمــــــــــسِ، ســــــــــوى  
 ..عـــــــادوا ومـــــــا.. نعـــــــودُ  غــــــــداً : قـــــــالوا يـــــــومَ  

 
 ووادِ  قَفــــــــــــــــــرٍ  كــــــــــــــــــل فــــــــــــــــــي وهــــــــــــــــــامُوا 

 ُ�عيــــــــــــــــدونَ  لِلرافــــــــــــــــدينِ  سِــــــــــــــــ�قُوا ثــــــــــــــــم 
 

ـــــــــــا  ـــــــــــار�خِ  حَكا� ـــــــــــن الت  !!عـــــــــــادِ  عهـــــــــــدِ  مِ
 (!!).. مــــــــــنهم »نَبُوخَــــــــــذُ « رأســــــــــهم وعلــــــــــى 

 
 والأولادِ  النســــــــــــــــــــــاءِ، سَــــــــــــــــــــــ�ا�ا فــــــــــــــــــــــي 

ـــــذكرى  أَحمـــــقَ  مـــــا!!..  »أورشـــــل�مُ .. «�ابـــــلٌ    ال
 

ـــــــــــــــــا وأَضـــــــــــــــــرى   ـــــــــــــــــي لهيبَه ـــــــــــــــــؤادِ  ف  الف
  

حيث نجد  ووادِ)، قَفرٍ  كل في (وهامُوا الدينيو  التار�خي التداخل بين التناص المقطعهذا �ظهر في 

عن الحاجة  كانت الدلالة الأولى معبرةً  (نبوخذ) التار�خ�ة ضمن دلالتين مختلفتين: ف شخص�ةَ وظّ  الشاعر قد

(إلى ق�ادة تحقق النصر كقول الخطيب في قصيدة (ما شعلة ال�عث)
179F

۳(: 

 ثانيــــــــــةً  الـدهــــــــــرَ  يُـــــــــــحيِي »نَـبُوخَــــــــــذُ « أَمـــــــــا
 

 !يَنـتَـــــــــشِرُ؟ الأفُْـــــــــقِ  عَــــــــرْضَ  اللَّجْــــــــبُ  نَفِيـــــــــرُهُ  
  

(�غداد  مقطععن الحاجة إلى الثورة على الق�ادة الطاغ�ة كقول الخطيب في  الثان�ة معبرةً  وكانت الدلالةُ 

 :من قصيدة (معلّقة الخليل) )180F٤()اً غوث

 ِ�ـــــــــــــهِ  العـــــــــــــراقُ  يُزجـــــــــــــي غَـــــــــــــدٌ  لََ�ـــــــــــــأتِيَنَّ 
 

 ســــــــــــنِجارُ  الكــــــــــــونَ  وُ�ضِــــــــــــيءُ  نَبُوخَــــــــــــذاً، 
   

  .وأخرى محور�ة ،و�مكن تصنيف الشخص�ات في شعر الخطيب إلى شخص�ات مساعدة

                                                            
 .٥٣) التناص في الشعر العر�ي الحديث: البرغوثي نموذجا، ص١(
 .١٢٢-١/١٢١) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٢/٢٩٤ المصدر السابق،) ٣(
 .٣/١٩٤ المصدر نفسه، )٤(



۱۷۸ 
 

، أو فكرته توض�ح أو موقفه؛ لإث�ات إما الشاعر؛ �ستدعيها شخص�ة وهي المساعدة: ةالشخص�ّ  أولا:

 ارت�اطا بها الشاعر ارت�اط �ظلّ  بل ؛المقطع أو القصيدة محور ل�ست هنا والشخص�ة تصو�ر ق�مة إنسان�ة.

 الشاعرُ  ير�د الذي الواقعي المقابل و�ين ،ووجدانه المتلقي وعي بين الصلة تحقيق �مجرد ينتهي ،هامش�اً 

  الصورة شحن في توف�قه �مدى قاس�ُ  الشاعر ونجاح. وتحميلَ الرؤ�ة الفكر�ة والشعر�ة من خلاله إل�ه الإشارةَ 

  وتطو�عها للقصيدة العام الس�اق لخدمة و�توظ�فها ،ناح�ة من الإ�حائ�ة �الطاقة لشخص�ةل الرمز�ة

 ومفروضاً  القصيدة على مقحما التراثي العنصر يبدو لا �حيث ،ثان�ة ناح�ة من الس�اق لهذا الفن�ة للمقتض�ات

(الخارج من عليها
181F

۱(. 

 زوتعزّ  ،القصيدة س�اق تثري  ،دلال�ة شاراتإ و  إلماعات شكل على الشخص�ات من النوع هذا و�ظهر

 .والعمق التكثيف تجر�تها وتمنح ،الإنسانيّ  ها�عدَ 

 فهي ،آخر موضع في ومحور�ة ،موضع في مساعدة تكون  أن �مكن ذاتها الشخص�ات أن التنب�ه و�جب

 هذا من غايته أو ،لها الشاعر يفتوظ ةقوّ  �حسب ؛الإ�حائ�ة الطاقات وتفجير ،الدلالي جالتوهّ  على قادرة

 .التوظيف

 الين وصلاح المعتصم لشخص�ة كاستدعائه الخطيب، شعر من كبيرا زاً حيّ  المساعدة الشخص�ات وتشغل

 :)182F۲()النفس خَلاءَ  رضيتُ  ولو( قصيدة من قوله في الأيو�ي

ـــــايَ  ـــــدى، زَرْعُ  مَوْت ـــــا الم ـــــتُ  م ـــــدَثٍ  عـــــن قُم  جَ
 

 أَ�كيــــــــــــهِ  الأَهــــــــــــلِ  فـــــــــــي جـــَــــــــــدَثٍ  إلـــــــــــى إلا 
 »وَطَنــــــــــاً  لــــــــــي الأُردُنِّ  فــــــــــي اللهَ  أســـــــــــتودعُ « 

 
ـــــــــــــــتْ   ـــــــــــــــى رانَ ــــــــــــــــا أُذُنِ  عل ـــــــــــــــهِ  الدني  مَراثِ�

نــــــــــتُ  و�ــــــــــومَ    مُعتَصِــــــــــمي، �غــــــــــدادَ  فــــــــــي كَفَّ
 

ــــــــــــــم  ــــــــــــــدينِ  صــــــــــــــلاحَ  أن أَدرِ  ل ــــــــــــــهِ  ال  تالِ�
ــــــــــــم  ــــــــــــفَّ  »تَبُوكــــــــــــاً « أن أَدرِ  ل  دافِقُهــــــــــــا، جَ

 
 

، ولا   تَســـــــــــــــق�هِ  الأفُْـــــــــــــــقِ، مـــــــــــــــدارَ  نَبِـــــــــــــــيَّ
  

(مواضع ستة في المعتصم شخص�ة استدعيت وقد
183F

 ،المأثور �قوله كان منها واحدٍ  ،من شعر الخطيب )۳

 ما مرحلة في الخطيب شعر معظم أن يدلّ  مما ؛فقط والثالث الثاني نيالجزأ وفي ،ساعدةم جم�عها في وأتت

الدين،  كصلاح العظام �القادة ممثلة التار�خ�ة الرموز استحضار إلى أميل بدأ" قد م١٩٦٧ عام هز�مة �عد

                                                            
 .٢٢٠في الشعر العر�ي الحديث، د علي عشري زايد، ص )  انظر: استدعاء الشخص�ات التراث�ة١(
 .٢/١٣٩)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .٣٤٠، ٢٩٤، ٣/١٣٧، ٢٦٦، ١٤٧، ٢/١٣٩ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  انظر: ٣(
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 وقد. )184F۱("الأخرى  تلو واحدة ترد التي والاح�اطات الانكسارات هذه وسط طب�ع�اً  يبدو أمر وهذا وعمر، وعلي،

(الص�ح) لكَ  عناقاً ( قصيدة من قوله في المعتصم لمأثورات الخطيب استدعاء جاء
185F

۲(: 

ـــــــــــــــــــدَعَنْكَ  ولا ـــــــــــــــــــونُ  تَخْ  العِجـــــــــــــــــــافُ  الظُّن
 

ــــــــــــــــــــمَّا العُرو�ـــــــــــــــــــةِ  فثـــــــــــــــــــأرُ    ُ�شَـــــــــــــــــــمْ  لَ
 تَـــــــــرَونَ، مــــــــا لا الشــــــــعبُ، يَــــــــرى  مــــــــا هُنــــــــا 

 
 أَمَـــــــــــــــمْ  رَحْـــــــــــــــبٌ، الـملايــــــــــــــــينِ، طر�ــــــــــــــــقُ  

ـــــــــــــــــــةٌ   ـــــــــــــــــــا عـــــــــــــــــــادَ، أَأَبرَهَ  مـرحــــــــــــــــــــ�اً  �
 

 وَدَمّ  نــــــــــــــــــــــــارٌ، الأَ�ابيـــــــــــــــــــــــــلِ  سِــــــــــــــــــــــــقاءُ  
ــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــةٌ، هُن ــــــــــــــــــلٌ  لا أُمَّ  تَـأَبَّـــــــــــــــــــى هِـرَقْ

 
ـــــــــــــــا،  ــــــــــــــــزَّ  ولا عليه ـــــــــــــــمْ  كِســـــــــــــــرى  عَ  عَجَ

  

 و�أتي، )186F۳()تَسْمَعُهُ  مَا دُونَ  تَرَاهُ  مَا الْجَوَابُ ( :الروم ملك رسالة على اردّ  المعتصم مقولة إلى النصّ  �حيلنا

 هز�مة �عيد والاحتلال الظلم ضد وثورتها العر��ة الجماهير ةه�ّ  من التحذير س�اق في الاستدعاء هذا

 موقف لوال�شكّ  ؛وكسرى  ،وهرقل ،أبرهة شخص�ات استحضار مع الاستحضار هذا و�تعاضد، م١٩٦٧

 .العر�ي الواقع في والشرّ  الاستبداد جذور على لقضاءالدعوة لو  ،�الثورة النا�ض الخطيب

(مواضع أر�عة في) الدين صلاح( شخص�ة تدعيَ استُ  كما
187F

 المدينة( قصيدة في الخطيب قول منها ،)٤

 :)188F٥()المفتاح الضائعة

لتا ازرعي   رِماحْ  وغا�اتِ  براكينَ  الدِّ

 التَّـتَـرْ  خيلُ  وفَدَتْ  هذي هِيَ 

 الص�احْ  ومُغتالُ  الشمسَ، الحاجبُ  والجرادُ 

 ..صُوَرْ .. الناسِ  على والـممـال�كُ 

  الأَرضِ  لِظهر تُعطي لو آهِ 

 .. الـحُفَرْ  أعماقُ  تَكنِـزُ  ما 

 .. البيبرسُ  الظاهرُ  �عودُ  لو

 .. الدينِ  صلاحُ  �أتي لو 

                                                            
 .٤٧)  يوسف الخطيب: ح�اته وشعره، أمل جمال أبو عيدة، ص١(
 .٢٦٦-٢/٢٦٥)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(
 .١٣/٦٥٠)  البدا�ة والنها�ة، الحافظ ابن كثير، ٣(
 .٢٨٤، ٣/١٤٣، ٢٨٠، ٢/١٣٩)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٤(
 .٢٨٠-٢/٢٧٩ السابق، المصدر)  ٥(
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 !!..عُمَرْ  يدري  لو

 

 المجيد التار�خ صفحات كتا�ة آملا ،)التتر خيل( والمتآمر�ن المحتلين لدحر ؛الأمة قوى  الخطيب �ستنفر

 الأمم من أمةٌ  تتعرض" فحين ؛هاوعزّ  ،الأمة مجد صنع في هاوزنُ  لها شخص�اتٍ  استدعاء عبر ،جديد من

 تتشبّثالقوم�ة،  جذورها إلى الفعل ردّ  �حركة تلقائ�اً  ترتدّ  أن لا تلبث فإنها القومي؛ ك�انها يهدد داهم لخطر

 ترتكز التي القوم�ة الجذور تلك من واحد الداهم، والتراث الخطر هذا وجه في ك�انها لتؤكد استماتة؛ في بها

 �شخصيتها قو�ا إحساساً  فتمنحها القومي، بوجودها تعصف أن تحاول ر�اح أ�ة مواجهة في أمة، كل عليها

 .)189F۱("وعراقتها �أصالتها راسخا و�قينا القوم�ة،

 أر�عة في، )الكذاب مسيلمة( شخص�ة الخطيب �ستحضر العر��ة والق�ادات الحكام إلى شارةإ وفي

(منها ،شعره من مواضع
190F

 ):دمشق( قصيدة في قوله )۲

 أيلولَ  في و�كونُ 

ـالٌ   ..دَجَّ

 ..مُسَيْـلِمةٌ 

 خَفَّاشٍ  ثديَ  فَـيَـرْضَعُ 

 ..الصحراءِ  من

  طاعونٌ، �كونُ  ثم

 المواخيرِ  في وُ�ولَدُ 

  القصيدُ،

 التيجانُ  وتُحزَقُ 

 ..جِلدٍ  من

 !!.. الملوك وََ�مضغُها

 

 رون يتستّ  العرب والحكام القادة من فالكثير ،والشقاق للنفاق كرمز )مسيلمة( شخص�ة استدعاء و�أتي

(الحكم كرسي إلى الوصول في الأكبر همهمّ  بينما ؛الشعوب رعا�ة على والحرص ،الوطن�ة بث�اب
191F

 وإش�اع ،)۱

                                                            
 .٣٩)  استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، د علي عشري زايد، ص١(
 .٢٧٤، ٣/١٧١، ٢/١٩٦. وانظر: المصدر نفسه، ٢/١٣٢الخطيب، )  الأعمال الشعر�ة، يوسف ٢(
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 لطاعون ل بتركهم ،شعو�هم على الو�لات يجرّ  مما ؛)خفاش ثدي من يرضع( والظلام�ة الاستبداد�ة نزعتهم

 قون وّ سَ �ُ  ينوالوصوليّ  قينالمتملّ �عض المثقّفين  نرى  ثم ،مقدساتهم و�غتصب ،أوطانهم ينهش )الاحتلال(

 .)القصيد المواخير في يولد( التدل�س طر�ق عن ،الانهزام�ة الأنظمة س�اسات

 معادلاً  وتمثل ،ورؤ�ته الشاعر اهتمامات حولها تتمركز شخص�ة وهي :ةالمحور�ّ  ةالشخص�ّ ثان�ا: 

لا  فإنه تراث�ة شخص�ة يوظف حين"والشاعر  ،المقطع أو القصيدة بؤرة تغدو �حيث ؛لتجر�ته اً موضوع�ّ 

 الشخص�ة، وهو هذه خلال من عنها التعبير ير�د التي التجر�ة، وطب�عة يتلاءم ما إلا ملامحها من يوظف

 إسقاطها ير�د التي المعاصرة الأ�عاد عليها �سقط أن قبل التجر�ة، هذه �لائم الذي التأو�ل الملامح هذه يؤوّل

 :ثلاث �مراحل تمر التراث�ة الشخص�ة توظيف فعمل�ة وإذن .عليها

 .الشخص�ة هذه ملامح من الشاعر تجر�ة يناسب ما اخت�ار :أولاً 

 .التجر�ة طب�عة �لائم خاصاً  تأو�لاً  الملامح هذه تأو�ل :ثان�اً 

 المعاصرة الأ�عاد هذه عن التعبير الملامح، أو هذه على الشاعر لتجر�ة المعاصرة الأ�عاد إضفاء: ثالثاً 

 .)192F۲("تأو�لها �عد الملامح هذه خلال من

 أو ،الشخص�ة إلى الحديث بين ما ،الخطيب شعر في المحور�ة الشخص�ة توظيف وآل�ات طرق  دعدّ توت

 .القصيدة نفس في طر�قة من �أكثر المحور�ة شخصيته الخطيب يوظف وقد ،بلسانها أو ،عنها

 

 ):المخاطب ضمير ص�غة( الشخص�ة إلى الحديث  -١

 عبر ،وخطابها الشخص�ة �حوار - القصيدة راوي  �اعت�اره - الشاعر صوت �ظهر ةالآل�ّ  هذه وضمن

 الخطاب من النوع هذا وفي .النداء أسلوب بتوظيف أو )التاء أو أنت أو الكاف( المخاط�ة ضمائر استخدام

 دلالتها تأخذ �أن لها �سمح مناسبٍ  ُ�عدٍ  على" الشخص�ة نم الشاعر �قف حيث ةالموضوع�ّ  من نوعٌ  قيتحقّ 

 وأفكاره الشاعر مشاعر عن -الظاهر  في – �عيداً  الخاصة الفن�ة بوظ�فتها تقوم أن الخاصة، أو المعاصرة

 عن إلا تعبر لا -الواقع  في – الشخص�ة كانت وإن .الموضوع�ة من أكبر قدرا عليها �ضفي الذات�ة؛ مما

 ضمير لها �النس�ة مستخدماً  إليها المتحدث موقف الشخص�ة من يتخذ حين والشاعر ...،وآرائه الشاعر أفكار

 �المفارقة الإحساس توليد في الملامح هذه مستغلاً  التراث�ة، �ملامحها للشخص�ة �حتفظ قد المخاطب، فإنه

التراث�ة،  دلالتها من يجردها وقد ...التجر�ة، من المعاصر الجانب و�ين الملامح هذه بين المتلقي، لدى

                                                                                                                                                                                                
 .١٤١)  انظر: دراسة فن�ة في شعر يوسف الخطيب، سالم أبو مح�سن، ص١(
 .١٩٠)  استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، د علي عشري زايد، ص٢(



۱۸۲ 
 

 لا معاصرة لدلالات رموزاً  التراث�ة الملامح تص�ح للتجر�ة، �حيث المعاصر الجانب بذاتها تحمل و�تركها

 .)193F۱("بها الشاعر �صرّح

 �قول والتي )محمد إلى الطر�ق( قصيدة هي ،الشخص�ات خطاب من النوع هذا عن تعبيراً  القصائد وأوضح

(الخطيب فيها
194F

۲(: 

 مُـنـتَـــــــــــعِلِ  غيــــــــــرُ  رأســــــــــي، لَـحـــــــــــاسِرُ  إنـــــــــــي
 

ــــــكَ  حــــــادٍ   ــــــوقَ، لَ ــــــم التَّ ــــــعْ، ل ــــــم أَرجِ  أَصِــــــلِ  ول
 سَــــــــفَرٍ  فــــــــي عنـــــــــكَ  غــــــــادٍ  فيـــــــــكَ، مُســـــــــافرٌ  

 
 مُرتَـــــــــــحَلي الآفـــــــــاقِ  لَــــــــــدى لَـــــــــدَ�كَ، حَلِّــــــــــي 

 لــــــــهُ  هَـمَــــــــمْتُ  يُنـبُــــــــوعٌ  أَعالـيــــــــكَ  فـــــــي لِــــــــي 
 

ـــــــــــنَّ   ـــــــــــيَّ  لك ـــــــــــي رِجْلَ ـــــــــــلِ  مُســــــــــتَنقَعِ  ف  الوَشَ
ـــــــــــــا  ــــــــــــةِ، أَب ـــــــــــــي العُرو�  لِغــــــــــــدٍ  خـــــــــــــارجٌ  إِن

 
ــــــن  ــــــ�مِ  مِ ــــــكَ، غَ ــــــي أَمسِ ــــــثِ، واف ــــــل الغي  مُنهَمِ

 خَبَـــــــــتْ  آنَ  الظلمــــــــاءِ  فــــــــي نــــــــارَكَ  آنــَــــــــسْتُ  
 

ــــــــــى  ـــــــــــدارِ  عل ــــــــــدجى مَ ـــــــــــةُ  ال  الشــــــــــعَلِ  كـذَّاب
ـــــــــــي  ــــــــــوَارِدُكَ  إِن ــــــــــقْ�ا، لَ ـــــــــــى السُّ ـــــــــــلٍ  عل  عَجَ

 
ؤ�ــــــــــا، عنـــــــــك، وصـــــــــادرٌ    عَجَـــــــــلِ  علـــــــــى �الرُّ

ــــــــــــــأْذَنْ   ـــــــــــــــةٍ  فَ ـــــــــــــــلِ  قُدْســـــــــــــــ�َّةِ  بِـزَ�تــُون  الـمَثَ
 

ــــــــيءُ   ـــــــــا تُضِ ــــــــي مِشكاتُه ـــــــــيَ  ف ــــــــمِلِ  جَفنِ  السَّ
 سَــــــــــبَبٍ  بِـــــــــذي الأقصـــــــــى لا أُنـــَــــــــبِّ�كَ، ومـــــــــا 

 
 رُسُـــــــــــلِ  بِـــــــــــذي الأَعلَـــــــــــى الـــــــــــمَلأِ  إِلــــــــــى ولا 

ــــــــــــــي دربٍ، بــــــــــــــلا أَنـــــــــــــتَ، آتيــــــــــــــكَ    يُـخاتِـلن
 

ـــــــــكَ   ـــــــــوجُ  الســـــــــرابُ، عن ـــــــــغِ  ومَ � ــــــــــلِ  الزَّ لَ  والزَّ
 وأَجنحتــــــــــــي ِ�أصــــــــــــفادي، أنــــــــــــتَ، آت�ــــــــــــكَ، 

 
ـــــــدِّ  فِصـــــــامَ   ـــــــردى، حَ ـــــــلِ  فـــــــي وال�عـــــــثِ، ال  رَجُ

ــــــــقطَّعت  ـــــــي تَ ـــــــرىً، ب ـــــــن عُ ـــــــن مِ ــــــــها أَي  أُوثِـقُ
 

ـــــــم إِن  ـــــــلْ  ل ـــــــكَ  أَصِ ـــــــم أَشـــــــلائي، � ـــــــلِ  ول  تَصِ
ــــــــضْ   ـــــــــي أَفِ ــــــــراءٍ « خَواب ــــــــن »حِ ــــــــها مِ  عرائشِ

 
ـــــهِ  ضــــوءَ  الليــــلِ، فــــي وَصُــــبَّ   ـــــقَلِ  فــــي اللَّ  !!المُ

  

 ،للنبيّ  الخطيب هتوجّ  أن إلى �شير أن سابقٍ  موضعٍ  في القصيدة معظم لحلّ  أن �عد هنا ال�احث وحسب

 تكثيف طر�ق عن ظهر ،م١٩٦٧ عام نكسة �عيد الهز�مةو  الضعف واقع من ،أمته خلاص طر�ق لاً متوسّ 

 /عنك /ف�ك /لك(: ومنها ةمرّ  عشر�ن من أكثر الخطاب كاف استخدم �حيث القصيدة في الخطاب أدوات

 الضمير استخدم بينما، )أنب�ك /آت�ك /ر��عك /لواردك /نارك /أمسك /إل�ك /أعال�ك /منك /�ك /لد�ك

 /قم( :منها ،مرات عشر �قارب ما وجو�اً  المحذوف المخاطب وضمير ،مرات أر�ع )أنت( المنفصل المخاطب

 وحق" مرتين (أ�ا العرو�ة/ يت�م مكة)، النداء استخدم كما، )بَّ صُ  /أفض /تصل /كن /فأذن /خذني /دواني

                                                            
 .٢١٣عشري زايد، ص )  استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، د علي١(
 .٢٥٨-٢/٢٤٩)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(



۱۸۳ 
 

 الصلة عمق يؤكد هنا المخاطب وتعيين ،)195F۱("معين غير على يترك ثم معين مخاطب مع �كون  أن الخطاب

 منه �ستجلبل ؛النبوي  يللهدْ  حاجته يدلّ على للنبيّ  التكثيف لخطاب الشاعرهذا ؛ لذا فإن التوجّه وصحّة

 .ةالوجود�ّ  العرب أزمة من الخلاص ومفات�ح ،تهنفسيّ  استقرار عوامل

(حيرد)بو  جميلة( شخص�ة الخطيب �ستحضر )جزائر�ة مطالع(  قصيدة وفي
196F

 الإنساني للنضال اً رمز  ،)۲

 :  �قول، الاستعمار ومواجهة التحرر سبيل في

دٌ  لأنني.. اسمعي »جميلةُ «  وَطَنْ  �لا مُشَـرَّ

 الـزمنْ  متاهةِ  فـي أَهيـمُ  مُرتحِـلٌ  لأنني

 وَتَرْ  رَ�ابَتي ومُنتهى قِيثارةٌ، لـي ول�س

 الوََ�ـرْ  أكتسي الن�اقَ، أَحلِبُ  زلت ما لأنني

 أملْ  لشاعرٍ  يَخِبْ  لم إن هديتي، فهذه

 !!والخَجَلْ  الدموعِ  من �اقةٌ  لَدَيَّ  الذي كل

 

رة ( الخطاب وكاف ،)اسمعي( وجو�اً  محذوفاً  المخاطب وضمير، )جميلة( راً مقدّ  النداء و�ظهر  فهذهمقد�

 استكمال في ،أمته بتقصير الخطيب إحساس س�اق في الخطيب استدعاء و�أتي، )لك أي هديتي – هديتي

 .)والخَجَلْ  الدموعِ  من �اقةٌ  لَدَيَّ  الذي كل( النضالي جميلة مشوار

 لخطاب اً دافع الوجدان�ة لمشاكلةوا �المشابهة أو الفكر�ة �المقار�ة الخطيب إحساسُ  �كون  الأغلب وفي

(فيها �قول التي )المتنبي الطيب أبي إلى معايدة �طاقة( كقصيدته ،الشخص�ة
197F

۳(: 

ــــــــــيَّ « ــــــــــدَةَ  نَبِ  رَدىً  قَضَــــــــــيتَ  أن فاهنــــــــــأ ،»كِنْ
 

ــــــــــرُكَ   ــــــــــومَ، فَغي ــــــــــا، الي ــــــــــوَ  �ح� ــــــــــوْؤُودُ  وَهْ  مَ
 
 

�ـــــــــتَ، مــــــــن �ــــــــا  أَحــــــــداً  مُـســتـعـظِـمـــــــــاً  لا تَـغَـرَّ
 

ـــــــا  ـــــــدُ  م ـــــــكَ، بِي ـــــــا أَمسِ ـــــــدُ؟ أَضـــــــحتِ  مم  !البِي
ـــــــــان ذاكَ   ـــــــــذي الزم ـــــــــهُ  ال ـــــــــتَ  مِن  أســـــــــىً  �كي

 
 

 !!تَضـــــــميدُ  الجـــــــرحِ  و�عـــــــضُ  أَ�كـــــــي، عل�ـــــــهِ  
ــــــمٍ، مــــــن ضِــــــقْتَ  إِن  ــــــى تَطــــــوي  عَجَ ــــــرَبٍ  إل  عَ

 
 الأَناشـــــــــــــيدُ  وسَـــــــــــــلْواكَ  القِفـــــــــــــارِ، جُـــــــــــــــرْدَ  

                                                             
هـ)، تح: نع�م زرزور، دار الكتب العلم�ة، ٦٢٦)  مفتاح العلوم، الإمام أبو �عقوب يوسف بن أبي �كر السكاكي (ت: ١(

 .١٨٠م، ص ١٩٨٧هـ =  ١٤٠٧، ٢لبنان، ط -بيروت 
سنوات، ثم أطلق سراحها  ٣الجزائر�ة  ضد الاستعمار الفرنسي الذي سجنها )  جميلة بوحيرد: مناضلة من جبهة التحر�ر ٢(

 م.١٩٦٢عام 
 .٢١٧-٢/٢١٦)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(



۱۸٤ 
 

ـــــــــا، إلا ـــــــــنَ  راصِـــــــــداً  أَن ـــــــــدجى رَهْ  حُـلُـمــــــــــاً، ال
 

 مَرصـــــــــــــودُ  الحُـلْــــــــــــــمِ، �ـــــــــــــاقترافِ  لكننـــــــــــــي 
 المخاطب وضمير، )كندة نبي( رالمقدّ  النداء �استخدام كان الشخص�ة خطاب أن -هنا  – يبدو 

، )سلواك /أمسك /غيرك( الخطاب وكاف، )ضقت /�كيت /تغر�ت /قضيت( الخطاب وتاء، )فاهنأ( المحذوف

 "غنى من و�الرغم معاصر،ال الس�اسي العرب لواقع الخطيب نقد س�اق في المتنبي شخص�ة استدعاء و�أتي

 كان المتنبي شخص�ة أ�عاد بين من �الذات الس�اسي ال�عد فإن أ�عادها، وتعدد �الدلالات المتنبي شخص�ة

 الشاعر تجر�ة في الس�اس�ة الجوانب من كثير عن خلاله من �عبّروا أن حاولوا الذين لشعرائنا، اجتذا�ا أكثرها

 .)198F۱("الس�اس�ة الدلالات من الكثير وحمّلوه كافور من المتنبي موقف الشعراء هؤلاء استغل وقد. المعاصر

 المتغطرس للحاكم اً رمز  أوديب الشاعر يخاطب )الغر��ة الضفة وَهْمِ  على مَلِكاً  أوديب( قصيدة وفي

(�قول ،والمتخاذل
199F

۲(: 

 أَنتَ .. »أُوديبُ .. «أنك أَشهدُ 

 !!..�اسمِكْ  الرع�َّةِ، بين الآن، وأَلعنُكَ 

 �اَ�كَ  اليومَ  تُوصِدَ  فلن

 الجنودِ  صفوفَ  إِل�كَ  أَشقُّ  إِني

 الوجودِ  رِتاجَ  عل�كَ  أَدُقُّ  وإِني

 ..الزمانَ .. أَنتَ  ستختارُ 

 ..المكانَ .. أَنتَ  وتختارُ 

 الشهودِ  جم�عَ  تُسَمِّي وأنت

 السيفِ  شفرةَ  غَدٍ، في لي، فتشحذُ 

 ..الحرفِ  شُعلةِ  في أَلقاكَ،

لَ  السيفُ  �طعنَ  لن  رُؤ�ايَ  شَلاَّ

 !!..جسمِكْ  صُوَّانَ  الحرفُ  �طحنَ  أو

                                                            
 .١٣٨)  استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي الحديث، د علي عشري زايد، ص١(
 .١١٦-٣/١١٥)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(



۱۸٥ 
 

 

 اليومَ  تُوصِدَ  فلن(الانه�ار تظهر علامات اللعنة الأوديب�ة عبر ص�غ وتراكيب دالّة على العار و  ناوه

 ؛للشاعرالجمع�ة  للأنا مقا�لا الأوديب هذا تواجد خلال من المفارقة وتبدو)، الشهودِ  جم�عَ  تُسَمِّي وأنت/ �اَ�كَ 

ثم �ستكمل الخطيب حديثه إلى أوديب في ، )عل�كَ  أَدُقُّ  وإِني/ إِل�كَ  أَشقُّ  إِني( مما يؤكد تنازعهما وتخالفهما

(قوله
200F

۱(: 

 ..النَّـبُوءَةَ  إِل�كَ  سَأُنهي.. ولكنْ 

 ..تستر�حَ  لن

 والر�حَ  الرملَ، الغُر�ةُ، سَتُطعِمُكَ 

 ..تستر�حَ  لن

�حَ  الشوكَ، أحلامُكَ، سَتُزهِرُ   والشِّ

�كَ  قراءةُ  هذي  :كَفَّ

 ..الملحِ  من تاجاً .. ال�حرُ  لكَ  ُ�عطي

 ..المستحيل �ا�سةِ  في

 !!..نجمِكْ  قراءَةُ  الجح�مِ، ِ�قَعْرِ  وهذي،

 

 لن( الثورة �دعوات، و )النبوءة إل�ك سأنهي/ ألعنك/ أشهد( النزاع بدلالات مفعمٌ  خطابٌ  - هنا - وهو

 قراءة الجح�م �قعر؛ لذا يؤكد الشاعر في نها�ة المقطع عاق�ة هذا الأوديب ()الشوك أحلامك ستزهر /تستر�ح

 )، وقد تمّ تناول القصيدة في التناص الأسطوري.نجمك

 

 :)الغائب ضمير ص�غة( الشخص�ة عن الحديث  -٢

 عبر السرد بتقن�ة ولكن - القصيدة راوي  �اعت�اره - الشاعر صوت �ضاً أ �ظهر الآل�ة هذه وضمن

 الخطيب استدعاء ذلك ومن .الموضوع�ة من حيزٌ  النوع هذا في ريتوفّ  وأ�ضاً  ،ة�يْ الغَ  ضمائر استخدام

 :)201F۲()جزائر�ة مطالع( قصيدة في )نافع بن عق�ة( وشخص�ة ،سبق كما )كامل مصطفى( لشخص�ة

                                                            
 .٣/١١٦ الخطيب، يوسف الشعر�ة، عمالالأ)  ١(
 .١٦٠-٢/١٥٤ السابق، المصدر)  ٢(



۱۸٦ 
 

 !!..الشـمسِ  وراءَ  �عدو عُقَْ�ةٌ  -

 !..هـذا؟ من -

 !..العظ�مه؟ الغُـرِّ  أَيـامنـا أَمِنْ 

ا غير -  !..»قارَ  ذي« نَخُضْ  لم أَنَّــ

 !!..الغن�مه ثوبِ  في التار�خِ  إلى نرجع لم

  بـالجِزَ�ـةِ  »أَنُوشروانَ « نأتـي نزل لم

 السق�مه مواشينـا ضَرْعِ  من       

ـةَ، في الأصنامَ  نعبدُ   نَلثُـمُ  أو مَكَّ

 الول�مه يومِ  فـي »اللاَّتِ « كعبَ   

 ..ال�حـرَ  َ�حرقِ  لم طارقٌ 

 ..�كـرٍ  أبو يـأتِ  ولم                

 !!..حل�مه تُرضِعْ  ولم               

، خفيــــــــــــفَ  أَفِــــــــــــقْ،  شــــــــــــعبَنا �ــــــــــــا الظـــِّـــــــــــلِّ
  
 

ــــــــــــــــــــــهُ  الـــــــــــــــــــــذي ذَاكَ    »عُقبــــــــــــــــــــــهْ « تَلمَحُـ
ــــــــــــوَى   ـــــــــــــاحَ  ال�حــــــــــــرِ  عـــــــــــــن لَ ــــــــــــنا جن  السَّ

 
 دَرَْ�ـــــــــــــــــــهْ  عَتْمَتِنـــــــــــــــــــا فـــــــــــــــــــي وشــــــــــــــــــــقَّ  

 غائبُنــــــــا عــــــــاد قــــــــد الــــــــذُّرى، طَلْــــــــقُ  المــــــــوجُ  
 

ــــــى  ــــــحى جــــــوادِ  عل ــــــي َ�صــــــهلُ  الضُ ــــــرِ  ف  ال�ح
 بَــــــــيرقُهُ  الشـــــــمسِ  نَســـــــيجِ  مِـــــــن الـــــــذي عـــــــادَ  

 
ينِ، دَمِ  مـــــــــــن ورمحُـــــــــــهُ،  ــــــــــــنِّ  !!كـــــــــــالجمرِ  التِّ

  

 المتصلة الغائب وهاء ،)�صهل /عاد /شق /لوى  /�عدو( رالمقدّ  الغي�ة ضمير عبر الاستدعاء و�أتي

 .وضعفها وتكاسلها بتخاذلها أمته ل�شعر " لشخص�ةالخطيب ل استحضار �أتيو  ،)رمحه /بيرقة /در�ه /تلمحه(

 عميق، س�ات في نائم فشع�ه أحد، زه�ميّ  �كاد لا" عق�ة" �عدو وحين .استخفافاً  الظل بخفة شع�ه �صف فهو

و�ستدعي تركيب . )202F۱("شعبنا �ا الظل خفيف أفق –) عق�ة( �ه ل�عرفه أخرى  مرة شع�ه لإ�قاظ الشاعر يدفع مما

(بيتاً من ر�اعّ�ات الخ�ام �قول ف�ه )الظِلِّ  خَفِيْفَ  أَفِقْ (
203F

۲(:  

ـــــــــــــقْ  ـــــــــــــفَ  أَفِ ـــــــــــــلِّ  خَفِيْ ـــــــــــــذَا الظِ ـــــــــــــحَرْ  هَ  السَّ
 

ــــــــــــــــادَى  ــــــــــــــــوْمَ  دَعِ  نَ ــــــــــــــــاغِى النَّ ــــــــــــــــوَتَرْ  وَنَ  ال
  

                                                            
 .١٢١)  يوسف الخطيب: ح�اته وشعره، أمل جمال أبو عيدة، ص١(
 .٣٦م، ص٢٠٠٠هـ=١٤٢١، ١)  ر�اع�ات الخ�ام، تر: أحمد رامي، دار الشروق، القاهرة، ط٢(



۱۸۷ 
 

 إلى تانتقل ثم ،وحوارها إليها الحديث ةآل�ّ  عبرنفسها  القصيدة بدا�ة في(عق�ة)  شخص�ة ظهرت وقد

(، �قول الخطيبسبق كما عنها الحديث ةآل�ّ 
204F

۱(: 

 مقــــــــــــــــــــــــرورةٌ  ،»عُقَْ�ـــــــــــــــــــــــةُ « أ�امُنـــــــــــــــــــــــا،
 

 عــــــــــــامْ  أَلــــــــــــفَ  الــــــــــــدجى فـــــــــــــي خَلَّيتَـهـــــــــــــا 
ـــــــــقِ  فـــــــــي غاز�ـــــــــاً  يــــــــــا   الـــــــــدجى �حـــــــــرَ  الأفُْ

 
 !الـلِّجـــــــــــــــــامْ؟ إِلـينـــــــــــــــــا ثـنَـــــــــــــــــيتَ  هَـــــــــــــــــلاَّ  

  

 :)المتكلم ضمير ص�غة( الشخص�ة بلسان الحديث -٣

 له قناعاً  هامن و�جعل ،شخصيته الشاعر صيتقمّ  حيث ؛السا�قتين سيلتينو ال عن الوسيلة هذه تختلف

 ،جديد ك�ان في وملامحها ملامحه بين مازجاً  ،الخاصة تجر�ته أ�عاد لهاو�حمّ  ،ورؤاه ،أفكاره خلالها من �طرح

 لأحداثها - القناع /الشخص�ة - عرضها خلال من ذات�اً، الشخص�ة تكشّف على تقوم" الوسيلة هذه أن أي

 إعطاء أجل من القضا�ا، أو الأحداث �عض توض�ح في أح�اناً  الشاعر تدخل مع درامي، �شكل ومواقفها

 القصيدة، في الأساسي المتحدث تغدو القناع، / الشخص�ة أن أ�ضاً  �عني وهذا .الشخص�ة عن كاملة صورة

 .)205F۲("فكرة أو موقف لتوض�ح وذلك قل�لاً، إلا �ظهر لا فإنه المبدع/الشاعر أما

 ومن .قصيدته على الذات�ة النبرة س�طرة الشاعر بها بيتجنّ  �ةفنّ  وسيلة القناع/  الشخص�ة تعدّ  و�ذلك

له في موأ ،صورة معاناة الفلسطيني فيها يرسمالتي  (رأيت الله في غزة) لةمطوّ  في قول الخطيب النوع هذا

(�قول ،والخلاص من خلال مناجاته لغزةالحر�ة 
206F

۳(: 

 الـجُبِّ  غَ�اَ�ةَ  غُصتُ  ف�كِ  لأني

 والحبِّ  الحزنِ، طُورَ  ف�كِ  وأصعدُ 

 قافلةٍ  أجراسُ  وها

 جِلْعادِ  سفوحِ  عبرَ  إليَّ  تجيءُ 

 مِئذنتي أَشِيدُ  فسوف

 السلطانْ  بَوَّاِ�ة على

 وأَورادي أدعِيَتي، ف�كِ، وأقرأُ 

                                                            
 .٢/١٤٧)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
 .٢١٤بين النظر�ة والتطبيق: شعر الب�اتي نموذجا، د. أحمد طعمة حلبي، ص )  التناص٢(
 .٣/٧٢) الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(



۱۸۸ 
 

 كأن أحسستُ  عندما ،)١٩٧٠( عام في القصيدة هذه وضعت لقد.. نعم �قوله : "م الخطيب للقصيدة �قدّ 

 نضالاتهم وتستثير فلسطين، أنحاء مختلف من إليها اللاجئين سكانها وصدورَ  غزة، أرضَ  تسكن الله روح

 الله بين كهنوت�ة وساطةٍ  أ�ة دون  من ،١٩٦٧ عام العظمى حز�ران كارثة أعقاب في الأولى ال�طول�ة

(!!"والناس
207F

 كان في شخص�ة يوسف :في بدا�ة المقطع يوظف الخطيب دالّين على المعاناة والألم أولهما .)۱

 في شخص�ة المس�ح :ومعاناته مع إخوته عندما ألقوه في البئر وثانيهما ،  عاناته عندما صعد جبل مو

(أو (درب الجلجثة) ،(طر�ق الآلام)بــ الطور حاملاً صلي�ه ف�ما عرف 
208F

و�تخذ الخطيب من معاناتهما معادلاً  ،)۲

س الخطيب طر�ق العودة لفلسطين من خلال وتماه�اً مع النص القرآني يتلمّ  .موضوع�اّ لمعاناته في اللجوء

 .وهي هنا غزة كما يراها الخطيب ،من غ�ا�ة الجب استحضاره للقافلة التي انتشلت يوسف 

     :)209F۳()�غداد والهوى  أهلي �الشام( قصيدة من قوله في  المس�ح �شخص�ة عهتقنّ  أ�ضاً  ذلك ومن

قونْ؟ عَجَب، مِنْ  لكم، فما  ..تُحَدِّ

 ..فَعُوني.. أُح�كم إِنني أقول أَن أردتُ 

 هكذا إِليَّ  تنظروا لا

 !!..يرجموني الأَطفالَ  تَدَعوا لا

 ..اسمعوني.. �الشهادةِ  أُدلِيَ  أَن أردتُ 

 ..اسمعوني.. المدينةِ  ساحةَ  تأخذوني لا

 !!..جُنوني تُطلِقُوا لا.. أَكرهُكُم

 ..أَحَدا أُحِبُّ  ولا.. أكرهكم.. أَكرهُكُم

 .ال�ستانِ  في.. العذراءُ  السيدةُ  أَيتها �ا أَنتِ  مَن

 إِكل�لاً  الشوكَ  ُ�ضَفِّرونَ  لِمْ 

 !..المدينهْ؟ أَزِقَّةِ  في الشرطةُ  تسوقُني وَلِمْ 

 جز�رتي �ا ال�حرِ  طيورِ  كلُّ  كَذَّا�ةٌ 

 !!..السفينه هي كَذَّا�ةٌ .. بُوصَلَتي كَذَّا�ةٌ 

 

                                                            
 .٣/٦٥ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال )١(
 /.http://st-takla.org ،دائرة المعارف الكتاب�ة المس�ح�ة، موقع الكتاب المقدس، جُمجمة/جُلجثةانظر: )  ٢(
 .١٥٦-٣/١٥٤الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ) ٣(



۱۸۹ 
 

  محاكمته  �عد ،الجلجثة درب عبرَ  ،صلي�ه حاملاً  ،هخروج في  المس�ح معاناة من الخطيب يجعل

 �سبب ،معاناتهل موضوع�اً  معادلاً  منها يجعل -له اليهود ورجم ،رأسه فوق  الشوك ووضع ،أمه و�حضور

 .وسور�ا العراق في ال�عث انقسام �عد خصوصاً  العر�ي والض�اع التشرذم حالة من ةالوحدو�ّ  مواقفه

  :)210F۱()الشام �اد�ة إِلى الخروج( قصيدة من قوله في  يوسف لشخص�ة صهتقمّ  أ�ضاً  ذلك ومن

رُ  زمانٌ  س�أتي  رُؤ�ايَ  للناسِ  ُ�فَسِّ

 ..وَخَمْرا.. ظِلاً 

 الخالِ  رَْ�عِكِ  على نهراً  وس�عين

 الخ�الِ  وَوُسْعَ  الصحاري، مَدَّ  يَجر�نَ 

 السنابلِ  مروجُ  راحَتَيَّ  من وتطلعُ 

 !!..عِجافِ  وَسَْ�عٍ ... عِجافٍ  سَْ�عٍ  تفسيرَ 

 

(السجن في ب�هحصا ولرؤ�ا الملك لرؤ�ا تفسيره في  يوسف مع ديتوحّ  هنا وهو
211F

 والتشر�د النفي" فرغم )۲

 الأمل الشاعر يرتقب الصدّيق، يوسف شخص�ة خلال ومن أنه إلا شع�ه وأبناء الشاعر �عان�ه الذي والض�اع

 من والظلال الخمر أنهار وتجري  الخضراء، السنابل راحته من والخلاص، فتطلع والتحر�ر العودة في المنشود

 .)212F۳("والقهر الظلم صحاري 

 مارس أوراق( قصيدة في )مارس( الأسطور�ة الشخص�ة وكذلك ،بروميثيوس شخص�ة أ�ضاً  ذلك ومن

 :)213F٤()الصغير

ــــــــــي ــــــــــوارِ  ف ــــــــــتُ  النجــــــــــومِ، جِ  أمجــــــــــادي أَثَّل
 
 

 قُـصــــــــــــــــــــــــوري  �الدمـــــــــــــــــــــــاءِ  وأَعــــــــــــــــــــــلَيتُ  
 الأَرضِ  سِــــــــــــحنَةِ  فــــــــــــي اللهيــــــــــــبَ  وقـــــــــــذفتُ  

 
ـــــــــــــــتُ  و  ـــــــــــــــن أَحرق ـــــــــــــــوري  عِظـــــــــــــــامٍ  مِ  بَخُ

 رُومـــــــــا أَلـــــــــفُ  مـــــــــا الـــــــــدمارِ، لَسِـــــــــحرِ  �ـــــــــا 
 

ـــــــــــــــراكينِ  مـــــــــــــــن   المســـــــــــــــعُورِ  عـــــــــــــــالَمي ب
                                                             

 .٣/١٦٠)  الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ١(
ْ�ِ  ﴿)  قوله تعالى: ٢(

َ
رَاِ� َ

َ
عِْ�ُ َ�رًْا وَقاَلَ اْ�خََرُ ِِّ�ِ َ

َ
رَاِ� َ

َ
ا ِِّ�ِ َ َُ هُ َُ حَ

َ
جْنَ َ�تَيَانِ قاَلَ َ َُخَلَ مَعَهُ السِّ ِ� خُْ�ًا وَ

ْ
ُ�لُ لُ فوَْقَ رََ

ْ
تأَ

حْسِنِ�َ  ُُ ْ وِ�لهِِ ِنِاّ نرََاكَ مِنَ ال
ْ
ْ�ُ مِنهُْ نَّئِّنَْا بتَِأ َّ ُ�لُهُنّ سَبعٌْ  ﴿، وقوله تعالى: ﴾ ال

ْ
انٍ يأَ َُ رَى سَبعَْ َ�قَرَاتٍ سِ

َ
لكُِ ِِّ�ِ َ َُ ْ وَقاَلَ ال

 ُ�َ َُ ْ هَا ال ُّ خَرَ ياَِسَِاتٍ ياَ ََ
ُ
ٍ وََ ْْ ونَ عِجَافٌ وسََبعَْ سُنبَُْ�تٍ خُ ِِ ِ� رُؤْ�اَيَ ِنِْ كُنتُْمْ للِرّؤْ�اَ َ�عُْ�ُ ْ�تُو

َ
 .٤٣، ٣٦. يوسف: ﴾ َ

 .١٢٩)  دراسة فن�ة في شعر يوسف الخطيب، سالم أبو مح�سن، ص٣(
 .١/٢٧٩الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب،  )٤(



۱۹۰ 
 

ــــــا فاســــــجُدي ــــــامي شــــــعوبُ، � ــــــى ن ــــــذُلِّ  عل  ال
 

، علـــــــــــــــــــــــــــــــى ودُوري    دُوري  سَـــــــــــــــــــــــــــــــواقِيَّ
  

في تسلّطها على المنطقة  ،�آيزنهاور متمثلةً  الأمر�ك�ة الق�ادة إلى )سمارْ ( �الأسطورة الشاعر �رمزو 

 بوصفها( آيزنهاور الأمر�كي الرئ�س لسان على حينها، في القصيدة، هذه "أَجرَ�تُ �قول الخطيب: العر��ة، 

 الحرب لإله المصغر الحي التجسيد أنه على الحين ذلك في له تصوَّري  منطلق ومن ،)خواطره من �عضاً 

 الزمان، ذلك في ووُجهاؤه، وأع�انه، العر�ي، الس�اسي فكرنا مخاتير ف�ه رآه قد ما برغم ،»مارْس« الأسطوري،

 �حرب يتعلق ف�ما خاصة تار�خ�ة، س�اس�ة ومواقف رف�عة، إنسان�ة مناقب من هذا، الناس يوم إلى ور�ما

 ذلك احتلالات عن »إسرائيل« الشرسة وكلبته فرنسا، بر�طان�ا، أَجلى عندما ،١٩٥٦ عام »الثلاثي العدوان«

 .للقصيدة التعرّض سبق وقد. )214F۱("!!العدوان

 ةالقوّ تميّز �ت التي مالاس�ّ  ،الإنساني التار�خ في فعاليّتها لها شخص�اتٍ  استحضر الخطيب أن والملاحظ

 .عزّز شعرّ�ته ،وإ�حائ�اً  ،جمال�اً  عاً تنوّ كما أكسبت تلك الشخصّ�ات نصّه  ،والثورة

                                                            
 .١/٢٧٧ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال )١(
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 الثالث الفصل

 العنوان ةوشعر�ّ  التناص

 

 وأهميته المعاصر النقد في العنوان مفهوم: الأول الم�حث

 الخطيب شعر في العنوان تشك�لات: الثاني الم�حث

 الشعري  والفضاء المتناص العنوان: الثالث الم�حث

 

 

 

 

 

 



۱۹۲ 
 

  



۱۹۳ 
 

 وأهميته المعاصر النقد في العنوان مفهوم: الم�حث الأول

 أول هو :فالعنوان ،منها الس�م�ائ�ة ماس�ّ  لا ،المعاصرة النقد�ة الدراسات في �الغٍ  �اهتمامٍ  العنوانُ  يَ حظِ 

 هارت�اطَ  قَ ول�عمّ  ،هوجدانَ  و�ثيرَ  ،هوع�َ  زو�حفّ  ،هانت�اهّ  ليجذبَ  ؛وحجمه �شكله زاً متميّ  للمتلقي ىيتبدّ  ما

 على أو النص تخوم على تتموقع لغو�ة واقعة" العنوان �عدّ  وهكذا ؛الإحالةِ  أو �الإشارةِ  الثقافيّ  ه�مخزونِ 

 �خضعو  .)0F۱("الدلالة كث�فةِ  ع�ارةٍ  في �همتلقّ  أو لجمهوره عنه وتعلن والرمزي  الدلالي ك�انه لتأطير ،بوابته

 وقدرته ،وتركي�اً  إفراداً  ،التعبير�ة وق�متها المفردة لسرّ  العميق وفهمه اللغو�ة، الشاعر لقدرة تشكيله في العنوان

 .ةوالإبداع�ّ  الفكر�ة رؤ�ته عن لتعبّر دلال�ة؛ �كثافة شحنها على

 دراسة في المعاصر التنظيري  هالتوجّ  بؤرةَ ) Seuilsفي كتا�ه (عت�ات  )جينيت جيرار( �حوثُ  لتشكّ  وقد

 التي النص�ة المتعال�ات أنماط من نمطاً  �اعت�ارها ،)Partextalite)()1F۲ النص�ة الملحقات أو الموازي  النص

 �فلك يدور ما كل وهو )Peritexte( مح�ط نصٌّ  :قسمين إلى الموازي  النصَّ  قسّم حيث ،النصّ  ةشعر�ّ  لتشكّ 

 فوقيّ  ونصٌّ . وغيرها ،والاستهلال والإهداء ،والفرعي ،الرئ�سي كالعنوان مصاح�ات من النصّ  فضاء أو

Epitexte)( والندوات والمراسلات كالاستجوا�ات الكتاب/النصّ  خارج الموجودة الخطا�ات كلَّ  و�شمل 

(وغيرها
2F

۳(. 

مجموعة من العلامات اللسانّ�ة التي للعنوان �أنه  )Loe Hoek (لوي هو�ك تعر�فَ (جينيت)  أوردو 

(وتحديدَ مضمونِه الشامل وجذبَ جمهورِه المستهدف ،تظهر على رأس نصّ ما قصدَ تعيينِه
3F

أي أن العنوان ، )٤

جينيت ملاحظاته حول  ثم أبدى ،وجذب الجمهور ،محتوى العمل وتوض�ح ،العملتعيين  ذو وظائف ثلاثة:

ه إلى أن الوظ�فة أولا: �أنه لا �شترط توفرها في العنوان في آن واحد، إلا أنه ين�ّ  من عدة وجوه،هذه الوظائف 

�فتين إضافيتين؛ نظره وظفي  مثّلانالثان�ة والثالثة، اللتين تالأولى هي وظ�فة إلزام�ة، بخلاف الوظ�فتين 

 ق �شكلٍ غير متعلقة ب�عضها ال�عض؛ وثالثا: إن الوظ�فة الأولى لا تتحقّ  ةوثان�ا: إن هذه الوظائف الثلاث

الفصل بين  ،بناء عليها ،ولذا لا �مكن؛ اللفظوذلك لأن هناك كت�ا كثيرة تشترك في عناو�ن متطا�قة  ؛قاطع

                                                            
 .٢١٤)  التناص المعرفي في شعر عز الدين المناصرة، ليد�ا وعد الله، ص١(
)  تعددت ترجمات هذا المصطلح، ومنها: النص الموازي، المناص، المناصصة، النص المصاحب، النص المحاذي. انظر: ٢(

لبنان،  -ناشرون، بيروت  -عت�ات (ج. جينيت من النص إلى المناص)، تر: عبد الحق بلعابد، الدار العر��ة للعلوم 
ر العر�ي المعاصر: أحمد العواضي أنموذجا، عصام . وانظر: التناص التراثي في الشع٤٣م، هامش ص٢٠٠٨، ١ط

 .٣٥واصل، ص
 .٥٠-٤٩)  انظر: عت�ات (ج. جينيت من النص إلى المناص)، تر: عبد الحق بلعابد، ص٣(
 .٧٤، ٦٧ص السابق، المرجع )  انظر:٤(



۱۹٤ 
 

التعيين�ة نقص أح�انا ف�مكن مناقشة الوظ�فتين المت�قيتين، لأن عمل وآخر؛ ورا�عا: إذا كان في الوظ�فة 

رة �صورة ملحوظة، تبدأ من التعيين الأكثر العلاقة بين العنوان و�ين معنى النص العام هي علاقة متغيّ 

(م�اشرة وتصل إلى العلاقات الرمز�ة الأكثر غموضا، التي تتطلب من القارئ بذل جهد في التأو�ل
4F

. و�عد )۱

ن لوظائف العنوان يختلف �عض الشيء عن التقس�م الآنف، �حيث يتضمّ  تقس�ماً  )جينيت(�قترح هذا، 

(الآت�ة ةالوظائف الأر�ع
5F

۲(: 

�موجب هذه الوظ�فة �عيّن العنوان النص و�شخصه، فهو اسم  ):designationالوظ�فة التعيين�ة ( -١

الإمكان، دون وجود خطر الفوضى أو الكتاب، و�ستخدم ل�سمي هذا الكتاب، وهذا �عني تعيينه بدقة قدر 

الاضطراب. و�ذكر جينيت أنه بإمكان هذه الوظ�فة أن تعمل دون وجود الوظائف الأخرى، و�الإضافة إلى 

كون هذه الوظ�فة أهم وظ�فة للعنوان، فإنها تعد أ�سط وظ�فة �قوم بها؛ إذ أنها لا تخوض في إشكال�ات علاقة 

  العنوان �النص.

 موتقسّ  ميزاته، إحدى خلال من النص العنوان �صف و�موجبها ):descriptive( الوصف�ة الوظ�فة -٢

 :قسمين إلى

وظ�فة �صف العنوان �موجبها موضوع النص، و�تعلق �ه �عدة طرق كالمجاز والكنا�ة والاستعارة  - أ

بين هذه العناو�ن والنصوص التا�عة لها �مكن أن تكون غامضة  و�ؤكد جينيت أن العلاقة الث�مات�ة ،والتهكم

 .أو مفتوحة للتأو�ل

أو غيرها  ،أو مرث�ات ،وظ�فة �صف العنوان �موجبها الجنس الأدبي للنص كالعنونة �قصائد غنائ�ة - ب

في نها�ة حديثه عن قسمي هذه الوظ�فة إلى وجود عناو�ن تحوي عناصر من القسمين، فتبدأ  و�شير جينيت

  .بتعيين جنس العمل، ومن ثم تحدد موضوعه

  .ومنها الإ�حاءات التار�خ�ة، أو الإ�حاءات الخاصة �الجنس الأدبي الوظ�فة الإ�حائ�ة: -٣

 .أي إغواء القارئ وإثارة فضولهالوظ�فة الإغوائ�ة:  -٤

 ؛العنونة �حقل المشتغلين طل�عة في ارالجزّ  فكري  محمد الدكتور �أتي المعاصر العر�ي النقد إطار وفي

(وس�ميوط�قا العنوان( كتا�ه يبدأ حيث
6F

 التعر�ف عن مختلفا �عدّه لا للعنوان، لغويّ  تعر�فٍ ب) الأدبي الاتصال )۳
                                                            

 .٧٦-٧٥)  انظر: عت�ات (ج. جينيت من النص إلى المناص)، تر: عبد الحق بلعابد، ص١(
�حسب ما ظهر في عناو�ن الخطيب يرى ال�احث أن وظائف العنوان لا تقتصر  .٨٨-٨٦، صالمرجع السابق)  انظر: ٢(

فقط على ما أقره (جينيت)، بل �مكن ملاحظة وظائف أخرى تم تناولها في الم�حث الثاني من هذا الفصل ضمن 
 تشك�لات العنوان في شعر الخطيب.

تهتم �قوانين إنتاج العلامات، والعلاقات الرا�طة بين هذه العلاماتِ والمفاه�م والأفكار، فهي  )  الس�ميوط�قا أو الس�م�ائ�ات٣(



۱۹٥ 
 

 عل�ه، �ه و�دل إل�ه، �ه �شار يتداول، و�فضله �عرف �ه للشيء، كالاسم للكتاب العنوان، فله الاصطلاحي

( كتا�ه وسم �حمل
7F

 )عنن( مادتي إلى �عيدها �حيث العنوان، لكلمة المعجم�ة الدلالات )الجزار( يذكر ثم. )۱

 الوسم(و )والاعتراض الظهور( ،)والإرادة القصد(: معاني تحوي  لغو�ة، دلالات إلى و�قسمها ،)عنا(و

 تظهره �شيء استدللت كلما: "بري  ابن قول في كما جمل، شكل على وردت اصطلاح�ة ودلالات ،)والأثر

 ي برّ  ابن قولَ  أنَّ  )الجزار( و�رى . )9F۳("الكتاب ةُ مَ سِ  العنوانُ : "سيده ابن قول في أو ،)8F۲("له عنوان فهو غيره على

 لا الكتاب�ة �اللغة العنوان اختصاص إلى ف�شير سيده ابن قول أما المعنى، �حصر العنوان أن على يدل

(الشفهي الكلام في المنطوق  الس�اق غ�اب عن ضهو�عوّ  ،العملَ  مُ سِ �َ  فهو الشفاه�ة،
10F

٤(. 

 �الدلالات علاقة وذات ةحافّ  �عتبرها الجزار فإن ؛سا�قا ذكرناها التي اللغو�ة للدلالات �النس�ة أما

 المرسل �كون  عنده يرت�طان )والإرادة القصد( فإن. العلاقة هذه مثل توض�ح على يدأب ونراه الاصطلاح�ة،

 هو الحمل وهذا دلاليته، في )المرسلة( �حمل العنوان وهذا للمتلقي، العنوان إرسال في مقاصده من ينطلق

 )والاعتراض الظهور( أما. والموضوع الجنس مستوى  على المرسلة بتلقي المتلقي إ�لاغ وإرادته المرسل قصد

 العمل، هذا من يتلقاه ما أول نهإ إذ العمل، من و�عترضه له �ظهر ما هو العنوان لأن �المستقبل، فيختصان

 هذه تحديد هو اللغوي، الصعيد على الاختصار شديد العنوان، �ه �قوم وما الخلف�ة، معارفه ذلك في مفعّلا

 أي حامله، عن والأثر �سمه، عما أنطولوج�ا الوسم استقلال على )والأثر الوسم( و�ؤكد ،الخلف�ة المعارف

(إل�ه عمله نس�ة أو عمله إلى نسبته رغم نصه، عن العنوان استقلال
11F

 شعر�ة" أن إلى الجزار يخلص ثم .)٥

                                                                                                                                                                                                
كما يرى د. جميل حمداوي مهارة التفك�ك والتركيب، وتحديد البن�ات العم�قة الثاو�ة وراء البن�ات السطح�ة المتمظهرة =

لدات النصوص وتكوّناتها البنيو�ة الداخل�ة، وأس�اب تعدد فونولوج�ا (علم الصوت�ات الوظ�في) ودلال�ا. وهي ت�حث عن مو 
الخطا�ات وتنوّعها، وتسعى إلى اكتشاف البن�ات العم�قة الثابتة، والأسس الجوهر�ة المنطق�ة التي تقف وراء اختلاف 

ل�ة تشكل النصوص والجمل. وهي لا يهمها ما �قول النص، ولا من قاله، بل ما يهمها هو كيف قال النص ما قاله أي آ
 مارس/يناير ،٣ع ،٢٥ مج الكو�ت، الفكر، عالم مجلة حمداوي، جميل. د والعنونة، الس�ميوط�قا: انظرالمضمون. 

 .٧٩ص  م،١٩٩٧
م، ص ١٩٩٨)  انظر: العنوان وسميوط�قا الاتصال الأدبي، د. محمد فكري الجزار، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب، القاهرة، ١(

١٥. 
) في كعَنْوَنه: وعنَنَّه عَن�ا، َ�عُنُّهُ  الْكتاب وعَنّ وورد قول ابن سيده: ( .١٣/٢٩٤ابن منظور، مادة (عنن)،  )  لسان العرب،٢(

  سيده �ابن المشهور إسماعيل بن علي الحسن أبو  الأعظم، والمح�ط المحكم)، انظر: الأعظم والمح�ط المحكمكتا�ه: (
 .١/١٠١ م،٢٠٠٠=هـ١٤٢١ ،١ط بيروت، العلم�ة، الكتب دار  هنداوي، الحميد عبد:  تح ،)هـ٤٥٨ .ت(

 .١٥/١٠٦، مادة (عنا)، السابق صدرالم)  ٣(
 .١٨-١٦)  انظر: العنوان وسميوط�قا الاتصال الأدبي، د. محمد فكري الجزار، ص٤(
 .٢٣-٢٠ص السابق، المرجع: انظر)  ٥(



۱۹٦ 
 

تق�م مسافة بين التركيب النحوي ودلائله التي تشغل مواضعه، وهي مسافة تت�ح للدوال أن  –عموما  – العنوان

أن يلعب دور الدال اللغوي، �شكل ينفي  –أح�انا  –تتلقى في علاقاتها الإ�حائ�ة، كما تسمح للتركيب النحوي 

 .)12F۱("أخرى  سلطته عن الدوال وحركيتها من جهة، و�جعل منه ق�مة مضافة إلى هذه الحركة من جهة

 �مثل ؛ لذا فهوالنص أعماق استكناه قبل واستنطاقها تمعّنها المتلقي على يجب تقد�م�ة عت�ة العنوانو 

 الخطاب متن في تتنامى �عينها، دلالة إطار في لمحاصرته المتلقي إلى هموجَّ  إعلامي ضغط ذا راً مؤشّ "

 ، )13F۲("أخرى  أح�انًا خفاء وفي أح�انًا، وضوح في الشعري 

 الروا�ة متن تحكم التي العلاقات مختلف لتحديد وأسسا قواعدا الحجمري  الفتاح عبد الأستاذ و�ضع

 التركيبي المظهر عند وتقف: الأولى القاعدة: "ف�قول العت�ات، في رئ�سي ن كمكوّ  العنوان فيها �ما وعت�اتها

 في العت�ة إلى تنظر قاعدة إنها و�دائله، النصي الإنتاج شروط احتمال على التمثيل�ة قدرتها حيث من للعت�ة

 علامة النص�ة العلامة وتعتبر: الثان�ة القاعدة .والفكري  والنقدي الأدبي العمل لس�اق مواز كنص العام إطارها

 مقترح والتضمين ذاك، أو العمل هذا مكونات �ق�ة و�ين بينها والتحاور ،التجاور من نوعا تحقق تضمين�ة

 يجعل الذي :الس�اقي التحليل من نوعا تحقق التي المقدمات من جملة عن الحديث تفضيل منه �ستفاد مركزي 

 التي المتعددة القراءة خاص�ة لها وتعرض: الثالثة القاعدة. المعنى لإنتاج ضرور�ة نص�ة بن�ة العت�ة من

 مكاناتإ و  المؤلف مقاصد على المنفتح الموازي  النصي أو ،النصي س�اقها �اعت�ار العت�ة بتوظيف ترت�ط

 .)14F۳("الكتا�ة

اً  �مثل العنوانو   بوظ�فة و�قوم والدلالة البن�ة مستوى  على �ه يتصل ،الأكبر �النص ملحقاً  صغيراً  نصَّ

 علامات تشكل فالعناو�ن ،هو�تها تمنحها التي الأساس�ة محاورها أو ،الشعر�ة التجر�ة مضمون  عن علانالإ

(إ�حائ�ة وظ�فة تؤدي دلال�ة مفات�ح تمثلو  لها، الرمز�ة والأ�عاد ،التجر�ة مدارات تلخص دالة
15F

٤(. 

(النص لشعر�ة مواز�ةً  ةً شعر�ّ  العنوان ةُ شعر�ّ  وتُعَدّ 
16F

 تفك�ك على قدرته وفق المتلقي بتأو�لات وترتهن ،)۱

 تجسيد في الٍ فعّ  بدورٍ " �قوم �اعت�ار أن العنوان الثقافي مخزونه معط�ات على بناء ؛الرمز�ة العنوان دلالات

                                                            
 .٧٧-٧٦ص ،الجزار فكري  محمد. د الأدبي، الاتصال وسميوط�قا العنوان)  ١(
 .٧٧)  مناورات الشعر�ة، د. محمد عبد المطلب، ص٢(
م، ١٩٩٦، ١المغرب، ط –)  عت�ات النص: البن�ة والدلالة، عبد الفتاح الحجمري، منشورات الرا�طة، الدار الب�ضاء ٣(

 .١١-١٠ص
، ٥٧سلطنة عمان، ع  )  انظر: شعر�ة العنوان في الشعر السوري المعاصر: الس�اق والوظ�فة، مفيد نجم، مجلة نزوى،٤(

 .١٠٠-٩٩م، ص٢٠٠٩



۱۹۷ 
 

 للمتلقي وإغراء جذب حالة لشكّ  ر�ما شعر�ته، عن فضلاً  فالعنوان،. إليها الإحالة أو وتكث�فها النص شعر�ة

 يدرك أن الحديث الشعر دارس على فإن هنا ومن. ومنع ونفور صدّ  حالة أو النص، قراءة تجر�ة في للدخول

 أو لاً مكمّ  بوصفه ل�س الشعر�ة اللغة تشكيل في وظ�فة له لأن النص، استراتيج�ة من جزءاً  غدا العنوان أن

 لها علامة غدا العنوان إن .وانفصال اتصال علاقات �النص لها علامة هو حيث من ولكن النص، على دالاً 

 والعنوان النص نؤول ونحن نهنكوّ  الذي الدلالي للمسار المنتجة العلامات من غيره مثل مثله الذات�ة مقوماتها

 .)17F۲("معاً 

 واستنطاقها ،العنونةأن أول مهام ال�احث الس�ميولوجي تكمن في تأمل الدكتور جميل حمداوي �رى و 

 ومقاصدها الدلال�ة ومنطوقاتها وتراكيبها بن�اتها عن الكشف �غ�ةَ  ؛وعمود�ا أفق�ا ،ولسان�ا �صر�اً  ،واستقرائها

 إلى التناص�ة الإحالة أو النص لمدلول الاحتواء بوظ�فة تقوم، س�ميوط�ق�ة علامات العناو�ن �اعت�ار التداول�ة

 تلك بها تزخر التي الق�م وفهم للعالم الأديب برؤ�ة الإ�حاء أو ،فكراً و  شكلاً  وتتلاقح ،معه تتناسل آخرنصّ 

(العناو�ن
18F

۳(. 

 ك�ف�ة عن وال�حث ،�العنوان الاهتمام إلى أدّى الحديث الأدبي النصّ  في العنونة اتتقن�ّ  اختلاف إن

 ة�مع�ّ  العنوان عت�ة وأص�حت الأخرى، النص مكونات ب�اقي علاقاته ص�اغة" عنو  تكثيف دلالته،و ، لهتشكّ 

 والاتجاهات السبل عةمتنوّ  الثر�ة العلاقة خلال من ،النصّ  ةشعر�ّ  بناء في كبير تأثير ذات الأخرى  العت�ات
                                                                                                                                                                                                

)  �كتنف مصطلح (الشعر�ة) الكثير من الالت�اس نتيجة تعدّد معان�ه وتنوّع تعر�فاته وتقار�ه مع الألسن�ة والأسلو��ة، و�شكل ١(
ه فالعمل الأدبي ل�س في حد ذات ،عام فإن تودوروف يرى ف�ه نظر�ة داخل�ة للأدب تعتمد على معايير الخطاب الأدبي

هو موضوع الشعر�ة، فما تستنطقه الشعر�ة هو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو الخطاب الأدبي. وكل عمل 
عندئذ لا �عتبر إلا تجل�ا لبن�ة محددة وعامة وإنجازا من إنجازاتها الممكنة. ولكل ذلك فإن هذا العلم لا �عنى �الأدب 

ك الخصائص التي تصنع فرادة الحدث الأدبي أي الأدب�ة. وحسن الحق�قي بل �الأدب الممكن، و�ع�ارة أخرى �عنى بتل
ناظم يرى أن الشعر�ة تسعى  إلى ال�حث عن قوانين الخطاب الأدبي وإلى وضع نظر�ة عامة مجردة ومحايثة للأدب 

نين بوصفه فنا لفظ�ا" إنها تستن�ط القوانين التي يتوجه الخطاب اللغوي �موجبها وجهة أدب�ة، فهي إذن، تشخص قوا
الأدب�ة في أي خطاب لغوي" �غ�ة تأس�س علم الأدب، وقد تحقق ذلك نتيجة ازدهار الأ�حاث الشكلان�ة، من جهة، 
والأ�حاث اللسان�ة، التي قدمت الأدوات اللازمة القادرة على تجنيب التحليل الأدبي السقوط في الأحكام المع�ار�ة، من 

رى أن الشعر�ة ل�ست خصائص لغو�ة خالصة وأن شعر�ة العنوان تتحقق من جهة ثان�ة. أما الدكتور محمد فكري الجزار في
خلال إبداع بدائل س�ميوط�ق�ة لتعو�ض الفقر في القواعد التركيب�ة لبن�ة العنوان القائمة على الاختزال اللغوي. انظر: 

نهج والمفاه�م، حسن ناظم، . وانظر: مفاه�م الشعر�ة، دراسة مقارنة في الأصول والم٢٣الشعر�ة، تزفيتان تودوروف، ص
. وانظر: العنوان وسميوط�قا الاتصال الأدبي، د. محمد فكري الجزار، ٩م، ص١٩٩٤، ١المركز الثقافي العر�ي، بيروت، ط

 .٨٥ص
 .٥٧م، ص٢٠٠٢الأردن،  –بدعم من وزارة الثقافة، عمان  -)  س�م�اء العنوان، د. �سّام موسى قطّوس، مط�عة البهجة ٢(
 .١٠٠، ٩٨، ٩٧ ص حمداوي، جميل. د والعنونة، لس�ميوط�قاا: انظر)  ٣(



۱۹۸ 
 

 والصور�ة والتشكيل�ة الدلال�ة الوظ�فة إلى استناداً  النصّي، المتن وط�قات العنوان�ة العت�ة بين تحصل التي

 وهكذا. )19F۱("عموماً  النص في العامة الدلال�ة البن�ة على وتنعكس الس�اق، هذا في العنوان عت�ة بها تنهض التي

 النص لأعماق توجيهه خلال من ،الثقاف�ة اتهومرجع�ّ  المتلقي ذهن إثارة في دوره من تن�ع العنوان أهم�ة فإن

 المؤلف ةمقصد�ّ  ضمن ودلالاتها العناو�ن رموز تأو�ل �ستط�ع حتى ؛والنص العنوان بين بندول�ة حركة في

 .ورؤ�ته

 هو للنص العنوان كان فإذا ؛والمتلقي ،والمؤلف ،النص مع تكامل�ة جدل�ة علاقة �ق�م بذلك والعنوان

 ،وجمال�اتها أفكارها وعصارة ،أنجزها التي الفن�ة التجر�ة خلاصة المؤلف إلى �النس�ة فإنه ؛عل�ه الدالة السمة

(وقراءته النص تناول إلى تشده له مصيدة العنوان في يرى  فإنه ،المتلقي أما
20F

 النصّ  بين والتعالق فالترا�ط، )۲

 الس�ميولوجيون  يرى " لذا الجامعة؛ والوجدان�ة النفس�ة وحالته ،للمبدع الموحّدة الرؤ�ة تفرضها ضرورة ومح�طه

 من تتجزأ لا أجزاءٌ  والصور والإشارات الط�اعي والإخراج والنص فالعنوان النص، خارج شيء لا أنه

 عضو�ة، رحم�ة صلة والنص العنوان بين والصلة... �عضاً  �عضها �كمّل دالة إشارات فكلّها الخطاب،

 نصّ  هو أو المكثّف، النص هو فالعنوان النص، كلّ  النّص دراسة جوانبها أهمّ  في تمثّل العنوان ودراسة

اً  يختزل قصير  .)21F۳("طو�لاً  نصَّ

 بذاته قائماً  دلال�اً  فضاءً  منه يجعل مما ،الدلالي التكثيف مع اللغوي  الاقتصاد على غال�اً  �عتمد والعنوان

 النصوص مضامين استكناه إلى القارئ  توجه التي الدلال�ة العت�ات هممن أ " العنوان �عدُّ  لذا ؛لنصه ورامزاً 

 من �مارسه و�ما المحتوى، عن أولي انط�اع من �عط�ه �ما الدلال�ة، محمولاتها واستقراء شفراتها وتفك�ك

 خيوطه و�بث أعلاه في يتمركز نهإ حيث من النص في س�م�ائي مثير أول فهو ،للمتلقي وإغراء غوا�ة

 بنيو�ا عنصراً  �اعت�اره الأدبي للنص المركز�ة الدلالات �عض تتكشف العنوان طر�ق فعن ،)22F٤("ف�ه وإشعاعاته

 لدلالات اً مكثف اً استعار� اً رمز  أو في مواجهته أح�انا أو �مكن أن �مثّل ،بوظ�فة جمال�ة محددة مع النص �قوم

(النص
23F

٥(. 

                                                            
م، ٢٠١٣، مايو ١، ع١)  عت�ات النص الأدبي: مقار�ة س�م�ائ�ة، بخولة بن الدين، مجلة سمات، جامعة ال�حر�ن، مج١(

 .١١٢ص
 .٤٢م، ص٢٠٠٧ ، مايو٦١، ع١٦دي الأدبي بجدة، مج)  انظر: عت�ات النص، �اسمة درمش، مجلة علامات، النا٢(
 .٧٢)  قراءات في الشعر العر�ي الحديث والمعاصر، د. خليل الموسى، ص٣(
 .٣٧)  التناص التراثي في الشعر العر�ي المعاصر: أحمد العواضي أنموذجا، عصام واصل، ص٤(
 .٢١٨)  �لاغة الخطاب وعلم النص، د. صلاح فضل، ص٥(



۱۹۹ 
 

 التركي�ة للدوال مطا�قته �مدى فقط ق�اسه �مكن لا أنه إلا النص؛ لمتن تكثيف وث�قة أنه رغم والعنوان

 الفكر�ة النص رؤ�ة لتعز�ز السخر�ة، أو المفارقة، أو �الانز�اح، �ستعين أن �مكن وإنما النص، داخل

 �مكن لا فهي والصيرورة والانفتاح الحر�ة، من كبير على قدر بنائ�اً  تنطوي " العنوان المؤلف، فعت�ة ومقصدّ�ة

 درجات أعلى في �المتن النصي وث�قاً  ارت�اطا ترت�ط لأنها من مستو�اتها؛ مستوى  كل في ثابتة �ص�غ تلتزم أن

 اجتهادات وفق على التكوّن  حر�تها في تأخذ ما غال�اً  العنونة فإن لذا القواعد والضوا�ط، من وتفلّته تطوّره،

 ؛...منه تأخذ ولا النصي المتن إلى وهي تضيف ومقولاته، وموح�اته النصي المتن فضاء �النظر إلى الكاتب

وفق  ض�طها �مكن لا توليد�ة علاقة تضافر�ة هي النصي، المتن ومكونات عت�ة العنوان بين العلاقة إن إذ

 متنوعةً  ص�غاً  لدى المبدع تأخذ وتشكيل�ة، و�نائ�ة، وذهن�ة، لحالة شعور�ة، تخضع لأنها ممنهجة، س�اقات

 .)24F۱("للنص البنائ�ة المكونات مجمل من خلال دائماً  بتُقار  أن يجب

 س�م�ائ�ة ح�الٍ  عبر القارئ  سلوك ه�وجّ و  القراءة في يتحكم حاش�ة خطاب �مثا�ة تعدّ  عموماً  والعت�ات

(مقصودة
25F

 انتقال�ة نصوصاً  العت�ات �اعت�ار ذاته النص و�ين بينها الدلال�ة التعالقات ش�كة دراسة يجب لذا ؛)۲

 إ�قاعاته �شكلٍ ينسجم مع ،يجب توظيف إمكان�اتها في خدمتهلا �مكن عزلها عنه، بل  النص المركزي  نحو

 العنوان وفضائه الشعري  ، ومن هنا سيجد القارئ في التحل�لات الفن�ة للنماذج التال�ة ر�طا ما بينإ�حاءاتهو 

 في متن النصّ من حيث المعالم التناصّ�ة.

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
 .١١١-١١٠بن الدين، ص )  عت�ات النص الأدبي: مقار�ة س�م�ائ�ة، بخولة١(
م، ٢٠٠٥، ٥٨، جزء١١)  انظر: عت�ات الكتا�ة في النقد العر�ي الحديث، عبد المالك أشهبون، مجلة علامات في النقد، مج٢(

 .٢٨١ص



۲۰۰ 
 

 الخطيب شعر في العنوان تشك�لات: ثانيالم�حث ال

 من و�الاستفادة ،قصائده �مضامين ارت�اطاتها وتأمل عموما الخطيب شعر عناو�ن صتفحّ  خلال من

 تتداخل قد ،أنماط عدة إلى دلال�اً  الخطيب شعر عناو�ن توز�ع ،أمكن جينيت أقرها التي العنوان وظائف

 كلإن  .مفرداته واخت�ار ،العنوان تركيب آل�ة في ومس�طرة غال�ة دلال�ة خصائص ذات ت�قى ولكن ؛أح�اناً 

 على تغلب قد إحداها أن غير ،الواحدة الأدب�ة الرسالة في متفاوتة بنسب ومختلطة متمازجة العنوان وظائف

 دون  معينة وظ�فة عل�ه تغلب قد ما نص في العنوان لأن ؛المه�منة الق�مة أو الاتصال نمط حسب الأخرى 

(أخرى 
26F

 علاقة له مما هاا حدإ على التركيز ثم ،التشك�لات لتلك وتأطير�ة موجزة إشارات هنا ال�احث وحسب. )۱

 .كم�حثٍ مستقلّ أو الإحالي  لعنوان المتناصّ دراسة ا حيث تمّ  ،�التناص

 التعر�في العنوانأولا: 

 �الجنس التعر�ف على و�عتمد هوّ�تها، دحدّ و� دقيقٍ  �شكلٍ  القصيدة م�قدّ  الذي العنوان ُ�قصَد �ه ذلكو 

 والجمع ،التأطير عمل�ة س�اق في �أتي �نو العنا من النمط هذا أن والواضح .الشعري  الموضوع أو الشعري 

 .دٌ موحّ  مكانيّ  فضاءٌ  جمعها أو ،مختلفة وأزمنة متعددة �مناس�ات وقيلت ،واحدٍ  شعريّ  شكلٍ  ذات لنصوصٍ 

 ودفتر، الخفيف على وتقاس�م، ر�اع�ات أر�ع :الشعري  �الجنس التعر�ف على تعتمد التي العناو�ن ومن

 من أغانٍ ، الهوى  أغاني :الشعري  الموضوع على تعتمد التي العناو�ن ومن .ال�طولة وأرجوزة، الر�اع�ات

(النور عبد رثاء، شت�مة، القدس أنا مغناة، فلسطين من أغان، العراق
27F

 ،)وداع�ة( قصيدة إلى مثلاً  عدنا فلو، )۲

 القصيدة وهذه .الجامعي التحصيل مرحلة من الانتهاء دَ يْ عَ �ُ  الخطيب يتوقعه لزملاء فراقٍ  عن رةمعبّ  لوجدناها

 الفراق علىالدالّة  والتراكيب الألفاظ فيها فوتتكثّ  .إضاءتها في �قول كما ،الحق�ة تلك في كتبها قصيدةٍ  آخر

(الثالث البيت بنصّ  سامتل�ّ  العنوان و�بدو )وولّى زمانٌ  /الفراق /النوى  /الوداع /ال�عد(
28F

۳(: 

ـــــــــــوَدَاعَ، ـــــــــــوَدَاعَ، ال ـــــــــــا ال ـــــــــــةَ  � ـــــــــــورِ  لَيل  النُّ
 

 ســــــــــــــــــاقي �ــــــــــــــــــا كُؤوسَــــــــــــــــــها وأَتــــــــــــــــــرِعْ  
 

                                                            
 .١٠٢)  انظر: الس�ميوط�قا والعنونة، د. جميل حمداوي، ص١(
، ١/٢٩٧، ١/١١٥، ٣/٢٧٧، ٣/٣٠٩، ٢/٢٢١، ٢/١٧٣) انظر على التوالي: الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٢(

١/٢٤٠، ١/٣٤١، ٣/٣٦٥، ١/٢٣٥. 
 .١/١٧٩ ،انظر: المصدر السابق)  ٣(



۲۰۱ 
 

 ورفاقه الخطيب بين ما جامعاً  القومي الر�اط ب�قاء والسلوى  يالتأسّ  حالة القصيدة نها�ة في ظهروت

(�قول
29F

۱(: 

 خُضْـــــــرِ  مِـــــــن الجزائـــــــرِ، ذُرى  مـــــــن إخـــــــوتي،
 

ـــــــــــى  ـــــــــــلِ، رُ� ـــــــــــن الني ـــــــــــجونِ  مِ ـــــــــــراقِ  سُ  الع
ـــــــــــــــن إن  ــــــــــــــــناً  �ك ـــــــــــــــانٌ، ضَمَّ ـــــــــــــــى زم  وَوَلَّ

 
 الأَحـــــــــــــــــداقِ  فـــــــــــــــــي يـــــــــــــــــذوبُ  كخ�ـــــــــــــــــالٍ  

ـــــــــــم حَســـــــــــبُنا   وُثقَـــــــــــى ضـــــــــــمائرُنا تـــــــــــزل ل
 

 !!�ـــــــــــــــــاقِ  العرو�ـــــــــــــــــةِ  مـــــــــــــــــن ِ�عهـــــــــــــــــدٍ  
  

(ولاَّدة لمحبو�ته فراقه �عيد ز�دون  ابن قول مع يتماهى المقطع وهذا
30F

۲(: 

 تَــــــــــدانِينَا، نْ مـــــــــ بَـــــــــد�لاً  التّنـــــــــائي أضْـــــــــحَى
 

ـــــــــــابَ   ـــــــــــنْ  وَنَ ـــــــــــبِ  عَ ـــــــــــا طي ـــــــــــا لُقْ�انَ  تجافينَ
 �ـــــــــــــانتزاحِهمُ، المل�سِـــــــــــــينا، مبلـــــــــــــغُ  مَـــــــــــــنْ  

 
ــــــــــاً،  ــــــــــعَ  حُزْن ــــــــــدهرِ  م ــــــــــى لا ال ــــــــــا يبل  وُ�بْلينَ

ـــــــــــــذي الزَمـــــــــــــانَ  أَنَّ    ُ�ضـــــــــــــحِكُنا مـــــــــــــازالَ  الَّ
 

ـــــــــــــرِ�هِمُ  أُنســـــــــــــاً   ـــــــــــــد ِ�قُ ـــــــــــــا عـــــــــــــادَ  قَ  يُ�كين
 جَوَانِحُنَــــــــــــا ابتَلّــــــــــــتْ  فَمــــــــــــا وَِ�نّــــــــــــا، بِنْــــــــــــتُم 

 
ـــــــــــــــ�كُمْ، شَـــــــــــــــوْقاً   ـــــــــــــــا جَفّـــــــــــــــتْ  وَلا إلَ  مآقِينَ

ــــــــــــــادُ،  ــــــــــــــينَ  نَك ــــــــــــــاجِ�كُمْ  حِ ــــــــــــــمائرُنا، تُنَ  ضَ
 

ــــــــــا َ�قضــــــــــي  ــــــــــى علَين ــــــــــوْلا الأسَ ــــــــــينَا لَ  تأسّ
  

 فابن ز�دون �عد فراره من سجنه �قرط�ة إلى إشبيل�ة يتحسّر على زمانٍ ضمّه مع ولاّدة دون أن يرتوي 

ر أ�اما جمعته برفاق والخطيب يتذكّ  لمودّة معها،فؤاده بلقائها من جديد، ومع ذلك يؤكد �قاءه على عهد ا

عهد النضال من ومع ذلك يؤكد �قاءه على  ،ق أمانيهم �الوحدة العر��ةدون أن تتحقّ  ال�عث من أبناء العرو�ة

 أجل استعادة مجد العرو�ة.

 الاختصاري  العنوانثان�ا: 

 ق�حقّ  النمط وهذا .دلالاتها يوجز �حيث ؛القصيدة تتضمنها التي الأساس�ة للفكرة تلخ�ص �مثا�ة وهو

(النص مضمون  عن يتحدث كونه للعنوان الوصف�ة �الوظ�فة ألصق وهو ،المتلقي عاتتوقّ 
31F

تمتلك  فالعناو�ن ،)۳

ع�ارة عن أنظمة  )رولان �ارت(كما يرى لأنها   بها؛ والإ�حاء ،هاواختزال، المحور�ة الفكرة تكثيف على القدرة

                                                            
 .١/١٨٢ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .١٤٣-١٤١)  ديوان ابن ز�دون ورسائله، ص٢(
 .٨٧)  انظر: عت�ات (ج. جينيت من النص إلى المناص)، تر: عبد الحق بلعابد، ص٣(



۲۰۲ 
 

(واجتماع�ة وأيديولوج�ة ،تحمل في طّ�اتها ق�ماً أخلاق�ة دلال�ة س�ميولوج�ة
32F

 إنتاجاً  إنتاجه �عد ىسمّ �ُ " والنّص. )۱

 العنوان فإنّ  ولذلك عل�ه، دالاً  للمسمّى صالحاً  �كون  أن الاسم فعلى للاستهلاك، قا�لاً  �ص�ح أن و�عد نهائ�اً 

 رحم�ة، والنص العنوان بين والعلاقة المولود، المسمّى من الاسم �مكانة لا الجسد من الرأس �مكانة -هنا-

) العنوان( الرأس و�كون  عل�ه، دالاً  �كون  العنوان تحت ما فإن المكانة هذه الأدبي النص في للعنوان ومادام

 .)33F۲("وشرايين �قنوات �الجسد متصلاً 

(الخطيب شعر في النمط هذا عناو�ن ومن
34F

، والإنسان ال�عث خطاب�ة، لاجئ حكا�ة، ال�عث نفير: )۳

 في العنوان و�أتي .الدن�ا مبتدأ دمشق، فيهم العرب فج�عة، أوسلو هلافيت من براءة إعلان، �افا إلى الطر�ق

 الجار من الجملةِ  ش�هُ  لمثَّ  حيث العرو�ة لمصر الخطيب حب مظاهر عن راً معبّ  )مصر عشق في( قصيدة

 وعدم لمصر الخطيب حبّ ة لا محدود�ّ � موح�اً  )عشق( في التنكير جاء بينما ،ةٍ دلال�ّ  هٍ توجّ  نقطةَ  والمجرور

، والحذف "يؤدي وظ�فة �عنوانها القصيدة متن ارت�اط على دالاً  العنوان في المضمر الحذف و�بدو ه.تناه�

أساس�ة في النسق التعبيري تعمل على اتساع الدلالة وتكث�فها، �حيث تص�ح الكلمات القليلة الظاهرة حاملة 

وهذه المعاني �الضرورة ل�ست ما تحمله الألفاظ في الظاهر فقط، وإنما ما تُحيل إل�ه في �اطن لمعانٍ كثيرة، 

(الع�ارة أو في فضائها"
35F

 عن خلالها من الخطيب رل�عبّ  ،والهوى  جدو ال دلالات ففتتكثّ  القصيدة متن في أما. )٤

(�قول ،والكرامة العز نحو الامة ق�ادة في الطل�عي دورها إلى مصر �عودة إ�مانه
36F

٥(: 

 هائمــــــــــةً  مِصــــــــــرُ، �ــــــــــا قُبلــــــــــةً، وَدِدْتــُــــــــــني
 

ــــــــــــكِ، مَشــــــــــــاعَ   ــــــــــــطآنِ، وَاد� ـــــــــــــهَرِ  والشُّ  والنَّ
ـــــــــــــــمَةً  أســـــــــــــــراراً  العِشــــــــــــــقُ  �ــــــــــــــكُ  وإنْ    مُكَـتَّ

 
ــــــإنَّ   ـــــــي ف ـــــــكِ  ل ـــــــاً  فيـ ـــــــرَ  عشـــق ـــــــرِ  غـي  مُســتَـتِـ

 عار�ــــــــةً  الشـــــــمسِ، تحــــــــت الفضـــــــ�حةُ  هُـــــــــوَ  
 

ـــــــــلانُ   ـــــــــوقٍ  إعـ ـــــــــاكِ  إلـــــــــى شـ ـــــــــرِ  لُـقـيـ  مُـسـتَعِ
 وَطَـــــــنٍ  مِـــــــن النيـــــــلِ، مَـــــــدَّ  ،»سَـــــــرِ�رُكِ « ومـــــــا 

 
ـــــــــــــــــــرُرِ  ذِي اللهِ  نعــــــــــــــــــ�مِ  مَـــــــــــــــــــجَازُ  إلا   السُّ

ـــــــكِ   ـــــــا أُعط� ــــــــهُ  لســـــــتُ  وعـــــــداً  مصـــــــرُ  �  أَحْنِـثُ
 

ــــــــــيَ  اســـــــــتطالَ  ومـــــــــا  ـــــــــانتظري  الترحـــــــــالُ  بِ  ف
ـــــــــــــــــكِ، حتـــــــــــــــــى   أ�ســـــــــــــــــِ�قُني أَدري، لا أَجيئَ

 
ـــــــــي، مـــــــــن أَمْ  لِثَغـــــــــرِكِ، فَمـــــــــي  ـــــــــري  لَهفت  خَبَ

 

                                                            
 .٩٩)  نقلا عن: الس�ميوط�قا والعنونة، د. جميل حمداوي، ص١(
 .٢٩-٢٨)  قراءات في الشعر العر�ي الحديث والمعاصر، د. خليل الموسى، ص٢(
 .٣/١٩٥، ٣/١٩٣، ٣/٢٥٧، ٢/٩٦، ١/٢٥٣، ١/٢٣١، ١/٢١١) انظر على التوالي: الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب،٣(
م، ٢٠٠٩هـ=١٤٣٠، ٢فلسطين، ط –السكاكي، د. محمد صلاح أبو حميدة، دار المقداد، غزة ) ال�لاغة والأسلو��ة عند ٤(

 .١٠٩-١٠٨ص
 .٢٥٢- ٣/٢٤٧ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٥(



۲۰۳ 
 

 فاجعــــــــةٍ  جُــــــــــرحَ  ِ�قلبــــــــي مَسَسْــــــــتِ  قــــــــد لــــــــو
 

ــــــــــذِرِ  أَســــــــــ�ابَ  عَــــــــــذَلٍ، عــــــــــن رَضــــــــــيتِ    مُعتَ
 بُوصَــــــــــلَتي ضَــــــــــ�َّعتُ  لقــــــــــد تَعلمــــــــــينَ، لــــــــــو 

 
حَ   ـــــــــــحَرِ  طَلعـــــــــــةُ  جَـفَــــــــــــتْهُ  ليـــــــــــلٍ، مَـــــــــــلاَّ  السَّ

 أَنــْــــــــــــشُدُها عين�ــــــــــــكِ، مِــــــــــــن مَرافِــــــــــــيءُ  إلاّ  
 

ــــــــــو  ـــــــــا، ال�صـــــــــيرةُ  تجلُـ ـــــــــةَ  فيه ـــــــــرِ  رِ�َ�  الَ�صَ
َــذاً  مصــــــرُ  �ــــــا »لاجِئــــــاً « لا جئــــــتُ، قــــــد   مُنْـتَبـــــ

 
خَري  أَســــــــــــــلافي، تالِــــــــــــــدُ  وأنــــــــــــــتِ    وَمُــــــــــــــــدَّ

ــــــــــم�مةَ  دَعـــــــــي  ـــــــــكِ  عِشـــــــــقٍ  تَ ــــــــــحفَظُني ف�  تَ
 

 قَــــــدَري  مــــــن العَســــــفِ  وهــــــذا سِــــــجالي علــــــى 
ـــــــــــوى  مـــــــــــالي  ـــــــــــيَ  سِ امي قَلبِ ـــــــــــدَّ ـــــــــــدُهُ  ال  أُقَلِّ

 
كَرِ  مـــــــن �اقُوتـــــــاً  جِيـــــــــدِكِ، حـــــــولِ  مِـــــــن   الــــــــذِّ

  

 لـي فإنَّ ( الملأ أمام وشوقه ،عشقه و�علن )وَاد�كِ  مَشاعَ  قُبلةً  وَدِدْتــُني(مصر أرض تقبيل يتمنى فالخطيب

(مكتّمة/  بين الإسرار والإعلان ، وهنا �ستعين �المقابلة)لق�اك إلى شوق  إعلان /مُســتَـتِــرِ  غـيـرَ  عشـــقـاً  فيــكِ 

إعلان)؛ لُ�ظهر مدى عشقه لمصر، والمقابلة تساهم في إنتاج الدلالة  –عار�ة  –الفض�حة  –غير مستتر 

رُرِ  ذِي اللهِ  نع�مِ  مَـجَازُ  إلا( الاستثناء و�ستدعي المقصودة، وتشدّ انت�اه المتلقي للتفاعل مع مكوّناتها.  )السُّ

ولَ�كَِ ﴿ :الجنة نع�م عن تعالى قوله
ُ
َّاتِ  ِ�  مُكْرَمُونَ  وهَُمْ  فَوَاكهُِ  مَعْلُومٌ  رزِْقٌ  لهَُمْ  أ رٍ  َ�َ  اَعِّيمِ  ََ ُ�ُ 

 رعبّ )؛ ل�الَ�صَرِ  رِ�َ�ةَ  فيها، ال�صيرةُ  تجلُــو أَنــْشُدُها عين�كِ، مِن مَرافِيءُ  إلاّ (�أتي استثناءٌ آخر  ثم، )37F۱(﴾مُتَقَابلِِ�َ 

 فداءً  دمه و�قدّم ،س�فه يهديها القصيدة نها�ة وفي .الر�ادي لدورها مصر لاستعادة عاتهتطلّ  عنف�ه  الخطيب

(�قول ،لها
38F

۲(: 

ــــــــــــي، ــــــــــــكِ  حَبيبت ــــــــــــ�في لَ ــــــــــــي وردةٌ، سَ  وَدَم
 

ـــــــــرٌ،  ـــــــــاقُ  ورُوحـــــــــي خَم ــــــــــلِّ  عِن ـــــــــرِ  الطَّـ  لِلزَّهَ
 بَــــــــــــدَعتْ  قَــــــــــــد الــــــــــــرحمنِ  يَــــــــــــدُ  إلاَّ  أَتِلــــــــــــكَ  

 
 �الأَثــَـــــــــرِ  العـــــــــينِ  قِ�ـــــــــاسَ  الجمـــــــــالَ، هـــــــــذا 

ـــــــــــــــةَ   ــــــــــــــو اللهِ، كِنانَـ ـــــــــــــــرَةٍ  أَحظــــــــــــــى ل  ِ�مَغْـفِ
 

 !!النَّضِـــــــــــرِ  فِردَوسِـــــــــــهِ  عـــــــــــن اللهَ، سَـــــــــــألتُكِ  
في س�اق تعبير الخطيب عن عشق مصر الذي أشار إل�ه العنوان نجده هنا يتغنّى بجمالها، حيث  

 في فالمثل ؛دلالته �قلب لكنه ؛)39F۳()عين �عد أثراً  تطلب( المثل �ستدعي�ستلهم الموروثين الديني والشعبي، ف

 على للدلالة الاستدعاء يوظف الخطيب بينما أثره، طُلِب وإن حتى الشيء عين ض�اع على دالٌّ  أصله

هَادَةِ  الْغَيْبِ  عَالِمُ  ذَلِكَ  ﴿ تعالى: لقوله مصر، امتداداً  في وأودعه أبدعه الله ف�ما صنع ودقة ،جميل  الْعَزِ�زُ  وَالشَّ

                                                            
 .٤٤-٤١)  الصافات: ١(
 .٢٥٢-٣/٢٥١ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(
 .١/١٢٧)  مجمع الأمثال، الميداني، ٣(



۲۰٤ 
 

 فالنص )،بَدَعتْ  قَد الرحمنِ  يَدُ  إلاَّ  أَتِلكَ الذي ُ�حيل إل�ه التركيب (، )40F۱(﴾خَلَقَهُ  شَيْءٍ  كُلَّ  أَحْسَنَ  الَّذِي الرَّحِ�مُ 

 أو الفردي اللاّوعي في القا�عة أو الذاكرة في الكائنة النصوص من ُ�حصى لا لما خلاصة" هنا الغائب

 الصوت و�كون  أخرى، نصوص أو نصّ  إلى وتومئ وتشير تتوجه، الجديد النص في إشارة وكلّ  الجمعي،

 النصوص أن إلى يوصلنا وهذا الغ�اب، على دالا�  الحضور �كون  كما الجديد، الصوت في مخبوءاً  القد�م

 النص و�ص�ح بريء، أو محايد لنّص وجود ثمّة �عود لا إنه حتى وآلّ�اً، ذاتّ�اً  آخر نصّ  داخل إلى تتسرّب

 .)41F۲("النّص�ة للح�اة مرادفاً 

 العناو�ن بيتجنّ  أن حاول الشعر�ة أعماله من والثالث ،الثاني ينالجزأ في الخطيب أن الملاحظ ومن

 القمر وسر�ناد غزة في الله رأيت :مثل والرمز�ة الإ�حائ�ة العناو�ن إلى �ميل و�دأ ،الوصف�ة الاختصار�ة

حتى في  –قادرٌ  ؛ مما يدل على نموّ تجر�ته الفنّ�ة وتطوّرها، وليؤكد موقفه �أن الشعر العموديالأسمر

 على حمل الكثير من الأ�عاد الرمز�ة والإ�حائ�ة كما شعر الحداثة. –عناو�نه 

 المثير العنوانثالثا: 

(الس�ميولوج�ا و�احثو جينيت أقرها والتي ،للعنوان الإغرائ�ة الوظ�فة مع يتوافق النمط وهذا
42F

 إلى و�هدف ،)۳

 بوسائل ذلك و�تحقق .دلالاته مع والتفاعل ،النص ثنا�ا في ل�التوغّ  وإغرائه المتن لقراءة المتلقي فضول ارةإث

 النمط وهذا. وغيرها المألوفة غير والألفاظ والاستفهام والحذف والرمز�ة والمفارقة التناقض :منها متعددة فن�ة

 وإضاءاتٍ  خلا��ة بومضاتٍ  �ح�طه بل ؛القصيدة لمضمون  محدداً  مفهوماً  الغالب في م�قدّ  لا العناو�ن من

 ال�س�طة العناو�ن قيود من الانعتاق إلى �ه وتدفع �المتلقي وتسمو ،الوعي ومدارات الخ�ال أفق عتوسّ  جذا�ة

 حلقة أص�ح لقد ؛غيره إلى اهنتعدّ  مرشداً  دْ عُ �َ  لم" المعاصر الشعر في فالعنوان ؛شاعر�ة أكثر عناو�ن لىإ

 كحديثنا للعنوان شعر�ة عن نتحدث أن �الإمكان وأص�ح ،النصي الاستراتيجي البناء حلقات ضمن أساس�ة

(الخطيب شعر في المثيرة العناو�ن تلك ومن .)43F٤("العنوان �عد المعروضة النصوص شعر�ة عن
44F

 �حيرة :)٥

                                                            
 .٧-٦) السجدة: ١(
 .٥٤)  قراءات في الشعر العر�ي الحديث والمعاصر، د. خليل الموسى، ص٢(
 .٨٨)  انظر: عت�ات (ج. جينيت من النص إلى المناص)، تر: عبد الحق بلعابد، ص٣(
 -)  نقلاً عن: سميوط�قا العنوان في شعر عبد الوهاب الب�اتي، د. عبد الناصر حسن محمد، دار النهضة العر��ة، القاهرة ٤(

 .١٥-١٤م، ص٢٠٠٢ مصر،
، ٣/٤٨، ٣/٩٣، ٢/٩٣، ٢/١١١، ٢/١٦١، ٢/١٠٣، ١/٢٤٧)  انظر على التوالي: الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٥(

٣/٥٠. 



۲۰٥ 
 

 ،الأسمر القمر سر�ناد، النار إلى صلاة، الحمراء النرجسة، السماوي  العرس، القمر ضوء في جنون ، الز�تون 

 .للسُلطان مُنادَمتي قـُ�ح الكِزلارُ في استغلظني كذلك ،ظاهر كلِّ  افتضاحُ  �اطنٍ وأنت إلى تَنْكَفيءُ  فهل

عبر و  ،اللغو�ة �الص�اغة تح�ط التي لةالمتخيّ  الصورة عمق من تنتج العنونة شعرّ�ةو�عض ملامح 

 التناقض هذا خلال من ،العنونة ةشعر�ّ  ىتتبدّ  )ألقاك تاً ميّ  لو( قصيدة فيف ،غير المألوفة انز�احاتها الدلال�ة

 مع ذلك ليتناقض ؛الح�اة قيد على طرفين وجود �فترض والاجتماع اللقاء نأ �اعت�ار ،العنوان سيتل�ّ  الذي

 والفعل )ميتاً ( الحال بين والتأخير التقد�م خلال من العنونة شعر�ة زوتتعزّ  ،)ميتاً  لو( الموت �عد اللقاء يتمنّ 

 أنه القصيدة متن في نكتشف الذي ،لمحبو�ه واشت�اقه توقه عن بذلك الخطيب رل�عبّ  ؛التمني )لو( �عد )ألقاك(

(الخطيب �قول ،هولندا في غر�ته أثناء إل�ه �حنّ  الذي وطنه إلا ل�س
45F

۱(: 

 حبـيـبـي يـا الـطُيـورِ  فـي عـنـكَ  أَسـأَلُ 

 الجَـنُـوبِ  صَـ�ا عـلى العـطـرِ  هـجـرةِ  فـي

 وَجِـيـبي وفي انتـظـارِنـا، أَمَدِ  فـي

بـي يـا.. أسألُ   حـبيبي و�ا.. مُـعذِّ

ـتاً  لـو  أَلقاكَ  وطني يـا مَيِّ

 رِمشينِ  عـلـى الدنـيـا لـكَ  أَمشي لو

 خـاطرةٍ  في آتـيـكَ  لو

�ـى �الِ  في أَعبُرُ  هـاجساً  لـو  الرُّ

 الثرى  مـن حفنةً  لو

 عُمْـرَها الـر�حِ  جُنـونِ  عـلى هائمـةً 

 ..ثـراكَ  إلـى وتنتـهي

 ..ذاكَ  غـيـرَ  الـوجـودَ  أنـاشِدُ  لا

 !!..أراكْ  أن.. فـ�كَ  أَشِيـعَ  أَن

 

 عبر فيتكثّ  والذي ،القصيدة متن في ذاته للأسلوب امتدادٌ  العنوان في )لوـ (ب يالتمنّ  أسلوبَ  أن يبدو

 ،)ال�حار مو�جة /برتقالة عبير /الجليل برعم /وردة تو�ج /ثرى  حفنة /هاجس /خاطرة( اتصال وسيلة من أكثر

                                                            
 .١٠٨-٢/١٠٧ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(



۲۰٦ 
 

 �ستبدل حيث �سرعتها زتتميّ  التي الوسائل �ستخدم إذ ؛الوطن للقاء لهتعجّ  على ةً دالّ  الخطيب تراكيبُ  وتبدو

 .الثرى  �حفنة الدفع في الر�ح جنون  فو�وظّ  �الرمش القدمين

 هالموجّ  العنوانرا�عا: 

 تداع�ات يثير أو ،فكر�اً  سؤالاً  �طرح أو ،عاءادّ  ينقد أو ،نةمعيّ  ةقض�ّ  إزاء موقفه عن الشاعر ر�عبّ  وف�ه

بن�ة رحم�ة تولّد "فالعنوان  الشعري  المتن مضامين وفق قناعاته وتشكيل ،المتلقي في التأثير لغرض ؛ةشجن�ّ 

فإذا كان النص هو المولود فإن العنوان هو المولّد الفعلي لتشا�كات النص وأ�عاده  ،معظم دلالات النصّ 

(الفكر�ة والأيديولوج�ة"
46F

(العناو�ن من النمط هذا ومن .)۱
47F

 حلم يزال ما لي، الفداء عرش، الخ�انة تنكر جبهتي: )۲

، النس�م �افا �حر من، الشام �اد�ة إلى الخروج ،غدا �أتي العيد، �أيدينا الليل نمزق  ،للنور الظلماء العيون ، غد

 .ال�عث؟ شعلة ما

 من المجيد التار�خ دمشق بين الجمع خلال من العنونة بن�ة ىتتبدّ  )الرديء والزمن دمشق( قصيدة وفي

 هذا نعت و�أتي ،دمشق أمر إل�ه آل ما فداحةَ  ز�عزّ  مما ؛واحد س�اق في ثان�ة جهة من الرديء والزمن ،جهة

 ،م١٩٦١ عام ومصر سور�ا بين الوحدة فشل أعقاب في والانه�ار �السقوط الشعور هذا ل�عمق �الرداءة الزمن

 �مآس�ه العصر هذا على اً شاهد كونه ؛الخطيب ةحضور�ّ  يؤكد نكرة ول�س ،معرفة الزمن هذا مجيء أن كما

(الخطيب �قول. �اتهوتقلّ 
48F

۳(: 

 عادَ، أَيلولُ 

ارِ  مدينةُ   المغُولُ، َ�فتَحُها التُجَّ

 ساح�اً  الجماجمَ، يَنتخِبُ  تَ�مورْلَنكُ  وعادَ 

رَدِ  في رِدْفَ�هِ  (الزَّ
49F

 طلولِ  على الثقيلِ  )٤

رْعُ  ماتَ  ر�َّـاهُ،.. أُمَيَّـةٍ   - الزَّ

 رَجْعُ  الر�حِ  مَهَبِّ  على الغُوطتينِ  طَلْعُ 

 رايـةٍ  مِزْقَةُ  الشـمسِ  وَجْهُ  الطاعونِ، خ�اشـمِ 
                                                            

 .١٠٦)  الس�ميوط�قا والعنونة، د. جميل حمداوي، ص١(
، ٣/١٥٧، ١/١٤٩، ١/١٤٤، ١/١٣٣، ٢/٦٩، ١/٧٧، ١/٩٧يوسف الخطيب، )  انظر على التوالي: الأعمال الشعر�ة، ٢(

٢/٢٨١، ٢/٥٣. 
 .١٢٩-٢/١٢٨ ،السابق المصدر)  ٣(
رْعِ، وَالْجَمْعُ زُرُودٌ. انظر: لسان العرب، ا٤( رَدةُ: حَلْقَة الدِّ رْعِ. والزَّ رَد: حِلَقُ المِغْفَر وَالدِّ رْد والزَّ بن منظور، مادة (زرد)، )  الزَّ

٣/١٩٤. 



۲۰۷ 
 

 ..الص�حِ  ظلامِ  في تُْ�حِرُ  صفراءَ 

 الهجيرةِ؟ على الشـقِيُّ  ذاكَ  من -

 !!..ذَرٍ  أَبو أَمْ  -

 الفتوى، شوارِدَ  الحجازِ  في الخل�فةَ  وُ�فتُونَ 

 شَعْرتهُ  �مدُّ  دمشـقَ  في يز�دٍ  أبـو وذاك

(لِلطَّغامِ اللَّعينةَ 
50F

 !!..َ�سحبُها �عودُ !!.. )۱

 وللثعالبِ  الأنب�اءُ، الصحارى  فـي وَ�شرُدُ 

 دُهاةَ  فـاحتضني.. الحضنُ  دمشقَ  من

 خَلْفَ  الهجيرةِ  على نحن.. الأرضِ 

 سوى  نعودَ  ولـن نَظَلُّ، ضالَّتِـنـا

 ..الص�احْ  ألوِ�ةَ  »قـاسْيونَ « ذرى  في لِنركزَ 

 أَكتــــــافِ  لَبِيـــــــدُ  دمشــــــقُ، �ــــــا ثَدْيِـــــــكِ  وحليــــــبُ 
 

 !نَضَــــــــــــــــــــــ�ا؟ لا فـأيـــــــــــــــــــــــنَ، الرجـــــــــــــــــــــــالِ، 
 العرو�ـــــــةِ  وجـــــــهُ  ومـــــــا.. إِذَنْ؟ لِلطر�ـــــــقِ  مَـــــــنْ  

 
ـــــــــــــــنْ  إنْ   ـــــــــــــــي يَـكُ ـــــــــــــــكِ  ف ــــــــــــــا؟ وجه  !اغتر�

  

 مات /الجماجم ينتخب( وتراكيبهما ،والشقاء ،الموات ألفاظ شيوع عبر الرديء السقوط هذا مظاهر تبرز

والمونولوج  )تَ�مورْلَنكُ  وعادَ (مثل:  السرد بين ما التنقل و�أتي ،)الهجيرة /صفراء را�ة مزقة /الر�ح مهب/ الزرع

 �ظهر لذا ؛�المصاب الشعور عمق عن معبراً  )إِذَنْ؟ لِلطر�قِ  مَنْ / الهجيرةِ؟ على الشـقِيُّ  ذاكَ  من(مثل: 

 إلى إشارة في ،وتدميرها لها وحرقه ،ت�مورلنك �ق�ادة لدمشق المغول دخول استدعاء عبر التار�خي التناص

 الناس واعتزاله )،الغفاري  ذر أبي( شخص�ة استدعاء �أتيو  ،الوحدة لإسقاط ح�كت التي الخارج�ة المؤامرات

 بن معاو�ة يز�د أبي مقولة الخطيب �ستلهم ثم ،الشاعر ألم مع دتوحّ  كحالة) الهجيرة على الشقي( الر�ذة في

 للدلالة ؛)51F۲()مددتها أرخوها وإذا أرخيتها، مدّوها إذا. انقطعت ما شعرة الناس و�ين بيني أنّ  ولو: (سف�ان أبي

، وفي نها�ة المقطع �أتي التساؤل الإنكاري والترهيب الترغيب �س�اسة الحكام ح�ائل في الشعب وقوع على

) حيث شّ�ه كلا من اغتر�ا؟ وجهـكِ  فـي يَـكُـنْ  إنْ  العرو�ةِ  وجهُ  مامشتملا على مز�ج من الصور الاستعارّ�ة (

لازماً من لوازمه وهو (الوجه) على سبيل الاستعارة  وأ�قى ،العرو�ة ودمشق �الإنسان فحذف المشّ�ه �ه

 ؛ ليؤكد أن لا ق�مة للعرو�ة إن تخلّت دمشقُ عنها.المكنّ�ة، ثم �ستعير أ�ضا فعل الحركة (الاغتراب)
                                                            

 .١٢/٣٦٨ ،)طغم( مادة منظور، ابن العرب، لسان: انظر. وأَوغادُهُمْ  الناس أرَذالُ :  الطَّغَامُ   )١(
 .١/٢٥)  العقد الفر�د، ابن عبد ر�ه الأندلسي، ٢(



۲۰۸ 
 

 لحزب الخطيب انتماء فترة في والثاني الأول ينالجزأ في ترد هةالموجّ  العناو�ن تلك من الكثير أن و�بدو

 �دلّ و  ،القوم�ة العر��ة أفكارحرصه على غرس ، مما يؤكد ماتهوتأزّ  ،العر�ي الواقع سقوطات مع أو ،ال�عث

 قضا�ا أمته وهمومها.تفاعله الصادق مع على 

 الساخر العنوانخامسا: 

 على الموّ  سح�ة :الساخرة العناو�ن تلك ومن ،اللاذع والنقد ،والسخر�ة ،التهكم على العنوان �عتمد وف�ه

(وضوء �لا الإمام كان إذا ،السروال شرف
52F

 ر�اع�ات متون  فيخاص  �شكل السخر�ة انتشرت وكما ،)۱

 ل�اسات، البرغل كما نقاد مثل عناو�نها في تش�ع أ�ضاً  فإنها -كما لاحظنا من قبل  – الخطيب وتقس�مات

(وانحلال لّ حَ  بين، الحمير
53F

 من العنونة بن�ة في السخر�ة علامات تظهر )�ال�ساطير رفقا( تقس�مة وفي، )۲

 و�أتي ،)ادةالب�ّ / ال�ساطير(كرالعس لسطوة ترمز لأداة بل حي لكائن ل�ست للرفق فالدعوة ؛المفارقة خلال

 تعز�ز س�اق في) الرفق( المصدر أو) ارفق( الأمر كفعل الأخرى  البدائل انز�اح مع) رفقاً ( المطلق المفعول

(الخطيب �قول ،والسخر�ة المفارقة
54F

۳(: 

َــرْقَعَةِ  مـــــــــــــثِْلُ  ،»لِلَ�ســــــــــــاطيرِ « ، قـــــــــــ ــــــــــــنِّ  الجِ
 

صــــــــــــــــيفِ، عــــــــــــــــلى دَبـيــــــــــــــــبٌ    وَقَـــــــــــــــرْعُ  الـرَّ
ــــــــــر يــــــــــومَ « ثُــــــــــمَّ،   فــــــــــيهنَّ  ضُــــــــــرَّ  لا ،»النَّفيِ

 
ـــــــــــــــــــــــــازٍ،  ــــــــــــــــــــــــــل ولا لِغ ـــــــــــــــــــــــــعُ  يُـؤَمَّ  !!نَفْ

  

 بها وإذا ؛�قدراتها وتتحاكى ،تهاقوّ  تستعرض تانفكّ  ما التي المتخاذلة الجيوش تلك من �سخرفالخطيب 

(حِطّان بن عمران قولَ  المعنى هذا و�ستدعي ؛شعو�ها حمى عن تذبّ  ولا ،الأوطان تحفظ لا الحرب وقت
55F

٤(: 

ـــــــــــيَّ  أسَـــــــــــدٌ  ـــــــــــي عَلَ ـــــــــــرُوبِ  وفِ ـــــــــــةٌ  الحُ  نَعَامَ
 

ـــــــــــافِرِ  صَـــــــــــفِيرِ  مِـــــــــــنْ  فُـــــــــــرُ تَنْ  فَتْخَـــــــــــاءُ    الصَّ
 الـــــــــوَغَى فـــــــــي غزالـــــــــةَ  إلَـــــــــى بـــــــــرزْتَ  هـــــــــلاّ  

 
ـــــــــلْ   ـــــــــكَ  كـــــــــانَ  بَ ـــــــــي قلُ� ـــــــــاحَيْ  ف  طـــــــــائِرِ  جن

  

التي سنوسّع ال�حث  /التناص�ةالإحال�ة ومعهما العناو�ن - والساخرة ،الموجهة العناو�ن من كلاً  أن و�بدو

(للعنوان الإ�حائ�ة للوظ�فة جينيت مفهوم ضمن تندرج -فيها 
56F

٥(. 

                                                            
 .٣/١٦٧ ،٣/٤١ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمالانظر على التوالي: )  ١(
 .٣/٣٣٣ ،٣/٣٣٣ ،٣/٣٢٤ المصدر السابق،: التوالي على انظر)  ٢(
 .٢/٢٣٤ نفسه، المصدر)  ٣(
 .٢/٤٥٥، ع�ان، ابن خلّكان)  وف�ات الأ٤(
 .٨٥-٨٣)  انظر: عت�ات (ج. جينيت من النص إلى المناص)، تر: عبد الحق بلعابد، ص٥(



۲۰۹ 
 

 البؤرة العنوانسادسا: 

 يرى  �حيث ؛متنها أعماق من أو ،مطلعها من سواءً  ؛تراكي�اً  أو ،ألفاظاً  القصيدة لغةُ  تفرضه عنوان وهو

 أو الأساس�ة �فكرتها نا�ضاً  أو ،للقصيدة الدلال�ة للبؤرة رئ�س�اً  ناً مكوّ  التراكيب أو ،اللفظ هذا في الشاعر

 صالحاً  له عنواناً  منه ليختار ؛لهيتأوّ  ثم ،أولاً  هنصّ  بنظم �قوم الغالب في الشاعر أن ال�احث و�رى . المس�طرة

 منها �ستمدّ  لغو�ة منطقة أقرب أن �اعت�ار ؛الفكر�ة رؤاه أو ،الوجدان�ة منطلقاته أو ،المكثفة دلالاته لحمل

 عناو�ن من واسعاً  اً حيّز  العناو�ن من النمط هذا و�شغل. ذاتها القصيدة متن في تتمثل ،قصيدته عنوانَ  الشاعر

(ومنه ،الخطيب شعر
57F

 رائع، �غداد لص، السلام أهل، �عدي الذي س�أتي، وأمشي جنازتي من أنهض :)۱

 ماذا، والملعب السيف لسور�ة، العرو�ة إناث لكن سلام، اللع�ة �عد تنته لم، النفس خلاء رضيت ولو، إ�ماننا

 .مصر �اب على أدق، الملايين هذي، بيروت �ا الليلة تلدين

ومزدوج  الوجهة ثنائيّ  العنوان يجعل اممّ  ؛الإحالة �سمة أ�ضاً  سمتتّ  النمط هذا عناو�ن �عضأن  و�بدو

 معاً ( ومطلع�ة ،مقطع�ة لازمة من مستنبتاً  لفظاً  العنوان يبدو) الفاتحة( قصيدة في، فوخارج�اً  داخل�اً  الرسالة،

 ضفي�ُ  مما ؛الفاتحة سورة إلى تحيل موجزة لغو�ة أ�قونة �مثا�ة اللفظ وهذا ،)الفاتحة فلنقرأ الصحب أيها

 في كما مواث�قنا دنؤكّ  و�ها ،موتانا على منترحّ  فبها ؛حضور و�شارة ،غ�اب علامة �اعت�ارها ؛دلال�ة ناتتكهّ 

(الخطيب �قول. مثلاً  الزواج
58F

۲(: 

 ..»الفاتـحهْ « فلنقرأ الصحبُ، أَيها معاً،

 ..»أُوسلو« �حرِ  سوى .. َ�فُورُ  َ�حرٌ  لِـغَـزَّةَ 

 ..                                                     !؟»أُجاجٌ  ومِلحٌ .. فُراتٌ  أَعَذْبٌ «

 !     ؟ المستحيلِ  بَرْزَخُ  و�ينهما

 ..           !!الرا�حه أَوهامِكَ  صفقةَ  لكَ  »جُحـا« هنيئاً 

 ..»الفاتـحـهْ « فلنقرأ الصحبُ، أيها معاً،

 »القد�مِ  عبدُ « ماتَ  ِ�لا رَجعةٍ،

 الحر�مِ قصرِ  »وَكِـزلارُ «

 مست�احٍ  دمٍ  كلِّ  وِسِمسارُ 

 ..الفاضحه عَوْرَتَـهُ  الدود، إِلى وَعَـرَّى،
                                                            

، ٢/٢٠٣، ٢/٣٧١، ١/٣١٥، ١/٢٨٩، ١/٣٢٣، ٢/٧٥، ٣/٨١الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، انظر على التوالي:  ) ١(
٣/٢٥٣، ٢/١٨٩، ٣/١٩٩، ٣/٣٧١، ٣/٢٣٥. 

 .٢٢٧-٣/٢٢٤ ،السابق المصدر)  ٢(



۲۱۰ 
 

 ..الموتِ  رَحِمِ  مِن ال�عثَ، نشهدُ  معاً،

 ..»الفاتـحـه« وَلْنـقـرأ

 الكبر�اءِ  خَيَّـالةَ  المهاميزَ، وَدُقُّـوا

، جَـوْقَـةَ  و�ا  والأَنب�اءِ  والإِنسِ، الجِنِّ

 الهواءِ  في جَذَلاً  معاً، لِنَرْقُصْ،

 ..السماءِ  لِـعَنانِ  حناجِرَنا ونُـطـلِقْ 

 !!.. الصـادحـهْ  الفَـرَحِ  أُنشـودةُ  الآنَ، هِيَ،

 عام الفلسطين�ة الانتفاضة بدا�ات مع الثوري  التوجه لهذا ؛الخطيب قبل من فرح حالة القصيدة لتمثّ 

 ختام في لغو�اً  واقعاً  الفرح هذا ىو�تبدّ  ،الأمة هذه استكانة ف�ه ال�عض عتوقّ  .أل�مٍ  عر�يّ  واقعٍ  ظلّ  في م١٩٨٧

 الألماني للموس�قار التاسعة الس�مفون�ة إلى �حيلنا اللغوي  التركيب  وهذا ،)الصادحة الفرح أنشودة( القصيدة

 التار�خ استدعاء خلال من التناص مصادر بين التداخل ملامح تظهر ،المقطع بدا�ة وفي، )59F۱()بيتهوفن(

ِي وهَُوَ ﴿ :تعالى �قوله ممثّلا الديني والنص الشعبي (جحا)، الموروث بجانب ،)أوسلو اتفاق�ة( المعاصر َّ  ا
اجٌ  مِلحٌْ  وهََذَا فرَُاتٌ  عَذْبٌ  هَذَا اْ�َحْرَ�نِْ  مَرَجَ  ََ ُ

عَلَ  أ ََ ََهُمَا وَ  .)60F۲(﴾َ�جُْورًا وحَِجْرًا برَْزخًَا بيَْ

 الإهدائي العنوانسا�عا: 

 النمط وهذا فكر�اً  أو ،وجدان�اً  منه قر�ه ما طرفٍ  إلى قصيدته إهداء الشاعر �ه يؤكد الذي العنوان وهو

(ومنه الخطيب شعر في قليل
61F

 مهداة إلى وهي الاعتراف قصيدة، للرفاق قصائد ثلاث، لاجئ إلى همسة: )۳

 نفير وقصيدة العنوان نصّ  في كماكبوجي،  ه�لار�ون  المقاوم الفلسطيني السوري  العر��ة الأب الكن�سة أمير

 .العنوان نص في كما ،الناصر عبد جمال الأول ال�عث جندي إلى مهداة وهي، ال�عث

 الجملة ش�ه و�أتي خبر�ة، اسم�ة جملة العنوان يبدو) المتنبي الطيب أبي معايدة إلى �طاقة( قصيدة وفي

 تعني ،�طاقة ومفردة. ومهداة موجهة أنها على يدل مما ل�طاقة؛ نعت �محذوف متعلّق والمجرور الجار من

(القصيدة مطلع قرأنا وإذا ،ومودة حب رسالة أنها يؤكد) معايدة( مفردة إلى وإضافتها رسالة أنها
62F

٤(: 

                                                            
م) وهو أصمّ، وأدخل على الحركة الرا�عة منها الغناء، وقد اقت�س �عض ١٨٢٧ – ١٧٧٠)  ألفها لودفيج فان بيتهوفن (١(

 و�كبيد�ا. ،)بيتهوفن( التاسعة الس�مفون�ةانظر:  كلماتها من نشيد الفرح الذي كت�ه الشاعر الألماني فر�در�ش شيلر.
 .٥٣)  الفرقان: ٢(
 .١/٢١١، ٣/١٠٣، ٢/١٨١، ١/٦٩)  انظر على التوالي: الأعمال الشعر�ة، يوسف الخطيب، ٣(
 .٣/٢١٥ ،السابق المصدر)  ٤(



۲۱۱ 
 

ـــــــــدٌ، ـــــــــتَ  عِي ـــــــــا حَلَلْ ـــــــــتَ  كم ل ـــــــــدُ  حَوَّ ـــــــــا عي � 
 

ــــــــــا  ــــــــــكَ  فم ــــــــــدُ  الشــــــــــمسِ  تحــــــــــت وَحَقِّ  تجدي
ــــــــــــــةُ، أَمّــــــــــــــا   دُونَهُمــــــــــــــو فالأَســــــــــــــلاكُ  الأَحِ�َّ

 
ــــــــــــــــــــــزَّةَ، ودُونَ   ـــــــــــــــــــــــولاذٌ  غَ ــــــــــــــــــــــارودُ  فُـ  و�

لــــــــــــى سُــــــــــــــقاةٌ، والســــــــــــاق�انِ،   كَــــــــــــذِبٌ  والطِّ
 

ــــــــــــــسَ  لا  ــــــــــــــمٌّ  ولا فيهــــــــــــــا، أُن  وتَســــــــــــــهيدُ  هَ
ــــــــــقِ  لَحــــــــــمٍ  مِــــــــــن أَنــــــــــا، أَصــــــــــخرةٌ    ؟ دَمٍ  ودَفْ

 
 !!جُلمـــــــودُ  وَهْـــــــيَ  رَقَّـــــــت »القُـــــــدس صَــــــخرةُ «و 

، يُرِ�بُنـــــــــــي  ـــــــــــا الظَّـــــــــــنُّ  غَـــــــــــدَقٌ  جادَهـــــــــــا إِمَّ
 

ـــــــــدرَةِ « دُمـــــــــوعِ  قَطْـــــــــرَ  كـــــــــأَن   الجُـــــــــــودُ  »السِّ
 »أَكبرُهـــــــا واللَّــــــــهُ « و بِهـــــــا، الخُـــــــــوَارُ  طَغـــــــى 

 
 

ــــــــــــرَجتْ،  ــــــــــــوى  تَحَشْ ــــــــــــرآن، وَطَ ــــــــــــودُ  الق  تَلم
 
 
 

 

(المتنبي قصيدة مع دلال�اً  يتقارب القصيدة مطلع وجدنا
63F

۱(: 

ــــــــــةِ  عيــــــــــدٌ   عيــــــــــدُ  �ــــــــــا عُــــــــــدتَ  حــــــــــالٍ  ِ�أَ�َّ
 

ـــــــــــأَمرٍ  أَم مَضـــــــــــى ِ�مـــــــــــا  ـــــــــــكَ  ِ� ـــــــــــدُ  ف�  تَجدي
 دونَهُــــــــــــــــمُ  فَالبَيــــــــــــــــداءُ  الأَحِ�َّــــــــــــــــةُ  أَمّــــــــــــــــا 

 
ـــــــــــــتَ   ـــــــــــــكَ  فَلَي ـــــــــــــداً  دونَ ـــــــــــــدُ  دونَهـــــــــــــا بي  بي

ـــــــــــا  ـــــــــــرٌ  ســـــــــــاقِيَيَّ  � ـــــــــــي أَخَم ـــــــــــكُما ف  كُؤوسِ
 

 وَتَســـــــــــــــهيدُ  هَـــــــــــــــمٌّ  كُؤوسِـــــــــــــــكُما فـــــــــــــــي أَم 
 تُحَرِّكُنــــــــــــــــي لا مــــــــــــــــالي أَنــــــــــــــــا أَصَــــــــــــــــخرَةٌ  

 
 الأَغار�ــــــــــــــدُ  هَــــــــــــــذي وَلا المُــــــــــــــدامُ  هَــــــــــــــذي 

 ضَــــــــــــــــ�فُهُمُ  ِ�كَــــــــــــــــذّابينَ  نَزَلــــــــــــــــتُ  إِنّــــــــــــــــي 
 

ــــــــــنِ   ــــــــــرى  عَ ــــــــــنِ  القِ  مَحــــــــــدودُ  التَرحــــــــــالِ  وَعَ
  

 منه عانى الذي الألم نفس �عا�ش فهو المتنبي؛ لقصيدة معارضة �مثا�ة الخطيب قصيدة أن ذلك ليؤكد

 ،»أعُارضه« من أو ،»أعترضه« ما هذه، والحالة لي، فل�س" :القصيدة إضاءة في �صرّح نراه لذا المتنبي؛

نا غير  قر�حتُه بها جادت التي وهي الإخشيدي، كافور في الشهيرة عِـيدِيَّـتِـهِ  في المتنبي، الطيب أبي العظ�م جَدِّ

 قَلَم« في المشروعة الوحيدة »المعارضة« هذه له فأَنجزتُ .. للهجرة ٣٥٠ عام من عَرَفة في الوقوف يوم في

(.."١٩٩٥ عام من.. الخامس الشهر من.. الخامس اليوم  في.. »العر�ي الرقيب
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 التقو�م إلى و�الرجوع ،)۲

 هـ ١٤١٥ عام الحجة ذي من السادس الجمعة يوم يوافق أنه نجد هنا، الخطيب يذكره الذي للتار�خ الهجري 

و�بدو أن  .المتنبي �قصيدة زمن�اً  )معايدة( الخطيب قصيدة عنوان ارت�اط �عزّز مما الأضحى؛ عيد قبيل  أي

لتَ / حَلَلْتَ (في مقطع الخطيب التجانس اللفظي   الإ�قاع الداخلي، لعب دورَه في تعز�ز طوى) طغى/ – حَوَّ

أنا الشاعر التي تشعر �التقصير والقسوة، في تصو�ر المفارقة القائمة على وتعميق دلالة النصّ، بجانب 

 ت، كما �ظهر ذلك في نها�ة المقطع.مقابل صخرة القدس التي تتفطّر حزناً على تهو�د المقدّسا
                                                            

 .١٤٢-٢/١٣٩)  شرح ديوان المتنبي، وضعه: عبد الرحمن البرقوقي، ١(
 .٣/٢١٤ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(



۲۱۲ 
 

 الشعري  والفضاء المتناص العنوان: الثالث الم�حث

 فضائه في وتتكثّف الدلالات، خلاله من تتناسل وسماً  �اعت�اره المبدع يختاره الذي العنوان إن

 ،عناو�ن أو ،نصوص إلى التناص�ة إحالاته خلال من شعر�ته وملامح معالم إحدى تتبدّى إنما ؛الإ�حاءات

 أفق�اً  ولسان�اً، �صر�اً  واستقرائه، المتناص العنوان استنطاق إطار وفي متزامنة. أو ،سا�قة شخوصٍ  أو

 الجزار، فكري  محمد الدكتور إليهما أشار إجرائين خلال من ونصه ،العنوان بين العلاقة توض�ح �مكن وعمود�اً،

الثاني الديوان؛ أما الإجراء  وعنوان القصائد عناو�ن بين الممكنة العلاقات تفحّص في الأول الإجراء و�كمن

(فيتمثّل في ال�حث عن الحقول الدلال�ة لمفردات العنوان داخل الديوان
65F

 العناو�ن توز�ع �مكن هنا ومن ،)١

، والثاني في العنوان وفضاء التدو�ن الشعري  الأول يتمثّل في :صنفين إلى الشعري  فضائها ضمن المتناصة

 الشعري. القصيدة وفضاء العنوان

 

 التدو�ن الشعري العنوان وفضاء أولا: 

ع المتن( عل�ه و�طلق من عناو�ن  على عددٍ  موزعاً  نٍ معيّ  أو جزءٍ  ،لديوانٍ  عنوانٌ  �ه وُ�رادُ  ،)66F٢()الموس�

أو علاقة عناو�ن  ،�معنى: علاقة عناو�ن القصائد �عنوان الديوان نفسه ؛أو عناو�ن الدواو�ن ،القصائد

 متناصة �عناو�ن عنوانه وعلاقة ،)للنور الظلماء العيون ( ديوان للتحليل نموذجاً  ولنأخذ ،الدواو�ن �عنوان الجزء

 .الطوفان) -نشيد الح�اة -أرض المعاد -مشيئة الج�ار -الجح�م المفقود -الشهداء �لاط(لقصائد 

 مما الإفراد؛ لا الجمع حالة في وهي العيون  مفردة نجد حيث الديوان؛ لعنوان الأفقي �التركيب ونبدأ

 إلى المح�ط من أمته عيون  أو شع�ه؛ عيونَ قد تضمّ  بل فقط؛ الشاعر عيني تقتصر علىلا  أنها يوحي

 �فيد مما التعر�ف؛ �أل محلاّة جاءت لذا والشوق؛ �التوق  نا�ضةً  عيوناً  بل مجردةً؛ عيوناً  ل�ست وهي الخليج،

 حالة في للعيون  عتاً ن )الظماء( مفردة تأتي ثم منها، قر�ه �اعت�ار الشاعر لدى ومعروفة معينة العيون  هذه أن

 وأن س�ما لا وظمئها، العيون  هذه تعطّش �شدة يوحي مما ؛)فِعال( وزن  على الكثرة جموع من ولكنه ،الجمع

(اجالزجّ  برأي الظمأ
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 الجملة ش�ه و�أتي م�الغة. بؤرة �اعت�اره النعت هذا فعال�ة من يز�د مما العطش؛ شدة )٣

 ،�النور المتكثّف للظمأ الر�ط فهذا) للنور( فع�الاً  دلال�اً  �عداً  ل�ضفي ؛النعت بهذا متعلق والمجرور الجار من

 عدم على يدل �أل فاً معرّ  مفرداً ) النور(لفظ  ومجيء النوراني، الامل بهذا العيون  تلك تعلّق �شدّة يوحي
                                                            

 .٩٥)  انظر: العنوان وسميوط�قا الاتصال الأدبي، د. محمد فكري الجزار، ص١(
 .٩٨)  انظر: سميوط�قا العنوان في شعر عبد الوهاب الب�اتي، د. عبد الناصر حسن محمد، ص٢(
 .١/١١٦)  انظر: لسان العرب، ابن منظور، مادة (ظمأ)، ٣(



۲۱۳ 
 

 الظماء العيون ( �العنوان والإت�ان والكرامة، والحر�ة، الحق، معالم يجمع واحد نور فهو الرؤ�ة؛ ازدواج�ة

 عنصراً  يولّد مماوالكنا�ة  التأو�ل فضاء في �س�ح التركيب يجعل ،محذوف لمبتدأ الخبر موقع في) للنور

 تلك. والحذف الإضمار لحالة المتلقي توهّم على �عتمد شاعر�اً،

 الشاعر، قصائد لإحدى عنوان إلا هو ما الديوان هذا عنوان أن سنجد ،الديوان داخل إلى دلجنا وإذا

"ولأن هذه القصيدة انفردت �منزلة خاصة في نفسي.. كما في نفوس ألوف الآخر�ن، في عقد  :الخطيب �قول

الخمسين�ات.. فقد استعرت عنوانها ل�كون عنواناً لديواني الأول هذا، وهو الذي تدافع زملائي �الجامعة 

لط�اعته على نفقتهم  -ت الوطن�ة والقوم�ة) (من مختلف التوجهات والانتماءا -السور�ة في تلك الأ�ام 

�حماسةٍ منقطعة » قُرَّاؤه«فر�ما كان، بهذه الصفة، أول أثرٍ شعري من نوعه، �ط�عه  - ١٩٥٥الخاصة عام 

(النظير.."
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 تلك من جزءاً  إلا ل�سوا ؛الديوان هذا لط�اعة تدافعوا الذين الزملاء هؤلاء أن الس�اق هذا و�ؤكّد ،)١

 ،والظلم القهر براثن من والحر�ة الخلاص إلى التوق  حالة على ها كنا�ة دالة�اعت�ار  ؛للنور الظماء العيون 

(الخطيب �قول
69F

٢(: 

 ل�ال�ــــــــــــكَ  غِــــــــــــذاءُ  سَــــــــــــيّدي �ــــــــــــا نحــــــــــــن
 

 والبَخُـــــــــــــــــــــــــــورُ  قُر�انُنـــــــــــــــــــــــــــا وهـــــــــــــــــــــــــــذا 
ـــــــــــا عَصَـــــــــــرْنا كـــــــــــم  ـــــــــــلءَ  جِراحَن ــــــــــــكَ  مِ يْ  كَـفَّ

 
ــــــــــــــــــــــــك لَِ�شْــــــــــــــــــــــــفَى   المســــــــــــــــــــــــعورُ  غليلُ

ــــــــا يــــــــومَ    أَســــــــراكَ  الكهــــــــفِ، عَتْمــــــــةِ  فــــــــي كُنَّ
 

ـــــــــــــوقَ   ـــــــــــــفُّودِ  وف (السَّ
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 الأســـــــــــــيرُ  ُ�شـــــــــــــوى  )۳
 تَلْتَـــــــــــــفُّ  ثـــــــــــــم.. عِظامُنــــــــــــا تُلقـــــــــــــى ثــــــــــــم 

 
(بُـــــــــــــــــزاةٌ  
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 وصُـــــــــــــــــقُورُ  حولهـــــــــــــــــا مـــــــــــــــــن )٤
ــــــومَ   ــــــا ي ــــــتَ  - كن ــــــي وأَن ــــــفِ  حــــــائط ف  - الكه

 
 �طيــــــــــــــــــــــــــرُ  لا مُمَرَّغــــــــــــــــــــــــــاً  فَراشــــــــــــــــــــــــــاً  

 الليــــــــــلِ  فــــــــــارس �ــــــــــا.. العـنـكـــــــــــبوتُ  أيهــــــــــا 
 

ــــــــــــــــــرْ    القـــــــــــــــــديرُ  أَنـــــــــــــــــتَ  فأَنـــــــــــــــــتَ .. تَجَـبَّ
 والتــــــــــاج سِــــــــــ�اطُكَ  المـــــــــوتى عِظــــــــــام مـــــــــن 

 
 الأثيـــــــــــــــــــرُ  والصـــــــــــــــــــولجانُ ..  المُفَـــــــــــــــــــدَّى 

  

 �سعُ  جمعي دالٌ  هنا ناوالأ ،الآخر ظلم تجاه الأنا تعانيها التي لموالأ ،المعاناة حالة المقطع في ىتتبدّ 

 ،العنوان في العيون  لفظ في الجمع حالة مع يتماهى �ما ؛)نحن( �اسمهم الشاعر قينطِ  التي الأمةِ  أفراد جم�عَ 
                                                            

 .١/١٣٤ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .١٣٦- ١/١٣٥ السابق، المصدر)  ٢(
فُود: حديدة ذات شُعَب مُعَقَّفَة ُ�شْوي �ه اللحم وجمعه سفافيد. انظر: لسان العرب، ابن منظور، مادة (سفد)، ٣( فُّودُ والسُّ )  السَّ

٣/٢١٨. 
قور، وجمعه بُزاة. انظر: لسان العرب، ابن منظور، ٤(  .١٤/٧٢مادة (بزا)، )  ال�ازي: ضَربٌ من الصُّ



۲۱٤ 
 

 ،الدفين حقده ل�فرغ ؛والو�لات ،الجراح شع�ه يذيق الذي الظالم الحاكم على دالةٌ  طةٌ متسلّ  هيئةٌ  والآخر

بـــ (ردّ الأعجاز على  الثالث البيت في الخطيب �ستعينو  .)المسعور غليلك ل�شفى( عمىالأ طهوتسلّ 

(الصدور)
72F

الص�اغة (أسراك/ كمحسّنٍ بد�عيّ قائم على التكرار والتجن�س، وله دوره في الر�ط بين أجزاء  )۱

 ىقَ لْ تُ ( وقتلى أسرى  امتلأ الذي )الكهف عتمة( عبر الواقع ةظلام�ّ د الأسير)، كما أن الشاعر هنا يؤكّ 

، شع�ه معاناة على جاً متفرّ  كالعنكبوت )الكهف حائط( خلف يتوارى  الذي الحاكم هذا رتجبّ  �فعل ؛)عظامنا

وهنا تظهر الصورة التشبيه�ة لهؤلاء المعذّبين كفراشٍ تتساقط حول نار العذاب (السفود) وتتمرّغ برماده، ولا 

 ).�طيرُ  لا مُمَرَّغاً  فَراشاً تقوى على ردّ الظلم (

 المقطع هذا �عد الأب�ات تفيدها التي ،النور عاتلتطلّ  المناقض الظلام واقع إظهار في الأسلوب وهذا

 ؛الشعب إليها يلجأ قد التي الثور�ة الإجراءات لتبر�ر ؛المفارقة على �اعتماده ؛هوحصافتُ  هوجاهتُ  له أسلوبٌ 

 �ه �فترض الذي الحاكم هذا إظهار عبر المفارقة لهذه اً تعز�ز  ؛)سيدي(بـــ  النداء و�أتي، الحاكم لتغوّ  لمواجهة

 ،وجراحاته ،شع�ه �آهات اكتراثه عدم طر�ق عن �الحكم الجدير غيرو  ،عمخادال �مظهر رعيته �أمور العنا�ة

 قول مع أسلو��اً  التناص إلى المقطع من السادس بيته في الخطيب يلجأ المفارقة ولتأكيد .عليهم رهوتجبّ 

(الحطيئة
73F

۲(: 

ــــــــــــــــــــارمَ  دعِ  ــــــــــــــــــــا ترحــــــــــــــــــــلْ  لا المك  لُ�غيَتِه
 

ــــــــــدْ   ــــــــــك واقع ــــــــــتَ  فإنَّ ــــــــــاعمُ  أن  الكاســــــــــي الطَّ
  

 ةالدلال� ما يختلفان في الوظ�فة والوجهةولكنه، والسخر�ة�طا�ع التهكّم  يتّسمان الحطيئةو  الخطيب ابيتف

تُ�طِن  وجهة حرك�ة متغوّلةفي بيت الخطيب الوجهة الدلال�ة للفعل (تجبّر)  إن إذ ؛)اقعد /رتجبّ ( عليْ الأمرفِ ل

 سلمّ�ة تُ�طِن هجاءً. وجهة سكون�ة، بينما الوجهة الدلال�ة للفعل (اقعد) وعيداً 

 �قول ،قيودها من وخلاصها ،رقادها من الأمة �عثب ملالأ ،الأمل نور انبثاق يبدأ القصيدة قلب وفي

(الخطيب
74F

٣(: 

                                                            
 في إما الأخرى  وتقع ،البيت آخر في إحداهما تقع كلمتين، بين اللفظي التجانس أو التكرار على �عتمد بد�عي محسّن)  ١(

 العلوم، مفتاحانظر:  .حشوه في أو ،الثاني المصراع صدر في أو ،آخره في أو ،حشوه في أو ،الأول المصراع صدر
 .٤٣١-٤٣٠ص السكاكي،

هـ= ١٤٠٧، ١)  ديوان الحطيئة بروا�ة وشرح ابن السكيت، تح: د. نعمان محمد أمين طه، مكت�ة الخانجي، القاهرة، ط٢(
 .٥٠م، ص١٩٨٧

 .١/١٣٧ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٣(



۲۱٥ 
 

ــــــــــم ــــــــــزل ل ـــــــــــبُ  نَ ـــــــــــدَّ  ولا الخــــــــــلاصَ، نَرقُـ  بُـ
 

 ونُشُــــــــــــــــــورُ  لنــــــــــــــــــا، �عــــــــــــــــــثٌ  ســــــــــــــــــ�أتي 
 العـــــــــاتي أَيُّهـــــــــا �ـــــــــا إل�ـــــــــكَ  نمضـــــــــي يـــــــــومَ  

 
ــــــــــــــــومُ   ــــــــــــــــومٌ  الحســــــــــــــــابِ، و�  عســــــــــــــــيرُ  ي

 الأَرضُ  هـــــــــــــــذه لنـــــــــــــــا كانـــــــــــــــت وقـــــــــــــــد�ماً  
 

ــــــــــــــــــا أَقنانَهــــــــــــــــــا ولســــــــــــــــــنا  ــــــــــــــــــرُ  �  !!أمي
ــــــــــورِ  فــــــــــي ال�عــــــــــثِ  مــــــــــن نَفْخَــــــــــةٌ  وإذا   الصُّ

 
 القبـــــــــــــــــورُ  الرِّحـــــــــــــــــابِ  فـــــــــــــــــي فَتَهْــــــــــــــــــتَزُّ  

 �ــــــــــالفجرِ  البــــــــــ�ضُ  أَعماقُنــــــــــا شَعَّـــــــــــتْ  ثــــــــــم 
 

 النفيــــــــــــــــرُ  وضَــــــــــــــــجَّ  الســــــــــــــــنا، ومــــــــــــــــاجَ  
ـــــــــونُ   مـــــــــاءُ  والعي ـــــــــور الظِّ ـــــــــي لِلن  الكهـــــــــفِ  ف

 
ــــــــــــــــــورُ  جَلاهــــــــــــــــــا وقــــــــــــــــــد أفاقــــــــــــــــــت،   النُّ

   

 في الثور�ة �الإجراءات الوعيد و�بدأ ،)الخلاص نرقب نزل لم( لحر�ةل /للنور الظمأ هذا ىيتجلّ  هنا

 في ليتكاثفَ  ؛منه العنوانُ  دّ مِ استُ  الذي النوراني الفضاء يتمظهر ثم ،)العاتي أيها �ا إل�ك نمضي يوم( الظهور

 وعبر ،)النور جلاها /السنا ماج /الفجر /الب�ض/ أعماقنا شع�ت( وتراكيب ،مفردات عدة عبر خير�نالأ البيتين

 الظلام /النور ثنائ�ة عبر �المفارقة أ�ضاً  هنا الشاعر و�ستعين .)أفاقت للنور الظماء والعيون ( البؤرة التركيب

 نوراً  �ضفي أن ينسى ولاوالمفارقة �الأساس تعتمد على التضاد الدلالي بين عناصر التركيب،  ،)الكهف(

ورِ  ِ�  وَنفُخَِ  ﴿ في مثل قوله تعالى: القرآن مع التناص من نا�عاً  ساً مقدّ  ُّ دَاثِ  مِنَ  هُمْ  فإَذَِا ال َْ َ
 رَّ�هِِمْ  إَِ�  اْ�

  .�ستوحي مشهد (ال�عث �عد الموت) من خلال حق�قة النفخ في الصورحيث  ،)75F١(﴾ ينَسِْلوُنَ 

 �ستدعي) للنور الظماء العيون ( الديوان عنوان في يتمظهر الذي ،للخلاص التوق  هذا إطار وفي

 لنور الغل�ة أن خلالها من ليؤكد ؛نفسها المعركة �اسم موسومة قصيدة في )،الشهداء (�لاط معركة الخطيب

(�قول ،ف�ه لار�ب آتٍ  الحر�ة فجر وأن ،الحق
76F

٢(: 

 الحـــــــز�نْ  الأَقصـــــــى المغـــــــرب فـــــــي أخـــــــي �ـــــــا
 

 الســـــــــــــــــــــنينْ  دولابُ  يُـســــــــــــــــــــــرع هكـــــــــــــــــــــذا 
ــــــــــــــي  ــــــــــــــدٍ  ف ــــــــــــــعُ  غ ــــــــــــــا �طل ــــــــــــــاً  فَجْران  مع

 
 �الظـــــــــــــــــالمين موعـــــــــــــــــدُنا غـــــــــــــــــدٍ  فـــــــــــــــــي 

 الفضاءْ  مِلءَ  صرختُنا وَلْتَكُن 

 الأقو�اءْ  نحن �ار�سُ، �ا نحن

 

                                                            
 .٥١) �س: ١(
 .١/٨٥ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(



۲۱٦ 
 

 �قتضي المفقود فالشيء ؛التطلع سمة دالاً على ،العنوان في النعت �أتي )المفقود الجح�م( قصيدة وفي

 الكاتب ملحمة عنوان إلى م�اشرة �حيلنا القصيدة وعنوان ،لامتلاكه وظمأً  ،عل�ه للعثور توقاً  عنه ال�حثَ 

 هو ملتون  عنه ي�حث فما ،المخالفة على القائم التناص هذا ل�ظهر ؛)المفقود الفردوس(ملتون  جون  الانجليزي 

 النص و�تكوّن  تكامل�ة، علاقة والنص العنوان فبين" ،الجح�م هو الخطيب عنه ي�حث ما بينما ؛الفردوس

 وأحدهما وعنوانه، النص هما قراءاتها، في مختلفة تماثلها، في واحدة دلالة إلى �شيران نصّين من الشعري 

 �شكل المطوّل النص �حمله �ما دلالاته في مخبوء مكثّف العنوان فنصّ  طو�ل، والآخر مكثّف موجز مقيّد

 الأولى، الاستكشاف�ة اللحظة في الفقيرة المعجم�ة دلالته من الرغم على العنوان، و�ظلّ . مكثّف إشاري  موحٍ 

 دلجنا وإذا. )77F۱("الاست�طان�ة التأو�ل�ة القراءة خلال من إلاّ  تتّضح لا وهي مختلفة، دلال�ة لاحتمالات خاضعاً 

(�قول ،الشاعر مرامُ  لنا نبيّ ت القصيدة مطلع إلى
78F

٢(: 

 جَهَنَّمْ  فأَين فردَوْسُــه ضاعَ 

 وَ�عْدَمْ  َ�فْنَى الجَ�َّارِ  لظاها في

 !! وَتَـحَـطَّـمْ .. ذَرَّةً  كان لَيتَهُ 

 لهي�ا الوجودِ  في ثارَ  لَيتَهُ 

 الرحي�ا والفضاءَ  الأرضَ  �ملأُ 

 !! مَشْبُو�ا مارِجاً  الموتِ  لَظَى مِن

لوعِ  بين تَنَزَّتُ  كم  كُلُومُهْ  الضُّ

 نَد�مُــهْ  فأين كأسُــهُ، والقذى

 !!جَح�مُهْ  وضاعَ  فِردَوْسُهُ، ضاع

 من الخطيب ل�شير؛ )فردوسه عضا( التراكيب بين التمظهر في المستدعى العنوان يبدأ المطلع بدا�ة مع

 الأسلوب هذا �عقب ثم ،واحتلاله له الاسرائيلي العدو �اغتصاب العرب فقده الذي ،فلسطين وطنه إلى خلاله

 بين المناقضة خلال من الصورة لتكتمل ؛)جهنم فأين( التمني استفهام )فردوسه ضاع( والإخ�اري  السردي

 لظاها في( المحتل ستحرق  التي الثورة هو ،العنوان في الوارد الجح�م أن ليتضح ؛الجح�م/والجهنم الفردوس

.. »المفقود  فردوسنا« من الأولى النك�ة وج�ة هو الآن، ذلك كل إن : "الخطيب �قول )و�عدم �فنى الج�ار

 ألف منذ الأكبر، مفقودنا مادام الكبير، الوطني »الفَقْد« هذا كل من واحداً  شبراً  نستعيد أن لنا أنَّى.. ولكن

                                                            
 .٧٣د. خليل الموسى، ص)  قراءات في الشعر العر�ي الحديث والمعاصر، ١(
 .١٠٤ -١/١٠٣ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(



۲۱۷ 
 

 الخليج، إلى المح�ط من العر�ي، كهفنا أهلَ  �ستفزَّ  أن له ين�غي كان الذي »الغضب جح�مُ « هو يز�د، أو سنة

 الجح�م هذا إذن ؛)79F١("!!.. طاعون  كجائحة علينا الوافد الصهيوني/ الصليببي الخطر إنذار جرس على

 حق�قةَ  �عي والشاعر ،لد�ه الملامح معروفُ  غضبٌ  فهو الاحتلال وجه في الشاعر اهيتمنّ  ،غضبٌ  المفقود

 .)80F۲("معاً  والقصيدة العنوان وجدان�ة تؤكد التعر�ف أداة ، حيث إن "التعر�ف �أل معر�فان �اللفظين �أتي لذا ؛هفقدِ 

 الظماء العيون ( الديوان عنوان مع يتماهى ،إضاف�اً  مرك�اً  العنوان يبدو )الج�ار مشيئة( قصيدة وفي

 رغ�ةٌ  القصيدة عنوان في هي بينما ،متمناةٌ  رغ�ةٌ  الديوان في الرغ�ة هذه ولكن ؛الرغ�ة حقل في )للنور

 و�ص�غة فاً معرّ  �أتي الذي الج�ار بلفظ المشيئة قوتعلّ  .للج�ار المسندة المشيئة لفظ عبر ،قةٌ ومتحقّ  مقصودةٌ 

 من �اسمٍ  الج�ار وارت�اط ،للإرادة فع�الاً  عنصراً  �اعت�اره للتركيب الدلال�ة الق�مة من ز�عزّ  ،)فع�ال( الم�الغة

 ولكن ،الإلهي الفعل تحقق ضرورة من اً دّ مَ ستَ مُ  محور�اً  دلال�اً  �عدا التركيب على �ضفي ،الحسنى الله أسماء

 في الشعب إرادة إلى يرمز الذي ،الأسطوري  البروميثيوس لهذا نعتاً  ارالج�ّ  وجدنا القصيدة نصّ  إلى دلجنا إذا

(الخطيب �قول). ز�وس( المستبدة الحاكمة الأنظمة طغ�ان مواجهة
81F

٣(: 

 الج�الِ  من كان »زِ�وسَ « قَيْدُ  القفقاسِ  في وهناك

 الل�الي آلاف منذ المشيئةِ  يَدُ  حَطَّمته قد

 القتالِ  آلهةِ  كلِّ  حُـدَّ�ا.. بلى!!.. �عودُ  لا لِمَ 

 الرمالِ  على هناك الغافي الشاطيء ذكرى  وكأنَّ 

 �الِ  الطَّوقِ، صَدِيء قَيدٍ، مِن النسرِ  جناحَ  نَفَضَتْ 

 :الأعالـي في يُرعِدُ  وَظَلَّ ..  اللهيب أُغن�ة فأعاد

 ج�َّـــــــــــــارُ  مـــــــــــــارِجٌ  أَنـــــــــــــا مِشـــــــــــــعلٌ، أَنـــــــــــــا
 

 الإعصـــــــــــــــــارُ  ولا تُخمِـــــــــــــــــدُني، الـــــــــــــــــر�حُ  لا 
ــــــــا، هــــــــذا   جــــــــذوتي أُضــــــــرِمُ  الليــــــــل، فــــــــي أَن

 
ــــــــــــنَ   ــــــــــــي، ليَبي ــــــــــــل ل  نهــــــــــــارُ  النهــــــــــــارِ، قب

ــــــــأعودُ   ــــــــي سَ ــــــــ�حِ  ف ـــــــــديِّ  الصُ ـــــــــي النَّ  لِموطن
 

ـــــــــــرفُّ  وغــــــــــــداً   ــــــــــــى يَ  الغــــــــــــارُ  جبينــــــــــــي عل
  

 وشع�ه، أرضه عن يدافع ما زال الذي الفلسطيني، ذلك إلىرمزاً  )بروميثيوس( هنا الخطيب �ستدعي

 عملاقاً  فينهض �كفاحه وقيوده الاحتلال �طش على انتصاره �حتمّ�ة �قينه من قواه و�ستمدّ  وآلامه، جراحه رغم
                                                            

 .١/١٠٢ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .٣٥)  قراءات في الشعر العر�ي الحديث والمعاصر، د. خليل الموسى، ص٢(
 .١/١١٣ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٣(



۲۱۸ 
 

م لذا مطلقة؛ حق�قة �النصر ثقته من الخطيب جعل وقد الأ�طال. وإصرار الج�ال �عز�مة لجلاده يتصدى  قدَّ

 ىيتبدّ  ،)للنور الظماء العيون ( الديوان عنوان مع وتماه�اً  ،الإنسان�ة والإرادة للمشيئة رمزاً  بروميثيوس صورة

 في سأعود( وتركيب، )النهار/ الليل( ثنائ�ة عبر ،العودة وفجر ،الحر�ة نور �ان�لاج الإ�مان المقطع في

 .)الص�ح

 قصيدة في نظرنا وإذا ،)الج�ار نشيد( الشابي قصيدة عنوان مع يتناص )الج�ار مشيئة( القصيدة وعنوان

(الشابي �قول ،صدفة محض ول�س ،مقصوداً  التناص هذا وجدنا الشابي
82F

١(: 

ــــــــــــــــدَرِ  وأقــــــــــــــــول  يَنْثنــــــــــــــــي لا الــــــــــــــــذي للقَ
 

 :�ـــــــــــــلاءِ  �كـــــــــــــل آمـــــــــــــالي حـــــــــــــرب عـــــــــــــن 
جَ  اللهــــــــبَ  �طفــــــــىء لا«   دَمــــــــي فــــــــي المــــــــؤجَّ

 
 »الأرْزاء وعواصـــــــــــــــفُ  ، الأســـــــــــــــى مـــــــــــــــوجُ  

ـــــــــدمْ «  ـــــــــؤادي فاه ـــــــــا ف ـــــــــهُ  اســـــــــتطعتَ، م  فإنَّ
 

ـــــــــــــلَ  ســـــــــــــ�كون   ـــــــــــــخْرة مث ـــــــــــــمَّاءِ  الصَّ  »الصَّ
ـــــــــــــــارا، و�عـــــــــــــــ�شُ «   دائمـــــــــــــــاً  �حـــــــــــــــدِّق ج�َّ

  
 

ـــــــــــالفَجْرِ   ـــــــــــالفجرِ  ،..� ـــــــــــلِ، � ـــــــــــائي الجمي  النَّ
ــــــــــأَظلُّ «  ــــــــــمَ  أمشــــــــــي سَ ــــــــــك، رغْ ــــــــــاً  ذل  عازف

 
مـــــــــــــــــــــــا قيثـــــــــــــــــــــــارتي،   »�غنـــــــــــــــــــــــائي مترنِّ

  

 إطار في )بروميثيوس( هنفسَ  الرمز فانيوظّ  أ�ضاً  وهما ،)الكامل وزن ( هنفس الوزن  على فالقصيدتان

 .الانتصار �أمل والإ�مان التحدي لغة فيهما وتش�ع ،الصراع تقن�ة

 ،النور �ان�لاج و�ؤمن الظلام لانقشاع ؛)للنور الظماء العيون ( ديوانه عنوان في شيتعطّ  والخطيب

 الإضافيّ  التركيبِ  على القائمُ  العنوانُ  هذا �ستدعي إذ ؛)المعاد أرض( قصيدة عنوان في الإ�مان هذا ىو�تجلّ 

 مستغلةً  واستعمارها فلسطين إلى للهجرة العالم بيهود للدفع الصهيون�ة روّجتها التي ،)الم�عاد أرض( مقولةَ 

 مِصْرَ  نَهْرِ  مِنْ  الأَرْضَ، هذِهِ  أعُْطِي لِنَسْلِكَ : «قَائِلاً  مِيثَاقًا أَبْرَامَ  مَعَ  الرَّبُّ  قَطَعَ  الْيَوْمِ  ذلِكَ  فِي( :التوراتي النصّ 

(.)الْفُرَاتِ  نَهْرِ  الْكَبِيرِ، النَّهْرِ  إِلَى
83F

 وَإِسْحَاقَ  لإِبْرَاهِ�مَ  أَقْسَمْتُ  الَّتِي الأَرْضُ  هِيَ  هذِهِ : «الرَّبُّ  لَهُ  وَقَالَ (و  )۲

(الخطيب �قول ،)84F۳()»تَعْبُرُ  لاَ  هُنَاكَ  إِلَى وَلكِنَّكَ  ِ�عَيْنَْ�كَ، إِ�َّاهَا أَرَْ�تُكَ  قَدْ . أعُْطِيهَا لِنَسْلِكَ : قَائِلاً  وََ�عْقُوبَ 
85F

٤(: 

ـــــــي، ــــــــهِ، ذَكِّرون ـــــــن كـــــــانَ  مـــــــا �اللَّ  أمســـــــي مِ
 

ــــــــــــــــــــــــــوا   جِهـــــــــــــــــــــــــادِ  دربَ  إلـــــــــــــــــــــــــيَّ  وشُـقُّ
 

                                                            
 .١٢-١١)  ديوان أبي القاسم الشابي، ص١(
 .١٨: ١٥)  سفر التكو�ن، ٢(
 .٤: ٣٤)  سفر التثن�ة، ٣(
 .١/١٢٤ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٤(



۲۱۹ 
 

 الـــــــــــدربَ  أقحـــــــــــمَ  لكننـــــــــــي.. أَعمـــــــــــى أَنـــــــــــا
 

ــــــــــــــــان إذا  ــــــــــــــــف ك ــــــــــــــــي خل ــــــــــــــــرادي در�  مُ
ــــــــــــــتُّ  وإذا  ــــــــــــــاجعلوا.. مِ ــــــــــــــدَ  ف ــــــــــــــوتي �ع  م

 
 رُقـــــــــــــــادي هنـــــــــــــــاك صفصـــــــــــــــافةٍ  قُـــــــــــــــرب 

ــــــن  ــــــراقُ  �طــــــولَ  ل ــــــي.. الف ــــــ�حِ  ف ــــــاكم الصُ  أَلق
 

 والأع�ـــــــــــــــــــــــادِ  �النصـــــــــــــــــــــــرِ، ونزهـــــــــــــــــــــــو 
ــــــــــــــادِهم أَرض«  ــــــــــــــنَّمُ .. »مِ�ع  ..تَلْظَــــــــــــــى جَهَ

 
 »مَعــــــــــــــــادي أَرض« الر�ــــــــــــــــوعَ  هـــــــــــــــذي إن 

   

 جزءٌ  النصّ  أن كما ،العدو مع والحضاري  ،التار�خي الصراع لحق�قة الخطيب وعي من جزءٌ  التناصُّ  فهذا

 . الديوان عنوان من ُ�ستوحى الذي العودة وفجر ،الحر�ة بنور إ�مانه من

 الديوان قصائد ضمن ،مجدداً  البروز إلى والخلاص ،�الحر�ة الأمل �عود )الح�اة نشيد( قصيدة وفي

 شعر بل ،قصة أو ،خط�ة ل�س فهو شعري  تصن�في ن مكوّ  إلى �حيلنا النشيد فلفظ ،)للنور الظماء العيون (

 خص�  ما الشاعر أن يؤكد مما ؛الموت الذهن في �ستدعي الح�اة ولفظ ،ابواستعذ وفرح تغني حالة ل�مثّ 

 مواجهة في �الح�اة تشبث هنا ولكنه ،)الموت( النق�ض �مارسها ضغوط من يجده لما إلا ؛�النشيد الح�اة

(الخطيب �قول ،الهلاك
86F

١(: 

 الجِ�ــــــــــــــــــــــــــــــــاهْ  دُمــــــــــــــــــــــــــــــــوعَ  �ــــــــــــــــــــــــــــــــا
 

 دُمــــــــــــــــــــــــــــــــوعْ  �ــــــــــــــــــــــــــــــــا أُقطُــــــــــــــــــــــــــــــــرِي  
 الر�ــــــــــــــــــــــــــــــاحْ  مَــــــــــــــــــــــــــــــذارِي  فــــــــــــــــــــــــــــــي 

 
ـــــــــــــــــــــــــــــي  ـــــــــــــــــــــــــــــالي ف  الصـــــــــــــــــــــــــــــق�عْ  ل�

 دُموع   �ا   أُقـطُرِي  

ــــــــــــــــــــــــــــــــتي ـــــــــــــــــــــــــــــــن أُمَّ ــــــــــــــــــــــــــــــــمُوتْ  ل  تَ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــتي   تَــــــــــــــــــــــــــــــــجُوعْ  لـــــــــــــــــــــــــــــــن أُمَّ
ــــــــــــــــــــــــــــــــدُّ   ــــــــــــــــــــــــــــــــاةْ  �حــــــــــــــــــــــــــــــــرِ  مَ  الح�

 
ــــــــــــــــــــــــــــــرٌ   ــــــــــــــــــــــــــــــي زاخِ ــــــــــــــــــــــــــــــلوعْ  ف  الضُّ

 دُموع   �ا   أُقْـطُرِي  

 العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابرونْ  أَيُّهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
 

 الــــــــــــــــــــــــــــــدُّجى شِــــــــــــــــــــــــــــــعاب فــــــــــــــــــــــــــــــي 
 الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهرونْ  أَيُّهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا 

 
 الأَســـــــــــــــــــــــــــــــى نـــــــــــــــــــــــــــــــارِ  حـــــــــــــــــــــــــــــــولَ  

 �الصـ�احْ   أَبـشِروا 

 تســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمعونْ  أتُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى 
 

ــــــــــــــــــــــــــــــي  ــــــــــــــــــــــــــــــدى رِحــــــــــــــــــــــــــــــابِ  ف  الم
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــونْ  صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوتٍ  أيَّ    حَنُ

 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعريِّ    الصَّ

                                                             
 .١٤٨-١/١٤٧ ،الخطيب يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(



۲۲۰ 
 

 الـر�احْ   في  مُـبْهَمٍ 

 ،)الح�اة أغاني( الشابي ديوان �ستدعي) الح�اة نشيد( الإضافي التركيب على القائم القصيدة وعنوان

 �قول ،الشابي ديوان من )الجديد الص�اح( قصيدة مع نفسها الخطيب قصيدة تناص الاستدعاء هذا و�ؤكد

(الشابي
87F

١(: 

ـــــــــــــــــــــــــــــــكُني ـــــــــــــــــــــــــــــــا اسْ ـــــــــــــــــــــــــــــــراحْ  �  جِ
 

 شُـــــــــــــــــــــــــــــجُونْ  �ـــــــــــــــــــــــــــــا واسْـــــــــــــــــــــــــــــكُتي 
ــــــــــــــــــــــــــــــدُ  مــــــــــــــــــــــــــــــاتَ   ــــــــــــــــــــــــــــــواحْ  عَهْ  النُّ

 
 الجُنُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــونْ  وزَمَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانُ  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَّ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ�احْ  وأَطَ  الصَّ
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُونْ  وراءِ  مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ    القُ
 الـــــــــــــــــــــــــــــــرَّدى فِجـــــــــــــــــــــــــــــــاجِ  فـــــــــــــــــــــــــــــــي 

 
لـــــــــــــــــــــــــــــــــمْ  دفنـــــــــــــــــــــــــــــــــتُ  قَـــــــــــــــــــــــــــــــــدْ    الأَ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرتُ   موعْ  ونث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُّ  ال
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحِ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَمْ  لرَِ�  العَ
 الحََ�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاةْ  واتَّخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذتُ  

 
 للـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَّغَمْ  معزفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ  أَتغنَّ  عل�
 

 الزَّمــــــــــــــــــــــــــــــانْ  رِحــــــــــــــــــــــــــــــابِ  فــــــــــــــــــــــــــــــي 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ    الأَسَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى وأَذب

 
 الوُجُــــــــــــــــــــــــــــــودْ  جمــــــــــــــــــــــــــــــالِ  فــــــــــــــــــــــــــــــي 

 الفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤادْ  ودَحَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْتُ  
 

 للنَّشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيدْ  واحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحْرَ  إنَّ    الحََ�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاةْ  سِ

 
 يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزولْ  لا خَالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدٌ  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكَاةْ  فَعَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلامَ    الشَّ
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــنْ   ـــــــــــــــــــــــــــــــلامٍ  مِ ـــــــــــــــــــــــــــــــولْ  ظَ  َ�حُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــ�احْ  �ـــــــــــــــــــــــــــــــأتي ثـــــــــــــــــــــــــــــــمَّ    الصَّ

 
 الفُصُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولْ  وتَمُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُّ  

ــــــــــــــــــــــــــــــأتي ســــــــــــــــــــــــــــــوف  ــــــــــــــــــــــــــــــعْ  �  رَ��
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى إن  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعْ  تقضَّ  رَ��
  

 ،)المتدارك مشطور( نفسه الوزن  على فالقصيدتان ،الشابي قصيدة مع أسلو��اً  تتناص الخطيب قصيدة

 الح�اة انبثاق على يؤكدان هما إذ ؛متقاربٌ  القصيدتين موضوع أن كما ،للقوافي التوش�ح بن�ة في تشتركانو 

 في الصراع حق�قة ديجسّ  ،القصيدتين بين مشتركاً  عاملاً  اللغة كانت لذا ؛والأسى الألم مظاهر رغم والفرح

 الشابي قصيدة في هو بينما ،الطغ�ان قوى  ضد ةٍ أمّ  صراعُ  الخطيب قصيدة في الصراع هذا ولكن ،الح�اة

 .منه عانى الذيالمرض  ومنها الدهر مصائب ضد الشاعر صراع

                                                            
 .١٥١-١٥٠، )  ديوان أبي القاسم الشابي١(



۲۲۱ 
 

 التكاثف هذا ذلك يؤكد ؛للحر�ة عوالتطلّ  ،والإنشاد ،التغني من ضربٌ  استوطنه الديوان هذا أن والواضح

 إلى أ�ضاً  امتدّ  ما وهو ا،متونه أو ،القصائد عناو�ن في سواء والتغني الغناء على الدال اللفظي للمعجم

 الأول الديوان قصائد إن إذ ؛الغنائ�ة هذه على دالاً  محوراً  الديوان هذا في الإ�قاع مث�ل وقد .الثاني الديوان

 من المتأت�ة وخفّته وطراوته �سلاسته يتميز الذي ،)فاعلاتن لن مستفع فاعلاتن( الخفيف إ�قاع عليها �غلب

 قصائد مجموع من الخفيف وزن  على قصائد تسعُ  فجاءت ؛الأوتاد من أخفّ  والأس�اب ،الخف�فة أس�ا�ه كثرة

 يؤكد مما ؛والوزن  الإ�قاع هذا لصالح% ٥٦ بنس�ة أي ،قصيدة عشرة ست وال�الغة ،الأول الجزء في الديوان

 عليها و�غلب المتناصة العناو�ن ذات القصائد لاس�ما ،الديوان قوافي عتتنوّ  كما ،الغنائ�ة بدالّ  الديوان اكتناز

(دفوالرّ  عالتنوّ  هذاف ؛المردوفة القاف�ة
88F

 .والتشو�ق الغنائ�ة دال مع يتناسب )۱

 العندليب( ف�ه ورد الذي الجزء �عنوان )للنور الظماء العيون ( الديوانعلاقة عنوان  عن ال�حث إطار وفي

 من الشاعر لح�اة لٍ ممثّ  خيرَ  الشعرُ  كان فإذا ،الخطيب ح�اة مراحل عن امتعبيره مدى تضحي ،)المهاجر

 انسجام مدى عن �التعبير إما ؛دلالةً  التمثيل ذلك أشدُّ  ةالشعر�ّ  العناو�نَ  فإن ؛الاجتماعي المذهب نظر وجهة

 �شير أن يجب و�دا�ة .الفكر�ة هاتالتوجّ  في التغيرات حجم عن الكشف أو ،الفكر�ة مواقفه مع الشاعر

 طل�ة من �م�ادرة ،م١٩٥٥ عام نشره تم ،للشاعر ديوان أول هو )للنور الظماء العيون ( ديوان أن إلى ال�احث

 أعماله وفي. م١٩٥٩ عام )عائدون ( �عنوان الثاني ديوانه الشاعر نشر ثم ،أسلفنا كما السور�ة الجامعة

 وعنون  ،السا�قين الديوانين منها الأول الجزءُ  نتضمّ  ،وفاته قبيل م٢٠١١ عام الصادرة الجاهزة الشعر�ة

 الذي )المهاجر العندليب(ــــ ب )عائدون ( الثاني الديوان عنونة وأعاد ،)المهاجر العندليب(ـــ ب الجزء هذا الخطيب

 يؤكد كما ،زمنها في وقبولاً  ذيوعاً  أكثر القصيدة تلك كانت كما ،الديوان هذا في قصائده عناو�ن أول هو

(نفسه الخطيب
89F

٢(. 

 إلى) للنور الظماء العيون (تللك  يدفع قد ،راتهوتوتّ  قسوته �كل الواقع مكابدة أن يبدو العناو�ن إطار وفي

 )العندليب( ل�غني ؛الطر�ق اتقّ ومش الح�اة أع�اء مع التكيّف على وأقدر ،حر�ة أكثر منابر عن �حثاً ) الهجرة(

 من يبدأ )عائدون /المهاجر العندليب( الثاني للديوان الزمني والتار�خ .الحر�ة وأشواق العودة أمن�ات خلالها من

 الهجرة المرحلة لهذه الأساس�ة والسمة ،سور�ا في الجامعي التحصيل من الخطيب انتهاء �عيد م١٩٥٥ عام

 هذه لمجرد »المهاجر العندليب« تسم�ة كلها المرحلة هذه على أطلق لم لكنني: "الخطيب �قول ،والاغتراب

                                                            
متحركاً. انظر: الخلاصة الثرّ�ة في )  الردف: هو حرف لين أو مد �سبق الروي م�اشرة، سواء أكان هذا الروي ساكناً أو ١(

 .١٩٧م، ص٢٠٠٨، ١فلسطين، ط -علم أنغام موس�قا شعر العر��ة، د. صادق أبو سل�مان، دار المقداد، غزة
 .١/١٨٧ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(



۲۲۲ 
 

 وإنما م�اشرةً، الجامعي التحصيل مرحلة �عد كتبتُها التي الأولى هي ذاتها القصيدة لأن أو العارضة، الواقعة

 سنوات عشر من �قرب ما إلى الحين ذلك منذ لازمني والض�اع الحيرة من حَيٍّ  واقعٍ  على التسم�ة لانط�اق

 خ�اري  من تماماً  محروماً .. أستقر؟ وأين.. أتجه؟ أين: الحاد القلق من حالة تمزقني كانت ما أثناء لاحقة،

 لم نسب�اً، الوجيزة المرحلة هذه نطاق ففي.. الضائعة أحلاميَ  فلسطين إلى العودة في والطب�عي، الأساسي،

 ولكن، العر�ي، مشرقنا رقعة من الك�ان�ة الأشلاء هذه مختلف في هناك أو هنا والاستقرار الإقامة أحاول أبرح

 .)90F١("جدوى  دون 

 مرا�عه إلى والحنين ،الوطن إلى للعودة شوالتعطّ  ،الظمأ بين التمازج هذا �ظهر القصيدة نصّ  وفي

 لعندليب خطا�ه خلال من أسقطها التي المعاناة هذه ؛ثان�ة جهة من الاغتراب ومعاناة ،جهة من وذكر�اته

(المقاهي، �قول إحدى في تواجده أثناء أمامه حط� 
91F

٢(: 

 النارِ  مشبُو�ةُ  صاحبي �ا لَهفةٌ  بِيَ 

ثُها، أَخ�ارٍ  �عضُ  هل  وأسرارِ  تُـحَـدِّ

 العاري  الوحشةِ  مَتاهِ  على لِلظامئينَ 

 آذارِ  عُرْسِ  في تركتَها الحقولُ  كيف

 الدارِ  عن الزاهي جناحَكَ  لَوَْ�تَ  ومتى

 !تَذكارِ؟ غير مِن أَتيتنا تُراكَ .. عَجَ�اً 

ةٌ  لو  البَلَدِ  بِبَيْدَرِ  يَرِفُّ  مِـمَّا قَشَّ

 الكَبِدِ  وخَفْـقَةِ  الجناحِ، بين خ�َّأتَها

 صَفَدِ  رَُ�ى أَو المُثَلَّثِ، من رَملتانِ  لو

 بِيَدِ  سَوْسَنٍ  ومِزْقَةُ  بيدٍ، عُـشْـَ�ةٌ  لو

 

 ،)العاري  الوحشةِ  مَتاهِ  على لِلظامئينَ ( الاغتراب متاهات مقابل في القصيدة مفردات �عتري  فالظمأ

و�تّضح في المقطع هذا التكاثف في توظيف الأساليب الإنشائ�ة؛ تعبيراً عن حاجة الشاعر إلى مشاركة 

 في الوطن مرا�ع إلى الحنين يتمظهرالمتلقي وجدانّ�اً؛ لذا �ظهر الاستفهام �الأدوات (هل/ كيف/ متى)، كما 

 .)لو عش�ة /رملتان لو /قشة لو( التمني تراكيب
                                                            

 .١/١٨٨ ،الخطيب يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .١٩٥-١/١٩٤ ،السابق المصدر)  ٢(



۲۲۳ 
 

 الشعري  القصيدة وفضاء العنوانثان�ا: 

 أو المعنونة المقاطع من عددٍ  على موزعةٍ  نةٍ معيّ  لقصيدةٍ  عنوانٌ  �ه رادُ و�ُ  )92F١()الضيق المتن( عل�ه و�طلق

 عناو�ن علاقة: �معنى ؛�صري  علامي رمؤشّ  بينها �فصل مرقمة غير أو ،مرقمة أكانت سواء ،المعنونة غير

 .نفسها القصيدة �عنوان الفرع�ة العناو�ن أو المقاطع

 العنوان إلى دلالاتها في تؤول ،فرع�ة عناو�ن ذات قصيدة وهي :المعنونة المقاطع ذات القصيدة -١

 �شكل) فرعي/ رئ�سي( العناو�ن نوعي بين تتمّ  لا الدلالي التواشج وعمل�ة" القصيدة، عنوان وهو الرئ�سي

 العناو�ن عن الرئ�سي العنوان لعزل إمكان�ة أ�ة معه تمتنع حدّ  إلى فيها ليتدخّ  وإنما ،القصيدة متن عن �غيب

صل أ�ضا تتّ ومكوّنات القصيدة لا متناه�ة فهي لا ترت�ط فقط �ما تقذفه الص�اغة خارجها، بل  .)93F٢("الفرع�ة

 �المكوّن الثقافي والفكري للمتلقي.

 القصائد من النوع هذا ومن، مرقّمة أ�ضاً  كانت الخطيب قصائد داخل المعنونة المقاطع جم�ع أن و�بدو

 للتعبير ؛)مارس( الروماني الحرب إله أسطورة الخطيب فيها فوظّ  ،)الصغير مارس أغاني( �عنوان قصيدة

 الماضي؛ القرن  خمسينات فترة في الأمر�ك�ة الق�ادة سعي نتيجة العر�ي المشرق  في الأمر�كي التغوّل هذا عن

 وه�منتها. نفوذها ل�سط

 ،القصيدة مقاطع دتعدّ  مع يتوافق ما وهذا ،الجمع �ص�غة )أغاني( لفظ وجدنا القصيدة عنوان تناولنا وإذا

 الأسطوري  الحرب إله خلال من الأمر�ك�ة الق�ادة إلى �سندها أن الخطيب ير�د التي الدلال�ة الوجهة ومع

 بين نومعيّ  فمعرّ  علم إلى )أغاني( لفظ �ضاف ثم ،�مآسيها والفرح الشعوب �معاناة �التلذذ )مارس(

 )سمارِ ( الم�لاد�ة السنة من الثالث الشهر و�ين بينه للالت�اس ومنعاً  ،)سمارْ ( تهعلميّ  على للتنب�ه ؛مزدوجين

 ليؤكد ؛)مارس( إل�ه للمضاف )الصغير( النعت �أتي الإضافي التركيب و�عد .الراء حرف فوق  السكون  تظهر

 تلك و�جانب ،خل�فته أو ابنه فهو ،)الروماني الأسطوري  الحرب إله( للأصل امتدادٌ  إلا هو ما المارس هذا أن

 الشاعر وكأن ؛التحقير على قائماً  آخر دلال�اً  فضاء )الصغير( النعت خلال من يتلمس أن �مكن الدلالة

 .إنسان�اً  المارس هذا وضاعة إلى �غمز

م وقد  يبدأحيث  )مخموراً  ..مارس(ـــ ب الأول المقطع عنون  ،مقاطع خمسة إلى تلك قصيدته الخطيب قسَّ

 تأتيو  ،الأسطوري  الرمز صوت هو المقطع نص داخل الصوت أن ل�شير ؛)مارس(العلم  بلفظ العنوان
                                                            

 .١٢٤-١٢٣سميوط�قا العنوان في شعر عبد الوهاب الب�اتي، د. عبد الناصر حسن محمد،  ص)  انظر: ١(
 .١٢٥ص . الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(



۲۲٤ 
 

 لحظاتف ،وس�اساته المارس هذا �أفعال نالتكهّ  على قائماً  دلال�اً  فضاءً  لتضفي العلم �عد الحذف ةعلام

 المخّ�أ النص أو الغائب، النص وهو صراحة، الشاعر �قله مالم معرفة على وتحرّضنا تستثيرنا" هذه الصمت

 هذا تعتري  التي الوعي فقد حالة ليؤكد) مخموراً ( الحال �أتي ثم ،)94F۱("عنها المسكوت الدلالة أو السطور، بين

 في التغني حالة مع يتوافق مما ؛المخمور تعتري  التي �النشوة شعوراً  توجب السكر من الحالة وهذه ،المارس

(الخطيب �قول. القصيدة عنوان
95F

٢(: 

ــــــــــي ــــــــــوارِ  ف ــــــــــتُ  النجــــــــــومِ، جِ  أمجــــــــــادي أَثَّل
 
 

 قُـصــــــــــــــــــــــــوري  �الدمـــــــــــــــــــــــاءِ  وأَعــــــــــــــــــــــلَيتُ  
 الأَرضِ  سِــــــــــــحنَةِ  فــــــــــــي اللهيــــــــــــبَ  وقـــــــــــذفتُ  

 
ـــــــــــــــتُ  و  ـــــــــــــــن أَحرق ـــــــــــــــوري  عِظـــــــــــــــامٍ  مِ  بَخُ

 رُومـــــــــا أَلـــــــــفُ  مـــــــــا الـــــــــدمارِ، لَسِـــــــــحرِ  �ـــــــــا 
 

ـــــــــــــــراكينِ  مـــــــــــــــن   المســـــــــــــــعُورِ  عـــــــــــــــالَمي ب
ــــــا فاســــــجُدي  ــــــامي شــــــعوبُ، � ــــــى ن ــــــذُلِّ  عل  ال

 
، علـــــــــــــــــــــــــــــــى ودُوري    دُوري  سَـــــــــــــــــــــــــــــــواقِيَّ

 إنجيلـــــــــــي آ�ـــــــــــاتُ  المســـــــــــ�حِ  خَـــــــــــدِّ  فـــــــــــوق  
 

 سُـــــــــــــــــطوري  �عـــــــــــــــــضَ  قـــــــــــــــــرأتِ  فَهَـــــــــــــــــلاَّ  
ــــــــــا  ــــــــــدُّ  أَن ــــــــــهِ  نِ ــــــــــي الإل  عَرشــــــــــي الأَرضِ، ف

 
ـــــــــــــــبُ   ـــــــــــــــارِ، لَه ـــــــــــــــدُ  لا الن ـــــــــــــــورِ  جَلِي  !!النُّ

  

 الأبر�اء بدماء خمضمّ  مجدٍ  خلال من وجنونه لهتغوّ  مدى لإظهار ؛الأمر�كي) مارس( بـــ الشاعر عيتقنّ 

 القصيدة نها�ة في جنونه منتهى و�صل ،الشعوب وإذلال والخراب الدمار نشر الأول فسع�ه، الضحا�ا وعظام

 .الأرض في الإله لدور منازعته عبر

 متماه�اً  المقطع عنوان من الأول اللفظ و�أتي ،)الأمر�كي السند�اد أنشودة(بـــ  معنوناً  الثاني المقطع و�أتي

 النشيد وجدنا والغناء النشيد بين ودلال�اً  معجم�اً  التفر�ق حاولنا وإذا ،القصيدة عنوان في الأغاني لفظ مع

(الصوت رفع أو الصوت
96F

(تلحينه مع الصوت رفع على يدل الوس�ط المعجم وفي ،)٣
97F

 الغناء أما ؛)صوت�اً ( )٤

(مصحوب وَغير �الموس�قى مصحو�ا �كون  ،وَغَيره الْمَوْزُون  �الْكلاَم موالترنّ  التطر�ب فهو
98F

العلاّمة  و�عرفه، )٥

 صوت كلّ  يوقّع معروفة منتظمة نسب على الأصوات بتقط�ع الموزونة الأشعار تلحين " �أنه )خلدون  ابن(

 سماعها فيلذّ  متعارفة نسب على �عض إلى �عضها النّغم تلك تؤلّف ثمّ . نغمة ف�كون  قطعه عند توق�عا منها

                                                            
 .٣٩)  قراءات في الشعر العر�ي الحديث والمعاصر، د. خليل الموسى، ص١(
 .٢٨٠-١/٢٧٩ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(
 .٣/٤٢٢ابن منظور، مادة (نشد)،  )  انظر: لسان العرب،٣(
 .٢/٩٢١)  انظر: المعجم الوس�ط، ٤(
 .٢/٦٦٥ السابق، المصدر)  انظر: ٥(



۲۲٥ 
 

 النّغمات في التّلحين ذلك �ساوق  وقد... الأصوات تلك في الك�فّ�ة من عنه �حدث وما التّناسب ذلك لأجل

 عند لذّة لها فترى  لذلك تتّخذ الآلات في �النّفخ أو �القرع إمّا الجمادات من أخرى  أصوات بتقط�ع الغنائّ�ة

 يرافقه مثلاً  الوطني فالنشيد ،تلاشى قد المعاصر زمننا في والغناء النشيد بين الفرق  أن والظاهر .)99F۱("السّماع

 لذا ؛أغاني مارس من جزء السند�اد وأنشودة ،متقار�ان فاللفظان ،كلٍ  وعلى الموس�ق�ة الآلات على العزف

 حضورَ  ديؤكّ ) السند�اد أنشودة( المقطع لعنوان الإضافي والتركيب ،قصيدته عنوان مع يتناغم المقطع فعنوان

 مما ؛القصيدة عنوان في �مارس الرمز حق�قة نحو الدلالة �فتح) كيالأمير ( النعت ولكن ،آخر أسطوريّ  رمزٍ 

 هذا نص إلى لجناو  وإذ. الخطيب رسمه الذي نفسه الدلالي الخطّ  في �سيران )والسند�اد مارس( أنهما يؤكد

 الشمول�ة صفة استدعاء عبر المارس لهذا والطغ�ان ال�غي صفة إسناد �ستكمل الخطيب وجدنا الثاني المقطع

(، �قول)السند�اد(أسطورة  من والتجرؤ
100F

۲(: 

 زلـــــــــــتُ  ومـــــــــــا القُـــــــــــرونُ، طُولُهـــــــــــا رِحلـــــــــــةٌ 
 

 الأَعــــــــــــــــوامِ  فــــــــــــــــي المِجــــــــــــــــدافَ  أُجِيــــــــــــــــلُ  
 الــــــــذراعينِ  عــــــــاري  المُحــــــــ�طِ، صــــــــدرِ  فــــــــوق  

 
ـــــــــــــــلُّ   (أَعُ

101F

ـــــــــــــــدماءَ، )۳ (بِجـــــــــــــــامِ  جامـــــــــــــــاً  ال
102F

٤( 
ــــــــــــتُ  حيثمــــــــــــا  ـــــــــــــبُتُ  لا ،�الشــــــــــــواطئ طف  يَنْ

 
 الأَقــــــــــــــــدامِ  مَــــــــــــــــوْطيءِ  فــــــــــــــــي عُشْــــــــــــــــبٌ  

 ِ�كـــــــــــــرٍ  عـــــــــــــوالِمَ  إِلـــــــــــــى بـــــــــــــي فـــــــــــــاجنَحِي 
 

ـــــــــــن عَـــــــــــلَّ   ـــــــــــلُّ  جُرحِهـــــــــــا مِ (أُوامـــــــــــي أَبُ
103F

٥(!! 
  

من الإ�قاع الموس�قي في المقطع، كما وسّع و�ين (أعلّ/ علّ) لقد عزّز الجناس اللفظي بين (أعلّ/ أبلّ) 

التي  ؛ �ما ينسجم مع صفة السند�اد�ةللدماء، ونهمه للشرّ عموماً  من الدلالة على تعطّش الرمز (مارس)

 داخلَ  فرعيّ  عنوانٍ  كلُّ  ه�كتنزُ  ما إن ألصقها عنوان المقطع له �اعت�ار تغوّله في مح�ط المنطقة العر��ة؛ إذ

 في للدخول مه�أة تكون  أن �منعها لا اكتمالها لكن مكتملة دلال�ة بن�ة عن ع�ارة" للقصيدة يالكلّ  العنوان إطارِ 

                                                            
 .٥٣٤)  تار�خ ابن خلدون، الجزء الأول (المقدمة)، ص١(
 .٢٨٢-١/٢٨٠ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال  )٢(
رْب �عد  )٣( رْ�ةُ الثان�ة، وقيل: الشُّ قَْ�ة  العَلُّ والعَلَلُ: الشَّ الشرب تِ�اعاً، �قال: عَلَلٌ �عد نَهَلٍ، وعَلَّه َ�عُلُّه وَ�عِلُّه إِذا سقاه السَّ

 .١١/٤٦٧الثان�ة. انظر: لسان العرب، ابن منظور، مادة (علل)، 
ة أَوْ نحوها، وهي مؤَنثة، وُ�قال: صبَّ عل�ه جامَه: غضب عل�ه واس٤( راب والطَّعام من فضَّ تفزّه، والجمع: )  الجامُ: إِناءٌ للشَّ

 .١/١٤٩، وانظر: المعجم الوس�ط، ١٢/١١٢جاماتٌ، وأَجوامٌ، وجُومٌ. انظر: لسان العرب، ابن منظور، مادة (جوم)، 
ةُ العَطَش وأَن َ�ضِجَّ العَطْشان. انظر: لسان العرب، ابن منظور، مادة ٥( ) الأُوامُ، �الضم: العَطَش، وقيل: حَرُّه، وقيل: شِدَّ

 .١٢/٣٨(أوم)، 



۲۲٦ 
 

 العناو�ن مع دلال�ا تكاملها على علامة عنوانها �مثل الذي القصيدة متن بن�ة هي ،أكبر دلال�ة بن�ة

 .)104F١("الفرع�ة

 بلفظ مبدوءاً  إضاف�اً  تركي�اً  العنوان �أتي) الشرق  ناصر(بـــ  والمعنون  القصيدة من الثالث المقطع وفي

 يؤكد )الشرق ( إلى الاسم هذا وإضافة ،والإعانة النصرة دلالات �حمل )فاعل( وزن  على اسم وهو ،)ناصر(

 جمال( المصري  الرئ�س إلى �حيلنا مما ؛النصرة لوجهة وتعيين إ�ضاحٌ  الشرق  فلفظ ؛وغايتها النصرة وجهة

 الخطيب يلحق ال�صري  التشكيل وضمن ).العر�ي المشرق ( في الثور�ة برؤ�ته �عرف ف�ما )الناصر عبد

 صوت هو يزال ما المقطع نصّ  �سكن الذي الصوت هذا أن يؤكد مما ؛تعجب علامتي الإضافي بتركي�ه

(�قول الخطيب عر�يّ، ثوريّ  تململ كل وأد إلى ساع�اً  (مارس) �ظهر حيث ؛الأمر�كي المارس
105F

۲(: 

ــــــــــــــاردُ  ــــــــــــــمٍ  أيُّ .. الشــــــــــــــرق  م ــــــــــــــبٍ  حُلْ  رهي
 

ـــــــــــــــل مـــــــــــــــن آتٍ  �عـــــــــــــــثٍ  أيُّ   ي ـــــــــــــــاهرْ  النِّ  ق
ــــــــــــــــــادت  ــــــــــــــــــدَ  أَن الأَرضُ  ك  ِ�عرشــــــــــــــــــي تَمِي

 
 طـــــــــــــــــائرْ  كُـــــــــــــــــلُّ  يَرُودُهـــــــــــــــــا وســـــــــــــــــمائي 

ـــــــــينُ   ـــــــــي، أَشـــــــــركَتْ  والملاي ـــــــــي ب  الشـــــــــامِ  فف
 

ـــــــــــــــــوعِ  وفـــــــــــــــــي ارتـــــــــــــــــدادٌ،  ـــــــــــــــــرْ  رُ�  الجزائ
 لَ�ـــــــــــــــــالِيَّ  كـــــــــــــــــأنَّ  ناصِـــــــــــــــــرٌ، ناصِـــــــــــــــــرٌ، 

 
 !!ناصــــــــــــــــــــرْ .. �صــــــــــــــــــــرخُ  �ظــــــــــــــــــــلُّ  دُوارٌ  

 المجـــــــــدُ  لـــــــــي كـــــــــان لا.. الأَ�مـــــــــانِ  ِ�ـــــــــأعَزِّ  
 

 !!ثــــــــــــــائرْ  العرو�ــــــــــــــةِ  فــــــــــــــي عــــــــــــــاشَ  إِذا 
  

) نغم( بلفظ مبدوءاً  وصف�اً  تركي�اً  العنوان �أتي) لأفاعيل نغمٌ (بـــ  والمعنون  القصيدة من الرا�ع المقطع وفي

 إذاأ�ضا و  ،تهمحدوديّ  وعدم النغم ةشمول�ّ  يؤكد نكرة اللفظ ومجيء ،القصيدة عنوان في الأغاني مع متماه�اً 

 الجملة ش�ه و�أتي ،)106F۳("مراوغاً  منه يجعل ما وهذا عدّة، وتأو�لات احتمالات على ينفتح فهو نكرة" العنوان كان

 للأفاعي موجّهٌ  نغمٌ  النغمَ  هذا أن يدلّ  مما ؛)نغم(لـــ  نعت �محذوف قمتعلّ ) لأفاعيل( والمجرور الجار من

(الخطيب �قول ،الثالث المقطع في ظهر الذي العر�ي التململ على وتقضي ،جحورها من تخرج أن قصد
107F

٤(: 

ـــــايَ، لـــــي هـــــاتِ  ـــــن هـــــاتِ  النَّ  الهنـــــدِ  قَصَـــــبِ  مِ
 

ــــــــــــــــــــــــي  ـيُـــــــــــــــــــــــــوبِ  لجائعــــــــــــــــــــــــاتِ  أُغَنِّ  النُّ
ــــــــــمِّ  يَنُفُــــــــــذنَ  الجُحُــــــــــورِ، بنــــــــــاتِ  مــــــــــن   �السُّ

 
 القلــــــــــــــــــوبِ  شَــــــــــــــــــغافِ  إلــــــــــــــــــى نفــــــــــــــــــاذاً  

 
                                                            

 .١٢٦-١٢٥)  سميوط�قا العنوان في شعر عبد الوهاب الب�اتي، د. عبد الناصر حسن محمد، ص١(
 .٢٨٤-١/٢٨٣ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال  )٢(
 .٧٣)  قراءات في الشعر العر�ي الحديث والمعاصر، د. خليل الموسى، ص٣(
 .١/٢٨٥ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٤(



۲۲۷ 
 

ـــــــــــــــرخٍ  رُبَّ  ـــــــــــــــمتُهُ  فَ ـــــــــــــــكَ  رَسَ ـــــــــــــــرِ  مَلَ  الطُّه
 

 �ــــــــــــــــــــــــالطُّيوبِ  ناَ�ــــــــــــــــــــــــهُ  وضَـــــــــــــــــــــــــمَّختُ  
 الســــــــــــحرِ  بِيَــــــــــــدِ  عَيْنَــــــــــــهُ  طَلْسَــــــــــــمتُ  ثــــــــــــم 

 
 دُرو�ــــــــــــــــــي غيـــــــــــــــــرَ  َ�ســـــــــــــــــتبينُ  فمـــــــــــــــــا 

ـــــــــن كَنـــــــــزي  ذاك   الشـــــــــرقِ  فـــــــــي الخ�انـــــــــةِ  مِ
 

ـــــــــــــــــــــــــي   للخُطـــــــــــــــــــــــــوبِ  صُـــــــــــــــــــــــــنوفَهُ  أُرَجِّ
  

�أمره؛  �أتمرون  مرتزقةٍ  خونةٍ  امٍ حكّ  تنصيبَ  محاولاته عبر والاحت�ال، الخد�عة ثوب في )مارس(�ظهر هنا 

مما يوسّع من الوجوه الدلال�ة للأسطورة نفسها ما بين الظهور �مظهر الظلم والقهر تارةً، والخداع تارةً أخرى، 

(فيها �قول التي جبران خليل لجبران )المواكب(قصيدة  مع المقطع بدا�ة وتتماهى
108F

۱(: 

ـــــــــــــــــــ�س  عـــــــــــــــــــدلٌ  الغا�ـــــــــــــــــــات فـــــــــــــــــــي ل
 

 العقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابْ  فيهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لا و لا 
 ثلــــــــــــــــــــــــــــجُ  النــــــــــــــــــــــــــــاسِ  عــــــــــــــــــــــــــــدلَ  إن 

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ  إنْ    ذابْ  الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمس رأت

 غـــــــــــــــــــــــــــنِ  و النـــــــــــــــــــــــــــاي اعطنـــــــــــــــــــــــــــي 
 

 القلــــــــــــــــــــــــــــوبْ  عــــــــــــــــــــــــــــدلُ  فالغنــــــــــــــــــــــــــــا 
ــــــــــــــــــــــــــــين و  ــــــــــــــــــــــــــــاي أن ــــــــــــــــــــــــــــى الن  ي�ق

 
 الـــــــــــــــــــــــــــذنوبْ  تفنـــــــــــــــــــــــــــى أن �عـــــــــــــــــــــــــــد 

  

 مشتملاً  العنوان �أتي) ماري  والزنج�ة المس�ح(بـــ  والمعنون  القصيدة من والأخير الخامس المقطع وفي 

 حق�قة يؤكد واحد تركيبي س�اق في ماري  والزنج�ة المس�ح بين والجمع ،الجمع بواو متعالقين علمين على

 حقارة على دموحّ  كطرفٍ  والزنج�ة المس�ح بين التعالق هذا دلَ  كما .الد�انات جم�ع أقرَتها التي المساواة

 كان لذا ؛�أمر�كا للطغ�ان المتمثّل رمزاً ) الصغير مارس( هنا وهو ،لهما المقابل الآخر الطرف ووضاعة

 )مارس( صوت �عاود المقطع بدا�ة ومع .)الصغير مارس أغاني( القصيدة عنوان مع متناغماً  المقطع عنوان

 بها جاء التي والعدل المساواة لرسالة نقضه عبر أركانه، وهدم المقدس، نفي في طقوسه ل�مارس ؛الظهور في

( ، �قول الخطيب المس�ح
109F

۲(: 

ــــــــــذ ــــــــــي الإنســــــــــانُ  كــــــــــان من لِ  ف ــــــــــدءِ  أَوَّ  الب
 

ـــــــــــــــــــــــــاً،  ـــــــــــــــــــــــــت جَنين  الأَشـــــــــــــــــــــــــ�اءُ  وكان
 الليـــــــــلِ  مـــــــــع النهـــــــــارُ  َ�ســـــــــتَوِي  �كـــــــــن لـــــــــم 

 
 الضـــــــــــــــ�اءُ  وكـــــــــــــــان.. الـــــــــــــــدجى فكـــــــــــــــان 

ا نحــــــــــــــــن   تقــــــــــــــــولي لا خَل�قــــــــــــــــةٍ، ضِــــــــــــــــدَّ
 

ـــــــــــــــــدُ   ـــــــــــــــــةٌ  المـــــــــــــــــاسَ  تَلِ  ســـــــــــــــــوداءُ  فَحمَ
 

                                                            
الكاملة لمؤلفات جبران خليل جبران، قدّم لها وأشرف على تنس�قها: ميخائيل نع�مة، دار صادر، بيروت، ) المجموعة ١(

 .٣٥٤ - ٣٤٣/ ١م، ١٩٤٩
 .١/٢٨٦ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال  )٢(



۲۲۸ 
 

 هَـــــــــــــــلَّ، إذا الصــــــــــــــ�احِ  غُــــــــــــــرَّةُ  جَبهتــــــــــــــي
 

اكِ   ــــــــــــــــــدَّ ــــــــــــــــــيخُ  مــــــــــــــــــا وَخَ  المســــــــــــــــــاءُ  يُنِ
ـــــــــوغِ  عـــــــــن الطَـــــــــرفَ  فاخفضـــــــــي   جبينـــــــــي بُل

 
ـــــــــــــــــا  ، فأن ـــــــــــــــــزُّ ـــــــــــــــــرَداً، العِ ـــــــــــــــــلاءُ  مُف  والعَ

 كِلتـــــــــا قـــــــــال هـــــــــل المســـــــــ�حِ، وَهـــــــــمُ  ضَـــــــــلَّ  
 

ــــــــــــــا   !ســــــــــــــواءُ؟ النجــــــــــــــومِ  تحــــــــــــــت جَبهتَين
  

 التي الإنسان�ة الق�م غ�اب الخطيب ليؤكد ؛�البروز الشاعر صوت يبدأ الأخير المقطع هذا نها�ة وفي

(الخطيب �قول ،المس�ح إليها دعا
110F

١(: 

فْشَ  تســــــأل إِن البَتُــــــولِ، ابــــــنَ  �ــــــا نحــــــن،  الــــــرَّ
 

ــــــــــــــــــدَينا علــــــــــــــــــى تــــــــــــــــــوارى    الإخــــــــــــــــــاءُ  يَ
ـــــــــاهُ  قـــــــــد   القـــــــــدسِ  فـــــــــي لَحـــــــــدِكَ  عنـــــــــد دَفَنَّ

 
 العــــــــــــــــــــــــــذراءُ  جِــــــــــــــــــــــــــوارَهُ  وناحــــــــــــــــــــــــــت 

 النــــــــــاسَ  �ــــــــــهِ  فَــــــــــدَيتَ  الــــــــــذي والصــــــــــليبُ  
 

ـــــــــــــــــــلْ،  ـــــــــــــــــــزُّ  تَأَمَّ ـــــــــــــــــــهُ  تَنِ ـــــــــــــــــــدماءُ  من  ال
 
 

ـــــــــــــ�لاطُ، يَهـــــــــــــوذا، لنـــــــــــــا يـــــــــــــومٍ  كُـــــــــــــلَّ   وَِ�
 

ـــــــــــــــــــــــــلْبٌ   ـــــــــــــــــــــــــرَّجٌ، وَصَ ـــــــــــــــــــــــــداءُ  مُضَ  وفِ
ــــــــا نحــــــــن،  ــــــــنَ  � ــــــــولِ، اب ــــــــا« البَتُ  اللهُ  »دُولارُن

 
ـــــــــــــــــــــــــت تَعـــــــــــــــــــــــــالى،   الأســـــــــــــــــــــــــماءُ  وَجَلَّ

ــــــــــــا  ـــــــــــــةُ  الأَرضُ  فَلَن ــــــــــــدِ، جَنَّ ــــــــــــاسُ  الخُلْ  والن
 

 !!وإمــــــــــــــــــــــــاءُ  موْســــــــــــــــــــــــومَةٌ، عَبيــــــــــــــــــــــــدٌ  
  

 وغاب ،)و�هوذا ب�لاط( والخ�انة الظلم الزمان هذا في وانتشر ،التسامحُ  دقِ وفُ  ،دفنت والإنسان�ة فالأخوة

. وكنزها الأموال جمع في منغمسون  والناس ،المصالح بلغة إلا �عترف لا العالم وأص�ح ،والمساواة لالعد

 النفوذ بدا�ة تجاه مواقفه عن رتعبّ  ،الشاعر لسان على دلال�ة خلاصة والقصيدة المقطع نها�ة كانت وهكذا

 .م١٩٥٦عام الثلاثي العدوان �عيد العر��ة المنطقة في الأمر�كي

 

 ؛بل اكتفى ؛الشاعر �عنونتها مْ قصيدة ذات مقاطع لم �قُ وهي  :لقصيدة ذات المقاطع غير المعنونةا -٢

كأن �كون فاصلاً من ب�اض الصفحة أو علامة إشار�ة  ؛أو بوضع مؤشرات علام�ة �صر�ة ،إما بترق�مها

 .فاصلة

ومن القصائد ؛ وفق حالته الوجدان�ة أو رؤ�ته الفكر�ة، وترتيبها والشاعر يلجأ إلى ترق�م مقاطع قصيدته

(معنونة والمرقمة : قصيدة الفاتحةذات المقاطع غير ال
111F

لى إحدى السور إسا�قاً شرنا أوانها كما التي �حيلنا عن )۱

                                                            
 .٢٨٧-١/٢٨٦ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(



۲۲۹ 
 

(قصيدة الطوفان :ومنها ،القرآن�ة
112F

 وهي  ، التي �حيلنا عنوانها إلى ذلك الحدث التار�خي زمن النبي نوح )۲

(قصيدة على وزن الكامل �طر�قة التدو�ر
113F

مها الخطيب إلى ثلاثة مقاطع استعاض عن تأشيرها رقم�اً وقد قسّ  ،)۳

 .(الثالث)ـــ ف (الثاني)ـــ (النشيد الأول) فـــ فعنونها ب ،بترق�مها لغو�اً 

ع الحديث التي سنوسّ  )قصيدة (نغمٌ لم يتم :ة أ�ضاً رقممومن القصائد ذات المقاطع غير المعنونة وال

فهو لحن  ،مفلفظ النغم �شير إلى جنس العمل المقدّ  ،)(جملة اسم�ة اً �ّ لِ مَ فعنوانها مركب تركي�ا جُ  ،عنها

 .تؤول إل�ه جم�ع مقاطعها دٍ واح دلاليّ  في ك�انٍ ل جسم القصيدة ومجيء النغم مفرداً يؤكد تكتّ  .شعري 

ب وحالة من الترقّ  ،والصراع من جهة والإخ�ار عن هذا النغم بجملة فعل�ة منف�ة �ش�ع جو من التحسر

 لم والتي شو�يرت النمساوي  للموس�قار الثامنة الس�مفون�ةوتركيب العنوان �حيلنا إلى  .والتساؤل من جهة أخرى 

(نفسه إلى هذا الاستدعاء للعنوان وقد أشار الخطيب، )الناقصة الس�مفون�ة( اعليه فأطلق �كملها
114F

 نظرناوإذا  .)٤

(�قول الخطيب ،ر عن صراع  الشاعر مع ظروف الح�اة/القدرالقصيدة وجدنا المقطع الأول �عبّ  إلى نصّ 
115F

٥(: 

 تُـذِلَّـني لن القضاءُ، أَيُّـها أَقولُ،

 ..القدرْ  وأَيُّـها

 يديـكَ، أَرِحْ 

 الخَـطَرْ  َ�سْتَخِـفُّها الضلوعِ  هذهِ  غيـرُ 

 لَـظىً، نَشَبْـتُها أَظافري 

 حَجَرْ  جَبَلْـتُهُ  وخافـقي

رابِ  في القِفارِ، وفي  ..السَّ

 المَطَرْ  في  الض�ابِ، في الر�احِ، في

 جَبهتي، شَرَعْـتُ 

 الظَّـفَرْ  عُقدةَ  حاجِـبَيَّ  بين عَـقَدتُ 

 �العـبيدِ  ـيِّ الحَـفِ  نَعـلِكَ  عند أَموتَ  فلن

                                                                                                                                                                                                
 .٣/٢١٩ ،الخطيب يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .١/١٥٧ ،السابق المصدر)  ٢(
 )  التدو�ر في الشعر العمودي: أن تكون تفعيلة العروض، والتفعيلة الأولى من عجز البيت مشتركتين في كلمة واحدة.٣(

 .١٧٥ص سل�مان، أبو صادق. د العر��ة، شعر موس�قا أنغام علم في الثرّ�ة الخلاصة: انظر
 .١/٢٦١ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٤(
 .١/٢٦٣ السابق، المصدر)  ٥(



۲۳۰ 
 

 !!..قَدَرْ  �ا

 

سه بينما الآخر يتل�ّ  ،والأنا تمثله ذات الشاعر ،ي ومواجهة بين الأنا والآخردّ حت المقطع حالةَ  ل بدا�ةُ تمثّ 

�مكن منازعته ومنازلته (أرح بل نظاما سلطو�اً قهر�اً  ؛سااً  مقدّ هنا ل�س طا�عا مرجع�ّ  و�بدو القدرُ  ،القدر

 يدلّ  ؛شحة �التحدي والعنفوانجة �العز�مة والإصرار ومتّ وتبدو أنا الشاعر متوهّ  ،�العبيد) نعلك الحفيّ  /يد�ك

 خافقي جبلته حجر) لظى/ه�ة (أظافري نشبتها والصور التشبي ،لن أموت) على ذلك تركيب النفي (لن تذلني/

 :)116F۱()الج�ارول الشابي في قصيدة (نشيد و�حيلنا هذا المقطع إلى ق. والاستعار�ة (شرعت جبهتي)

ــــــــــــــــدَرِ  وأقــــــــــــــــول  يَنْثنــــــــــــــــي لا الــــــــــــــــذي للقَ
 

 :�ـــــــــــــلاءِ  �كـــــــــــــل آمـــــــــــــالي حـــــــــــــرب عـــــــــــــن 
ــــــــىء لا"  جَ  اللهــــــــبَ  �طف ــــــــي المــــــــؤجَّ ــــــــي ف  دَم

 
 الأرْزاءِ  وعواصـــــــــــــــــفُ  ، الأســـــــــــــــــى مـــــــــــــــــوجُ  

ـــــــــدمْ «  ـــــــــؤادي فاه ـــــــــا ف ـــــــــهُ  اســـــــــتطعتَ، م  فإنَّ
 

ـــــــــــــلَ  ســـــــــــــ�كون   ـــــــــــــخْرة مث ـــــــــــــمَّاءِ  الصَّ  »الصَّ
ـــــــــــــــارا، و�عـــــــــــــــ�شُ «   دائمـــــــــــــــاً  �حـــــــــــــــدِّق ج�َّ

  
 

ـــــــــــالفَجْرِ   ـــــــــــالفجرِ  ،..� ـــــــــــلِ، � ـــــــــــائي الجمي  النَّ
ــــــــــأَظلُّ «  ــــــــــمَ  أمشــــــــــي سَ ــــــــــك، رغْ ــــــــــاً  ذل  عازف

 
مـــــــــــــــــــــــا قيثـــــــــــــــــــــــارتي،   »�غنـــــــــــــــــــــــائي مترنِّ

  

ادفات اللغو�ة بين النصين وعبر التر  ،تبدو المقار�ة الدلال�ة من خلال خطاب المواجهة مع القدر

(عقدت  �الأملرة التراكيب المتفجّ وعبر  ،صخرة) حجر/ - فؤادي خافقي/ - اللهب لظى/ –�لائي  /(الخطر

 �حدق دائماً �الفجر). بين حاجبي عقدة الظفر/

(�قول ،وفي المقطع الثاني تظهر محاولة القدر فرض الوحشة والجدب على أنا الشاعر
117F

۲(: 

 ..الأُمسِ�اتِ  فـي

فَقْ  ساحةِ  عَبرَ  الطيورُ  تَجنَحُ  حينَ   الشَّ

 ..لي عُشَّ  لا

راجُ  َ�ظمأُ  وحينَ   رَمَـقْ  إِلى الدجى في السِّ

 ..لـي كأسَ  لا

 الوَرَقْ  تَـأكُلُ  الحـروفِ  في العزاءَ  فَأَنـشُدُ 

                                                            
 .١٢-١١)  ديوان أبي القاسم الشابي، ص١(
 .١/٢٦٤ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(



۲۳۱ 
 

بَ  حتى  الص�احُ  ُ�كَذِّ

 الأَرَقْ  هواجِسُ  رَوَتْ  ما كُلَّ 

 الح�اةِ  كِسرةُ  تَعِزَّ  فَلَن

 العَرَقْ  دونَها نَضَحتُ  إِن

 �العبيدِ  الحَـفِيِّ  نَعـلِكَ  عند أَموتَ  ولن

 !!..قَدَر �ا

 

في مواجهة حالة  )الوَرَقْ  تَـأكُلُ  الحـروفِ  في العزاءَ  فَأَنـشُدُ والخطيب يجد في شعره السلوى والعزاء (

 بـلاد« من هَرَ�اً  اللجوء، �عد ما مرحلة في الآن أنذا ها: "وهذا �حيلنا إلى إضاءته التي �قول فيها ،القهر

 اللاجِيء« خانة إلى »الفلسطيني اللاجيء« خانة من فجأة أنتقل!!.. »سور�ا بـلاد« إلى ،»الأردن

 طابور في أصطف أن للخمر، مالكٍ  كتحر�م ولا قاطعاً، تحر�م�اً  رفضاً  رفضتُ  ذلك لكل!!... »الس�اسي

 أمام لذلك ولاحقاً  السور�ة، الداخل�ة وزارة أبواب أمام »معاً  الفلسطينيين/الأردنيين الس�اسيين اللاجئين« ألوف

صٍ  أيَّ  أتقاضى لكي الوحدة، عهد على الناصر�ة المخابرات أبواب  أو ،»س�اسي لاجيء« �صفة ماليٍّ  مُخصَّ

ان لن  /(لن تعزّ التحدي للظهور عبر تركيب النفي  وفي ختام المقطع �عود دالّ . )118F۱("كان وصفٍ  �أيِّ  �المجَّ

 .(لن أموت)وعبر تكرار قفلة المقطع الأول  ،أموت)

 حتى(م الأمان الحاجة لاستكمال طر�ق الخلاص والوصول إلى سلّ وخلال المقطعين السا�قين تظهر 

بَ  �قول  ،/ال�عثل رفاق الدربنا لتشمقطع الثالث تتسع الأموفي ال .)الأَرَقْ  هواجِسُ  رَوَتْ  ما الص�احُ كُلَّ  ُ�كَذِّ

(الخطيب
119F

۲(: 

 ..الرفاقُ  أَيُّـها �ا

 اقتربْ  الذي لِلغَدِ  الجِ�اهَ  أَشرِعُوا

 الدجى نُشعِلُ  أَين مِن

 الحَطَبْ  عِـظامُنا تكن لم نحنُ  إِن

 الزمانَ، تعاتبوا لا الرفاقُ  أَيُّـها �ا

 العَتَبْ  لَهُ  بَل

                                                            
 .٢٦٠-١/٢٥٩ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .١/١٦٥ ،السابق المصدر)  ٢(



۲۳۲ 
 

 الأَكُـفَّ  نَفْـغَـرُ  الذين نحنُ 

 وَهَبْ  �الذي قانعينَ 

كاةَ  نعرفُ  الذين نحنُ   دائماً، الشَّ

 الغَضَبْ  ونجهلُ 

موعَ  وَنُوقِـدُ   ..البَـخُورَ  نَحرِقُ .. الشُّ

 !!القَدَرْ  مَذَ�حِ  عند

 

و�أتي  التكثيف لهذه  ،مر والاستفهام  والنهي)الأساليب الإنشائ�ة (النداء والأ يبدأ المقطع بتوظيف

 ،لغرض التبر�ر والإقناع؛ نتقل المقطع إلى الأسلوب الخبري ثم ي ،تحفيز الإرادة لغرض ؛الأساليب الإنشائ�ة

نة إلى المتلقي، في حين النفعي للغة، أو بتقد�م معلومة معيّ فالأسلوب الخبري "ارت�ط �صفة أساس�ة �الجانب 

إذ �ضفي على الأنساق التعبير�ة حيو�ةً ونشاطاً،  ؛ارت�ط الأسلوب الإنشائي �الجانب التأثيري العاطفي لها

؛ فيندفع إلى المشاركة البنّاءة في إنتاج الدلالة ينعكس تأثيرها إيجا�اً على مدركات المتلقي وأحاس�سه

(ص�ة"الن
120F

التي تغاير قفلة المقطعين الأول  المقطع �لازمة القدر (نحرق البخور عند مذ�ح القدر) مُ تَ تَ خْ �ُ و  .)۱

نا الجامعة و�بدو أن هذا التغاير فرضه الانتقال من أنا الشاعر في المقطعين الأول والثاني إلى الأ ،والثاني

 .الأنظمة المستبدة /السلطة القهر�ة علىللتمرد  صارخةٌ  والمقطع �مجمله دعوةٌ  .طع الثالثفي المق

(�قول الخطيب ،وفي المقطع الرا�ع والأخير �ظهر الإ�مان بجيل الغد الذي س�حقق الخلاص
121F

۲(: 

 العذابِ، من صاعِـداً  ج�لاً  لكـنَّ 

 ..الأَلمْ  حق�قـةِ  مِـن

 - القد�مِ  غيرَ 

ـنَمْ  والحر�ـمِ، ، ال�لاطِ  زُمرةِ  غيرَ   والصَّ

 الحُقُولِ، من ج�لاً 

ـمَمْ  �الإِبـاءِ  يَـفِـ�ضُ  مَوسِماً   والشَّ

(يَلُزُّ  سوف
122F

 الح�اةِ  مَطلبِ  عند الأفُْقَ  )۳

                                                            
 .١٧٧ال�لاغة والأسلو��ة عند السكاكي، د. محمد صلاح أبو حميدة، ص )١(
 .١/٢٦٦ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(
ه وأَلصقه. انظر: لس٣( ان العرب، ابن منظور، مادة )  لَزَّ الشيءَ �الشيء يَلُزُّه لَز�ا وأَلَزَّه: أَلزمه إِ�اه، ولَزَّه يَلُزُّه لَز�ا ولَزازاً أَي شَدَّ



۲۳۳ 
 

 القَدَمْ  راسخَ 

ها الحقولُ  فَلـتَـنْشُر  الر�ى على مَـدَّ

 الخِـَ�مْ  وَلتَزحَـف

 الصـ�حِ  وعدِ  انـعتاقِ  إِلى

 !!..والقَدَرْ .. القضاءِ  براثنِ  مِن

 

تخاذل و  وعلى الفساد ،نظمة الظالمةس�اسات الأ سوّقيد والثورة على مللتمرّ  فالعذاب والألم دافعان

وتعود   .لذا سينبثق الأمل من رحم الألم مع ولادة جيل الخلاص ؛)دات (زمرة ال�لاط والحر�م والصنمالق�ا

قهر وانتصاره على براثن ال ،للتأكيد على انعتاق فجر الحر�ة ؛لازمة القدر للظهور في نها�ة المقطع

والوصول إلى درب المجد  ،وخلال المقطعين السا�قين تعود الحاجة لاكتمال مشروع الحر�ة وس�اساته.

و�بدو أن ترا�ط الصور داخل مقاطع القصيدة،  .)والقَدَرْ  القضاءِ  براثنِ  مِن الصـ�حِ  وعدِ  انـعتاقِ  إِلى( والكرامة

 وتراكمها في جوّ نفسيّ متصاعد أدى إلى ظهور تلك المقاطع كمشاهد تصو�ر�ة ضمن مادّة فيلمّ�ة واحدة.

فمنها ما �فصل بين مقاطعها فراغات من ب�اض  ،ما القصائد ذات المقطع غير المعنونة وغير المرقمةأ

(وقصيدة أنهض من جنازتي وأمشي ،كقصيدة أرض المعاد :الصفحة
123F

ومنها ما �فصل بين مقاطعها ، )۱

وقصيدة من �حر �افا ، قصيدة س�أتي الذي �عدي :ومن هذا النمط ،كالزهور الثلاثة مثلاً  ،أ�قونات �صر�ة

(النس�م
124F

فيجتمع   ،وقد �فصل بين �عض مقاطع القصيدة الواحدة ب�اض الصفحة و�ين ال�عض الآخر الأ�قون  .)۲

(مثل قصيدة قم فأنذر في الشرق  ،فاصل الب�اض والأ�قون في القصيدة الواحدة
125F

وسنشير إشارات سر�عة إلى  ،)۳

يبدأ بلفظ الأهل الذي يوحي  إضافيٌّ  فالعنوان بدا�ة تركيبٌ  ،من النمط الأول كنموذجٍ  قصيدة (أهل السلام)

ما �حمله من دلالة الخير والأمان �حيلنا إلى تركيب � وإضافة هذا اللفظ إلى السلام ،ودفئها ،�حجم العلاقة

ع الخيوط  الدلال�ة للقصيدة ضمن س�عة مقاطع �قول الخطيب في وتتوزّ  .(دار السلام) الرامز إلى �غداد

(الأول
126F

٤(: 

ــــــــــــــــلْ   الأَصــــــــــــــــفادُ  لِغيرِنــــــــــــــــا لِلجَ�ــــــــــــــــانِ، قُ
 

 الأَعـــــــــــــــــوادُ  سَـــــــــــــــــتُرفَعُ  لِلعبيـــــــــــــــــدِ  لَـــــــــــــــــكَ، 
                                                                                                                                                                                                 

 .٥/٤٠٤(لزز)، =
 .٢/٨١ ،١/١١٩ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال: انظر)  ١(
 .٢/٥٣ ،٢/٧٥ ،السابق المصدر: انظر)  ٢(
 .١/٢٢٥ ،نفسه المصدر)  ٣(
 .١/٣٢٧ ،نفسه المصدر)  ٤(



۲۳٤ 
 

ــــــــــد ــــــــــان ق ــــــــــواكَ، جــــــــــلاَّدٌ  ك ــــــــــم سِ ــــــــــنَمْ  فل  نَ
 

 الجَــــــــــــــــــلاَّدُ  كأسَــــــــــــــــــهُ  تَجَــــــــــــــــــرَّع حتــــــــــــــــــى 
ــــــــــــي  ــــــــــــمُ  إِن ــــــــــــى أَراكَ  أَن لأقُسِ ــــــــــــى عل  الخُطَ

 
ــــــــــــــــاً،  ــــــــــــــــرَ  مِزَق ــــــــــــــــةَ  وتَغم ــــــــــــــــادُ  دِجل  الأَع�

 وثــــــــــــأرُهُ  العــــــــــــراقِ  شــــــــــــعبُ  مــــــــــــا أَنَسِــــــــــــيتَ  
 

 �غــــــــــــــــــــــــدادُ  جَهَنَّمــــــــــــــــــــــــاً  أَن أَنَسِــــــــــــــــــــــــيتَ  
ــــــــــــــــــــيتَ   ــــــــــــــــــــا الخــــــــــــــــــــائنينَ  أَنَّ  أَنَسِ  وَقُودُه

 
ــــــــــــــــــلِّ   ــــــــــــــــــدها طــــــــــــــــــاغٍ  وَلِكُ ــــــــــــــــــادُ  عن  مِ�ع

  

الشعب العراقي التي  الوعيد لق�ادات  - م١٩٥٩ عام مؤلفات وهي من –القصيدة ة �ظهر في بدا�

أول رئ�س وزراء للجمهور�ة  )عبد الكر�م قاسم( كنا�ة عنوالج�ان  ،ته وكرامتهعلى حر�ّ  حاولت السطو

 الشيوعي الحزب من و�دعم - لبثوالذي ما  ،م١٩٥٨تموز  ١٤�الملك�ة في ثورة  الإطاحة�عيد  ،العراق�ة

 )عارف السلام عبد( رأسهم وعلى الوطنيين الض�اط تنظ�م عضاءأ  من خصومه است�عد أن - العراقي

والمقطع �غلب  .ناصر بزعامة المتحدة العر��ة الجمهور�ة مع الوحدة يدعم كان الذي ال�عث من والمدعوم

ى أساليب لذا تتبدّ   ؛والخائنين ،والظالمين (جلاد) ،ة العقاب للجبناءعل�ه الأسلوب الإنشائي للدلالة على حتم�ّ 

�اعت�اره عنواناً إلى نوري السعيد لفظ الجلاد �شير و  .اد)و هنا تظهر فكرة الصلب (سترفع الأعومن  ،التأكيد

 لمَْ  فَإنِْ  ﴿قوله تعالى: مثل من النص القرآني في  استلهامٌ كما �ظهر في نها�ة المقطع  .للظلم سبق قاسم
تْ  وَاْ�جَِارَةُ  اَاَّسُ  وَقُودُهَا الَِّ�  اَاَّرَ  فاََ�ّقُوا َ�فْعَلُوا وَلنَْ  َ�فْعَلُوا عِدَّ

ُ
وهذا الإسقاط للنص القرآني  ،)127F۱(﴾ للَِْ�فرِِ�نَ  أ

في النص القرآني ولفظ  )�قابل لفظ (الكافر�ن )فلفظ (الخائنين ،ة العقابز حتم�ّ على حق�قة الصراع �عزّ 

وفي المقطع الثاني تأتي  ،جهنمب�غداد  تشب�هوتكتمل الصورة ب ،في النص القرآني �قابل لفظ (النار) )(جهنم

(�قول الخطيب ،بين المقطعين دلاليّ  ر�طٍ  كأداةِ  (قل)ـــ ص�غة الأمر ب
128F

۲(: 

 

                                                            
 .٢٤)  ال�قرة: ١(
 .٣٢٨-١/٣٢٧ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(

ـــــــلْ  ـــــــن قُ ــــــــيدَ  ل ـــــــى تَـمِ ـــــــا الضـــــــحى عل  عَزَماتُن
 

ــــــــــــــا  ــــــــــــــا إنَّ ــــــــــــــو له ــــــــــــــادت ل  الأطــــــــــــــوادُ  م
ـــــــــــــا   فَتنحنـــــــــــــي يُر�ـــــــــــــدُ، قَـــــــــــــدَرٌ  هنـــــــــــــا إِنَّ

 
ـــــــــــى الأُنـــــــــــوفِ  عُـــــــــــوجُ    تنقـــــــــــادُ  الثـــــــــــرى  عل

ـــــــــــا   وَحُلْمُـــــــــــهُ  الكبيـــــــــــرُ، الـــــــــــوطنُ  هنـــــــــــا إِنَّ
 

ــــــــــــــــــــادُ  وصــــــــــــــــــــ�احُهُ  وجِراحُــــــــــــــــــــهُ،   !؟ الوَقَّ
ـــــــــوزَ « ضُـــــــــحى مهـــــــــلاً،   َ�شـــــــــيرُهُ  أيـــــــــن »تَمُّ

 
ــــــــــــــــاةُ  أَيــــــــــــــــن  وَّادُ  النُّخ�ــــــــــــــــةُ  الأُ�  !؟ الــــــــــــــــرُّ

ــــــــــن  ــــــــــذين أَي ــــــــــراتَ  سَــــــــــقى ال  عَطــــــــــاؤُهم الفُ
 

 !؟ وزادوا الجـــــــــدودِ، سُـــــــــنَنِ  علـــــــــى وَمَشَـــــــــوْا 
 



۲۳٥ 
 

ولكنه �أتي ضمن الرؤ�ة الفكر�ة والشعور�ة  ،ا المقطع طا�عاً دلال�اً مقا�لاً لطا�ع المقطع الأولذ�كتسب ه

والمقطع الثاني ينطق بلسان الأنا الجمع�ة في س�اق التأكيد  ،فالمقطع الأول يخاطب الآخر الظالم ،نفسها

م من النص القرآني في وفي البيت الاول �ظهر الاستلها ،وعدم الخنوع على مدار التار�خ ،والإ�اء ،على العزة

لَْ�  ﴿ :قوله تعالى
َ
رضِْ  ِ�  وَ�

َ
ن رَوَاِ�َ  ا�

َ
�هَْاراً  بُِ�مْ  تمَِيدَ  أ

َ
فالعزائم أقوى من ، )129F۱(﴾ َ�هْتَدُونَ  لّعَلُّ�مْ  وسَُبُ�ً  وَ�

لضحى  وهذا الضحى امتدادٌ ، وسبيل الحر�ة قر�ب وواضح المعالم (لن تميد على الضحى عزماتنا) ،الج�ال

ل�ة لعنوان وفي المقطع الثالث تظهر البؤرة الدلا .ة تار�خ�ة إلى الثورة ضد الملك�ةوالتي هي إشار  ،)(تموز

(القصيدة �قول الخطيب
130F

۲(: 

 العَجَمُ  رِحاَ�كِ  لَزَّ  ، العَ�َّاسِ  دارةَ  �ا

 لَيلُهُمُ  وناخَ  حِماكِ، على المَغُولُ  عاجَ 

 الأُممُ  تَنسِلُ  ما قَذَى أَبٍ، غيرِ  أَبناءُ 

 قَلبُهُمُ  الطَّاعونَ  وََ�كْنِزُ !!.. »السلامِ  أَهلُ «

 القَسَمُ  �اسمِها.. ِ�العُرو�ةِ  لأقُسِمُ  إنيَّ 

نَمُ  ُ�حَطَّمُ  سوف الشعبِ، هذا بِجِراحِ   الصَّ

 وَدَمُ  َ�عرُبٍ  مِن هَوَىً .. دَمي عِشقُ  �غدادُ 

 يَلـتَـئِمُ  وعاد العذابِ، دهرَ  سَقى جُرحٌ 

 والندمُ  العارُ  َ�ظَلُّ  وَلَهُم.. لي �غدادُ 

 هُمُ  الطر�قِ  وَقُطَّاعُ .. أَبي إِرثُ  �غدادُ 

 

 هنا ومن" :لعنونة تجدر الاستعانة �قول الخطيبتلك ال الدلال�ة البؤرةولإلقاء المز�د من الضوء على 

 وف�ما.. العراقيين مصائر على الشيوعيون  واستولى.. العراق�ة الثورة على »القاسمي« الانقلاب وقع تحديداً 

 غصن شعار تحت ذلك وكل.. الدماء من ثالث نهر الفور على يجري  أخذ والفرات، دجلة، النهر�ن، بين

التركيب الإضافي (أهل وضع يبدو أن  .)131F۳("!!الناس ُ�سطاء على المكذو�ة السلام وحمامة.. إ�اه الز�تون 

القائمة على إلى مقصد�ة الخطيب  شير� ،طينقَ  وهامشٌ  ،بتعجّ  تيْ علام�عقبهما  ،ندوجيْ مز بين  السلام)

وتأتي المفارقة الساخرة �عيد هذا التركيب  ،اعت�ار هذا التركيب �مثّل بؤرة العنونة، و�حمل دلالاتها الفكر�ة
                                                            

 .١٥)  النحل: ١(
 .٣٢٩-١/٣٢٨ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(
 .١/٣٢٥ السابق، المصدر)  ٣(



۲۳٦ 
 

 الحرص �ادعائهم وحلفائهم، الانقلابيين هؤلاء نفاق على دالاً  �عداً  ضفي؛ لتم�اشرة (و�كنز الطاعون قلبهم)

�مكن  �حيث لا ،د العلاقة الجدل�ة ما بين العنوان ومتن القصيدةوهكذا كان التركيب يؤكّ ، والسلام الخير على

 .ا إنتاج الدلالة �عيداً عن الآخرلأحدهم

 ،عن المقطعين السا�قين قطع انحرافاً �س�طاً وتجدر الإشارة إلى انحراف الإ�قاع الموس�قي في هذا الم

 ؛القاف�ة المطلقة المردوفة بروي الدال المضمومو ن على وزن الكامل التام االسا�ق ناحين تناغم المقطعففي 

هو هنا  ،فإن هذا  المقطع و�عض المقاطع التال�ة جاءوا على مجزوء الكامل وقاف�ة مطلقة بروي مضموم

و�بدو أن هذا التنو�ع في الإ�قاع ضمن ال�حر نفسه و�القاف�ة المطلقة ينسجم  .وف�ما �عده ال�اء ثم اللام ،الم�م

 .مع التنو�ع الدلالي للمقاطع ضمن الجو الشعوري الواحد للقصيدة �مجملها

ل �قو  ،وفي المقطع الرا�ع �ظهر الفخر �التار�خ المجيد للشعب العر�ي في العراق والسخر�ة �أعدائه

(الخطيب
132F

۱(: 

 الحِقَبُ  وشابت ، الزمانُ  شَقِيَ  الذي هذا

 النُّوَبُ  أقدامِهِ  على وَكَبَتْ  دُونِهِ، مِن

 �صطَخِبُ  وعادَ  القرونَ، نَضَبَ  الذي هذا

 يَهَبُ  ما الخيرِ  َ�مينَ  �ا.. الرسالةَ  يَهَبُ 

 اللُّعبُ  لَهْوِهِ، ساعةَ  التِّيجانُ، الذي هذا

 !ذَنبُ؟ �ا لَدَ�هِ  تُراكَ  فَمَن العظ�مُ، شعبي

 

 ،وفي المقطع الخامس تظهر رؤ�ة الخطيب لهذا الحاكم المخدوع من الغرب الذي صنعه كما يرى 

(�قول
133F

۲(: 

 الطَّلَلُ  البُومةِ  بَيْتُ  عُوفِيتَ، لا خَدَعُوكَ،

 الثَّمِلُ  خ�الُكَ  الهُتافِ  على هاجَ  خَدَعُوكَ،

 الأَملُ  خانَكَ  �ا غُثائِهم، فوق  وَطَفوْتَ 

 !!خَجَلُ  ولا إذنْ، العراقَ، نَفَضَ  الذي أَنت

                                                            
 .١/٣٢٩ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .٣٣١-١/٣٣٠ السابق، المصدر)  ٢(



۲۳۷ 
 

جُلُ  وَوَحدكَ  القبورَ، نَشَرَ  الذي أنت  !!الرَّ

 َ�عتَمِلُ  �الثأرِ  وَصَدْرُنا كنتَ، أَين بل

عَلُ  تَتَوَقَّدُ  جِراحِنا سَخِيِّ  وعلى  الشُّ

 الَ�طَلُ  غيرُك ، صن�عةُ  �ا وَ�لَكَ  خَدَعُوكَ،

 الأُوَلُ  جُنْدُها ، العرو�ةِ  قَدَرُ  هُنا إنَّا

 نَصِـلُ  غـدٍ  وفـي..  الخـلودِ  إلى الطر�قِ  مِلءَ 

 

وإ�مانه المطلق ب�عث الأمة  ،وفي المقطعين السادس والسا�ع تبرز نبوءة الخطيب بهلاك الطغاة

(�قول ،وخلاصها
134F

۱(: 

هُ  تَصَــــــــــــــــعَّرَ  إذا لِلحَقُــــــــــــــــودِ، قُــــــــــــــــل  خَــــــــــــــــدُّ
 

 الأَحقــــــــــــادُ  قَبلِــــــــــــكَ  مِــــــــــــن بنــــــــــــا شَــــــــــــقِيَتْ  
ـــــــــــــا  ـــــــــــــهُ  الجُـــــــــــــدودِ  شَـــــــــــــوْطِ  علـــــــــــــى إِنَّ  نُتِمُّ

 
ــــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــــادُ، وَوَراءَن ــــــــــــــــــــــادُ  الأَحف  والأَحف

 شــــــــــــ�ا�هُ  وعــــــــــــادَ  بنــــــــــــا، الزمــــــــــــانُ  عــــــــــــاد 
 

ـــــــــــى والصـــــــــــامدونَ    !!عـــــــــــادوا الرســـــــــــالةِ  عل
  

ورسالته التي تظهر في شعار هذا  (ش�ا�ه) ح إلى رجال حزب ال�عث العر�ييلمّ هنا و�بدو أن الخطيب 

إلى أن مطلع القصيدة كان �مثا�ة لازمة شعر�ة  و�جدر التنب�ه). خالدة رسالة ذات واحدة عر��ة أمة(الحزب 

 .ة بين المقاطعدلال�ّ  ر�طٍ  ل أداةَ ثّ مَ تُ 

 :ةة ط�اع�ّ ا أ�قونات �صر�ّ ينهمة التي �فصل بومن القصائد ذات المقاطع غير المعنونة وغير المرقّ 

(ص�احاً لبنان) مْ عِ وقصيدة ( ،)ق الليل �أيدينامزّ (ن ةقصيد
135F

يدة الأولى فالعنوان في القص ،نشير إليهما سر�عاً و  )۲

 د ارت�اطَ يؤكّ  ،جمعيٌّ  والفاعل ضميرٌ  ،دالٌّ على السلب وهو فعلٌ حركيٌّ  ق)�الفعل (نمزّ  أتركيب جملة فعل�ة يبد

يؤكد الصراع  )التمز�ق(�عد فعل  )الليل(ومجيء لفظ  ،الشاعر �قومه �اعت�اره عنصراً ضمن منظومتها الفاعلة

 ،)136F۳(﴾ مُظْلمُِونَ  هُمْ  فَإذَِا اَهََّارَ  مَِهُْ  �سَْلخَُ  اللَّيلُْ  لهَُمُ  وَآيةٌَ  ﴿ قوله تعالى: و�حيلنا إلى نصّ  ،مع الظلم والقهر

 .�فعل التمز�ق �اعت�ار اليد هي أداة ال�طش الرئ�س�ة قمتعلّ  و�أتي الجار والمجرور (�أيدينا)

                                                            
 .١/٣٣٢ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .٣/٢٠٩ ،١/١٤٣ السابق، المصدر)  ٢(
 .٣٧)  �س: ٣(



۲۳۸ 
 

: الأول يؤكد دور المعاناة في إطلاق الثورة يتكون من مقطعينالقصيدة وجدناه  نا إلى نصّ فوإذا دل

(�قول الخطيب ،الانتقامو 
137F

۱(: 

جَى فـــــــــــــي تَرانـــــــــــــا أمـــــــــــــا  نَغْتَلـــــــــــــي الـــــــــــــدُّ
 

 يُنادينــــــــــــــــــــــــــــا الثــــــــــــــــــــــــــــأرِ  وَمَوْعِــــــــــــــــــــــــــــدُ  
 نَــــــــــــأْتَلي ومــــــــــــا الفجــــــــــــرِ، إلــــــــــــى نَســــــــــــعى 

 
ق    �أَيــــــــــــــــــــــــــــدينا الليــــــــــــــــــــــــــــلَ  نُمــــــــــــــــــــــــــــزِّ

 أُمَّتــــــــــــــــي مَــــــــــــــــنْ  تَعــــــــــــــــرفُ  لا كنــــــــــــــــتَ  إن 
 

ــــــــــــــــرْبِ  عــــــــــــــــن فأســــــــــــــــأل   الم�ادينــــــــــــــــا العُ
 أَناشــــــــــــــــيدنا رَجْــــــــــــــــعُ  الصــــــــــــــــدى هــــــــــــــــذا 

 
 حادينـــــــــــــــــــا الأفُْـــــــــــــــــــقَ  عَبَرنـــــــــــــــــــا لَمّـــــــــــــــــــا 

 آلامِنــــــــــــــــــــا سَــــــــــــــــــــوْرَةِ  مِــــــــــــــــــــن نكــــــــــــــــــــادُ  
 

ــــــــــــــــــــتَّخِذ  ـــــــــــــــــــدَ  نَ ـــــــــــــــــــا الحق ـــــــــــــــــــا لن  !!دِين
                                           *   *   * 

د الخطيب حتم�ة الثورة طر�قاً وفي المقطع الثاني يؤكّ  ،و�بدو أن هذا المقطع يتضمن بؤرة العنوان 

(�قول ،للخلاص والتحرر
138F

۲(: 

 مَوْعـــــــــــــــــدٍ  علـــــــــــــــــى يومـــــــــــــــــاً  سَـــــــــــــــــنَلتقي
 

ــــــــــــأرِ،  ــــــــــــي لِلث ــــــــــــا، ف ــــــــــــي �اف ــــــــــــلِ  وف  الكرم
ــــــــــــــــــــــــار�خُ  سَــــــــــــــــــــــــيَجمعُ    أَشــــــــــــــــــــــــتاتَنا الت

 
 والجحفــــــــــــــــــــــــــلِ  الرا�ــــــــــــــــــــــــــةِ  واحــــــــــــــــــــــــــدةَ  

 الضــــــــــحى ائــــــــــتلاقِ  فــــــــــي نمضــــــــــي و�عــــــــــدُ  
 

ــــــــــــــــــــــــى  ــــــــــــــــــــــــي إل  الأولِ  مَجــــــــــــــــــــــــدِنا مَراق
ــــــــــــــــــمُ   ــــــــــــــــــذَّاذُ  وََ�علَ ــــــــــــــــــنْ  الشُّ ـــــــــــــــــــتي مَ  أُمَّ

 
 مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوئِلي حُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرةٍ  دارٍ  وأيَّ  

حــــــــــــــــبِ  فــــــــــــــــي فَلْيزرعُــــــــــــــــوا   آثــــــــــــــــامَهم الرَّ
 

ــــــــــــنا نحـــــــــــنُ  هـــــــــــا  ـــــــــــى أَلوَْ� ـــــــــــل عل  !!المِنجَ
  

نقطة تقاطع دلالّ�ة بين المقطعين، ومثّلت ق�مة لها شأنها في الوجود والصراع  الثورةث�مة كانت إذن 

ألون�ا على  نتخذ الحقد/ نمزق/ الثأر/ (نغتلي/ مثل: ،دالٌّ  وتراكيبيٌّ  لفظيٌّ  لذا �ش�ع فيهما معجمٌ  ؛الإنساني

ضمن  نسبيّ  وت�اينٍ  ،ة �حكم وجودها بين المقطعين �مثا�ة تمايزٍ لام�ّ رات العَ وهكذا كانت المؤشّ  ،ل)جالمن

 �غيره علاقته في "المقطع الشعري مما يؤكد أن  ،ينسجم مع التوق للخلاص والتشوق للحر�ة واحدٍ  دلاليّ  إطارِ 

 الانسجام هذا ينطوي  حيث ،المقاطع من غيره مع نسبيين وتكامل انسجام ذات دلالات من مجموعة �مثل

 قاطعم عبر تكامل�ة برؤ�ة النها�ة في لنا �سمح ذلك كل لكن وأضداد، وتعارضات مفارقات على أح�انا

                                                            
 .١/١٤٣ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ١(
 .١/١٤٤ السابق، المصدر)  ٢(



۲۳۹ 
 

وهذا التوق للخلاص ، )139F۱("التنوع �حتوي  ي شعر  فضاء في وتكامله انسجامه له انصّ  كونها تؤكد ،القصيدة

 رويّ و انفجاري  حرفّ  النون  رويّ ف رفيْ الروي (النون واللام)،حَ و�ِ  ،يتناغم مع اعتماد القصيدة على وزن السر�ع

 .حرف استعلاءاللام 

 ولكنه يبدأ �فعل أمر(عم) ،فعل�ةفعنوانها أ�ضاً تركيب جملة  ص�احا لبنان) مْ أما القصيدة الثان�ة (عِ  

وعند  ،فحذفت الهمزة والنون للتخفيف - كما يذكر ال�غدادي -) مْ ها (أنعِ أصلُ  عند قومٍ  و(عم) ،متبوعاً �ظرف

وتركيب  ،والص�اح من نصف الليل الثاني إلى الزوال )،أنعم(في كلام العرب أكثر من  )عم(الأصمعي أن 

(�السق�ا والخير والنعماء دعاءٌ  )ص�احاً (عم 
140F

 ،به من المخاطِ وقر�َ  ،بومجيء لبنان �عده يؤكد ك�ان المخاطَ  ،)۲

(منه قول امرئ الق�س ،أسلوب للتح�ة عند العرب )عم ص�احاً (و
141F

۳(: 

 الَ�ــــــــــالي الطّلَــــــــــلُ  أيّهَــــــــــا صَــــــــــَ�احاً  عِــــــــــمْ  ألا
 

 الخـــــالي العُصُـــــرِ  فـــــي كـــــان مَـــــن َ�عِمـــــنْ  وَهـــــل 
  

(وقول زهير بن أبي سلمى
142F

٤(: 

 لِرَ�عِهــــــــــــا قُلــــــــــــتُ  الــــــــــــدارَ  عَرَفــــــــــــتُ  فَلَمّــــــــــــا
 

ــــــــــم أَلا  ــــــــــ�احاً  عِ ــــــــــعُ  أَيُّهــــــــــا صَ  وَاِســــــــــلَمِ  الرَ�
  

يتناغم مطلع المقطع الأول والثالث  ،ن من أر�عة مقاطعالقصيدة وجدناه يتكوّ  نصّ  أمعنّا النظر فيوإذا 

(�قول الخطيبحيث  ،مع عنوان القصيدة
143F

٥(: 

 الضـــــــــــ�اءُ  عَـــــــــــمَّ  لبنـــــــــــانُ  صـــــــــــ�احاً، عِـــــــــــمْ 
 

ــــــــــــومَ  وَصَــــــــــــحا،   الرجــــــــــــاءُ  صَــــــــــــحَوْتَ، أن ي
ــــــــــدْتَ   ــــــــــا، الجــــــــــراحَ  تَأســــــــــو عُ  جر�حــــــــــاً  فين

 
 الكبـر�ـــــــــــــــــاءُ  لــــــــــــــــكَ  رأسَــــــــــــــــها فَـحَنَــــــــــــــــتْ  

ــــــــــــــــا كــــــــــــــــان   فــــــــــــــــرداً  اللهُ  شــــــــــــــــاءَكَ  أَنْ  لَمَّ
 

ـــــــــــنْ، قـــــــــــالَ   ـــــــــــفَ  فاســـــــــــتَوَْ�تَ  كُ  تَشـــــــــــاءُ  كي
  

 مثل القرآني في لذا �ستلهم الخطيب النصّ  ؛الاسرائيلي فخرٍ بدحر لبنان للمحتلّ  هنا حالةَ  �أتي المقطعُ 

مْرُهُ  إِّ�مَا ﴿قوله تعالى: 
َ
رَادَ  إذَِا أ

َ
نْ  شَيئًْا أ

َ
لجوء  ل حالةَ والمقطع الثاني �مثّ . )144F۱(﴾ َ�يَكُونُ  ُ�نْ  َ�ُ  َ�قُولَ  أ

                                                            
 .١٣٩العنوان في شعر عبد الوهاب الب�اتي، د. عبد الناصر حسن محمد، ص )  سميوط�قا١(
 .٦١-١/٦٠، ولب ل�اب لسان العرب، ال�غدادي )  انظر: خزانة الأدب٢(
 .٢٧، ص)  ديوان امرئ الق�س٣(
 .١٩الع�اس ثعلب، ص يصنعة أب ،شرح شعر زهير بن أبي سلمى  )٤(
 .٣/٢٠٩ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٥(



۲٤۰ 
 

وفي المقطع الثالث يبدو لبنان أمل الأمة جم�عها في  ،في لبنان الفلسطيني للاستنجاد �أخ�ه العر�يّ 

وفي المقطع الرا�ع والأخير تصل نشوة  ،لذا �ستدعي الخطيب أسطورة العنقاء ورموزاً وأحداثاً دين�ة ؛الخلاص

(لمفارقة في قوله في ختام القصيدةالفرح إلى ذروتها عبر توظيف ا
145F

۲(: 

ــــــــــــــــــــافٌ  أَ�الســــــــــــــــــــماءِ  أدري، لســــــــــــــــــــتُ   زَف
 

ـــــــــــــى أم  ـــــــــــــكُم، إل ـــــــــــــزَفُّ  أرضِ  !!الســـــــــــــماءُ  تُ
  

 ،و�روي الهمزة المضموم ،وقاف�ة مطلقة مردوفة ،قصيدته على وزن الخفيف وقد اعتمد الخطيب في

 أحدَ  ل لبنانُ الذي �مثّ  ،مع الهمزة الحلق�ة ينسجمان مع حالة الشوق الشديد للخلاص (مد الألف)هنا والردف 

 ه في نظر الخطيب.أوجهِ 

كانت العنونة �مثا�ة علامة س�م�ائّ�ة مرافقة لمتون النصوص، وهي �انفتاحها على التراث،  وهكذا

و�إحالاتها التناص�ة تمدُّ المتلقي بإلماعة مقصودة تستفزّه إلى التوغّل في أعماق النصّ وأغواره؛ لل�حث عن 

كس، متّخذاً كلاًّ منهما وسيلة جمال�ات تلك العنونة الإحال�ة، في حركة بندول�ة من العنوان إلى النصّ والع

  لتفك�ك الآخر، وقراءته، واكتشاف مدلولاته.

                                                                                                                                                                                                
 .٨٢)  �س: ١(
 .٣/٢١١ الخطيب، يوسف الشعر�ة، الأعمال)  ٢(



۲٤۱ 
 

 الخاتمة

 

رصدت الدراسة ظاهرة التناص في شعر (يوسف الخطيب) من خلال مصادره، وأشكاله، ونظام العنونة، 

وحاولت الكشف عن الوسائل والخصائص الفن�ة والموضوع�ة التي امتاز بها تناص الخطيب ضمن رؤ�ته 

 عن تلك الدراسة ما �أتي:ومن الاستنتاجات التي تمخّضت  الشعر�ة، ومواقفه الفكر�ة، وتعبيراته الوجدان�ة.

 مع يتناسب �ما لد�ه خاصاً  مساراً  الدين�ة الخطيب استدعاءات خذتاتّ في مجال التناصّ الديني  .١

 للنصوص الأصل�ة الدلالات عند الاستدعاءات تلك تقف ولم والوطن�ة، القوم�ة، ومواقفه الفكر�ة، رؤ�ته

، والثورة، والعدالة، الحر�ة معاني الدين�ة النصوص مع الخطيب تفاعلات خلال من ظهرت. و قل�لا إلا الدين�ة

 الفني البناء تشكيل في وأسهمت ،الشعر�ة رؤ�ته من ستحضاراتتلك الا عمّقت، كما والألم، والعذاب، وال�عث

 الجماعي. الوعي في وتأثيرٍ  حضورٍ  من الدين �ه عيتمتّ  لما وإثرائه؛ لقصائده

فها عت دلالات �عض الشخص�ات والأحداث التار�خ�ة التي وظّ تنوّ التار�خي  التناصّ  إطار في .٢

ع من  )،رنبوخذ نصّ (شخص�ة  :مثل ،مغاير د عنها أو �شكلٍ هِ إما �شكل مماثل لما عُ  ،الخطيب كما أنه وسَّ

ر معظم استدعاءات التار�خ العر�ي الإسلامي، و الدلال�ة وفقاً لرؤ�ته وخ�الاته قدرتها لهدف �عث الأمة  ؛سخَّ

ف المفارقة وظّ  ، حيثعن الحاضر من خلال الماضيعبّر ، و رقادها واستنهاض عزائمها وقواها العر��ة من

وإثارة وجدانه وتوس�ع أفق تجر�ته  ،لتأثير على مشاعر المتلقيل ؛بين الماضي المجيد والحاضر المأزوم

 الشعر�ة.

 ،استحضارات الخطيب لنماذجه وشخص�اته الأدب�ةعت صور دت وتنوّ تعدّ في نطاق التناص الأدبي  .٣

 ،أو أقوالاً مأثورة كاستحضار مقولة امرئ الق�س ،أبي تمام والشابي إما نصوصاً شعر�ة كاستحضار نصوص

أو بذات الشخص�ة كأبي  ،أو نقداً كالتعر�ض بدرو�ش ونصوصه ،أو قصصاً كاستحضار قصة ق�س وليلى

وقد �كون الاستحضار في أكثر من صورة  ،كالمعارضات مع المتنبي أسلو��ة أو معارضةً  ،نواس والخ�ام

حيث  عن مواقفه القوم�ة والوطن�ة والنقد�ة تر وجم�ع تلك الاستدعاءات عبّ  ،وشنكوت�فإعلى قصيدة  كالرد

د روح التمرّ  �ثّ و  ،الدعوة للعودة والتحر�رو ، الوطن حبّ  مظاهربرزت من خلال استدعاءات الخطيب الأدب�ة 

ابتعد الخطيب إلى حدٍّ كبير عن مماثلة استدعاءاته ، كما الحزن والقهر على الفُرقة، و عذا�ات الغر�ةو  ،رةوالثو 

عت ، كما ايرة دلال�اً والمعارضة أسلو��اً المقار�ة والمغ فها في إطارحيث وظّ  ،دلال�اً  من  ستدعاءاتتلك الاوسَّ

حيث كانت تناصاته الداخل�ة من علامات  ،سجمت معهانوعمَّقت من مواقفه الفكر�ة وا ،أفق تجر�ته الشعر�ة

 ق والانسجام �أدوات جمال�ة مختلفة.هذا التعمّ 



۲٤۲ 
 

، )شهرزاد(الأمة  معاناة - المعاناة دلالات غلبت والسيرة الحكا�ة مع الشعبي التناصس�اق  في .٤

فتْ   الواقع نقد ، وازداد)مسرور /زرادشت /الشهر�ار(وتخاذلهم  امالحكّ  فساد عن التعبير في الحكا�ات ووُظِّ

 بينما ي،والفنّ  الس�اسي الواقع نقد الشعبي المثل في غلب ، كما)ز�د أبي /جحا /د�شل�م( في سخر�ةً  الس�اسي

 العودة. وأمل الحنين روح س�طرت والتقاليد والعادات الأغن�ة في

تموز  /الفينيق /العنقاء(والان�عاث  الخلاص على الدالة الرموز س�طرت الأسطوري  التناص مجال في .٥

رموز  برزت كما أ�ضاً، والان�عاث والتمرد المعاناة دلالات في )بروميثيوس(إلى  ، �الإضافة)وعشتار

 في والمعاناة الألم دلالات وظهرت وتخاذلها، الق�ادات فساد عن للكشف أدواتك )أوديب /الخورنق /السند�اد(

 رموز على وتغلّبها الأمة، �عث ة�حتم�ّ  الخطيب إ�مان من جزءٌ  الدلالات تلك . وجم�ع)هاني�ال/مارس(رموز 

 تقنيّتي خلال من والرمز�ة الشعب�ة المتناصّات برزتالمتخاذلين، كما  وحكامها أعدائها، المتمثّلة في شقائها

 مدينته خلالها من لينشد ص�اغتها؛ أعاد ثم العامة، ودلالاتها استدعاءاته أصول استلهم �حيث الرمز والقناع،

 وفضح المعاصر، العر�ي الواقع تأزمات عن الكشف عبر للمستقبل الشاملة الفكر�ة رؤ�ته و�رسم الفاضلة،

 ؛تتعاضد الواحدة القصيدة في الأسطور�ة الرموز �عضوتحررها، كما أن  انعتاقها سبل وتب�ان ،الأمة نوائب

 الاولى، الرمز�ة للدلالة قةومعمّ  زةمعزّ  بل النص، على مقحمة لا تبدو �حيث العامة، الدلالة وتكثيف لإنتاج

 .)التونس�ة غر��ةتال(و )وأمشي جنازتي من أنهض(و )أغاني مارس الصغير: (قصائد في كما

 :للتناص الفن�ة الخصائص من .٦

 داخل وتعالقت المتناصّات كما تمازجت ،ال�عض �عضها مع التناص اتمرجع�ّ  ت وتشا�كتتداخل - أ

 داخل إشار�ة وعلاقات استدعاءات ش�كة من فس�فسائ�ة �الفعل لوحة التناص غدا �حيثذاتها،  المرجع�ة

 ،والواقع�ة المصداق�ة الشعري  النصّ  إكساب دوره في هذاوكان ل ،الأخرى  المرجع�ات مع أو ،الواحدة المرجع�ة

 وعمق الخطيباطلاع  سعةالبناء الفنّي، كما دلّ ذلك على  وإثراء الرؤ�ة الشعر�ة وتعميق ،التعبير في والقوة

 .ثقافته

 اً ومعادلا موضوع�ّ  ،الشعر�ة الخطيب هواجس عن راً معبّ  غدا �حيث ،واسع نطاق على الترميز شيوع - ب

 الوجدان�ة. ومواقفه ،الفكر�ة لرؤ�ته

 والظلم والقهر الإفساد أساليب وفضح ،الس�اسي الواقع نقد خلال من ووجدانه المتلقي وعي إثارة - ت

 والثورة. دالتمرّ  نحو المتلقي توج�ه إلى الخطيب يهدف ذلك وفي ،والانتهاز�ة

 .)عني الخمرة امنع(لة ومطوّ  الر�اع�ات في خصوصاً  ،الإقذاع حدَّ  وصلت التي السخر�ة ةحدّ  - ث

 ومحاورتها. ،النصوص توظيف في دلال�َّاً  والمغايرة ،والمقار�ة ،المماثلة بين المزاوجة - ج



۲٤۳ 
 

 ،الثور�ة الفكر�ة برؤاه ثهوتشبّ  ،م�ادئه مع الخطيب انسجام على دالّ  كعنصرٍ  الداخلي التناص ظهور - ح

 شع�ه. وعودة ،والعدالة الحر�ة في أمته وحقوق 

 �قلّ  الذي الكامل الاقت�اسي التناص على المحوّر الاقت�اسي التناص بيتغلّ أشكال التناص  في نطاق .٧

 من المستوحاة الفكرة مشابهة أو مماثلة، على كبير �شكلٍ  الكامل الاقت�اسي التناص �عتمد ، ف�ماكبير �شكلٍ 

 دلالتها قلب أو المقت�س، النص دلالة تعميق على إما المحوَّر الاقت�اسي التناص �عتمد بينما المقت�س، النص

 .لها مغايرة رؤ�ة بتقد�م

 الموقف طب�عة إلى يرجع والمركزة السر�عة الإلماعة عبرالإشاري  للتناص الخطيب لجوء أن يبدو .٨

 الخطيب ذاكرة في اختزانها �حكم عفوّ�ة �طر�قة الإشارات تلك �عض وتأتي نصه، في اهيتبنّ  الذي الشعري 

 .شعره في الكلمة خلال من الإشارة على تغلب التركيب طر�قة أو الصورة خلال من الإشارة أن كما الشعر�ة،

 ثم وتذو�بها، وصهرها، الغائ�ة، النصوص هضم على �اعتماده - الامتصاصي التناص أن يبدو .٩

 خلاله من حيث تظهر ،التناص عمقاً  أشكال أكثر من �عدّ  -جديد  لغوي  بناء في وتشكيلها ص�اغتها، إعادة

 هذا �حمل وقد الفن�ة، لوسائله وإخضاعها القد�مة، ومحاورة طرائق تركيبها، �اللغة التلاعب مهارة الشاعر في

 .القد�م المضمون  تأكيد وتعز�ز على �عمل أو جديداً، فكر�اً  طّ�اته مضموناً  في الجديد اللغوي  البناء

 أنه كما كل�ةً، المستحضر النص أجواء إلى م�اشرة المتلقي نقل �حاول الأسلو�ي التناص أن يبدو .١٠

 التناصكلاًّ من  أن يبدو، كما أساليبها ومحاورة ،وجاذبيتها ،عمقها في النص هذا لغة توظيف إلى يهدف

بينما يخفتان  التأملي؛ أو الوجداني الهاجس ذات النصوص في لافت �شكلٍ  الامتصاصي والأسلو�ي �ظهران

 العال�ة. القوم�ة الأيديولوج�ة النبرة ذات الشعر�ة النصوص في

 التي لاسّ�ما الإنساني، التار�خ في الفاعلُ  حضورُها لها شخص�اتٍ  استحضر الخطيب أن الملاحظ .١١

 وكان والمحور�ة، المساعدة الشخص�ات حضور نسبُ  عام �شكلٍ  تقار�ت وقد والثورة، القوة طا�ع تحمل

 حقّق ،طا�عا درامّ�ا وإكسابها الغنائ�ة، عن قصيدته إ�عاد في دورها شخص�اته استحضار في الخطيب لتقنّ�ات

 .الشعر�ة �طر�قة موح�ة رؤ�ةال وعزّز ،والعراقةَ  الأصالةَ  الشعر�ةِ  الخطيب لتجر�ة

 ورؤ�ته الوجدان�ة، لحالته وفقا قصائدها؛ وفضاء ديوانها فضاء مع دلالّ�ا الخطيب عناو�ن انسجمت .١٢

حيث استمدّت العنونة توجّهاتها النمطّ�ة من علاقتها �الواقع المعاصر؛ وهي بذلك  الفكر�ة، ومواقفه الفن�ة،

. تؤكّد تفاعل الخطيب مع هموم أمته وقضا�ا شع�ه، كما اعتمدت �شكلٍ كبير على الرمز والاستعارة والكنا�ة

 على غلب الذي الجزئيّ  والتركيب الكليّ، والتركيب الإفراد، بين ما الخطيب عناو�ن ص�غ تعدّدت فقد ونحوّ�اً 

 طولاً  العناو�ن هذه تفاوتت كما. الفعل�ة على الاسم�ة غلبت فقد الجمل أنماط حيث ومن كبير، �شكلٍ  عناو�نه

 ).عني الخمرة امنع( المطوّلة القصيدة مقاطع عناو�ن في أطولها وكان وقصرًا،



۲٤٤ 
 

�فضل الدلالات المفتوحة لخطا�ه الشعري في العملّ�ة الإبداع�ة  نجح الخطيب في إشراك المتلقي .١٣

   لدى المتلقّي. حيث وسّع هذا الخطاب من هامش ال�حث والاطّلاع والتأو�ل والتفسير ،المتناص

 الحقول من كلّ  في الخطيب يوسف شعر في متخصّصة دراسات �عمل ال�احث يُوصي وأخيراً 

 أحد وشعر الخطيب يوسف شعر بين الأسطوري  التناص في موازنة/ مقارنة دراسة: الآت�ة والمجالات

 والإخصاب، الجدب ألفاظ شيوع ومنها المفارقة ر�اع�اته، في السخر�ة وأدواته، الصلب دلالات معاصر�ه،

 بين ما الخطيب يوسف شعر ودلالاته، ال�عث ألفاظ والبرّّ�ة، والأحقاف الت�ه دلالات ومنه ودلالاته التكرار

 المقرّرات ضمن الخطيب شعرل الحماسّ�ة الخطابّ�ة الميزة إلى الإشارة �مكن كما والقومي، الوطني الاتجاه

 .الدراس�ة

 

 الله �حمد تمّ 



۲٤٥ 
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تحر�ر التحبير في صناعة الشعر والنثر و��ان إعجاز القرآن، عبد العظ�م بن الواحد الملقب �ابن أبي  -٣٧

ه)، تح: حفني محمد شرف، المجلس الأعلى للشئون الإسلام�ة، القاهرة، ٦٥٤الإص�ع المصري (ت. 



۲٤۷ 

 

 م.١٩٩٥
ه)، تح: علي محمد البجاوي، ١٧٠ر العرب، أبو ز�د محمد بن أبي الخطاب القرشي (ت. جمهرة أشعا -٣٨

 م.١٩٨١نهضة مصر، د. ط، 
ه)، تح: عصام ٨٣٧خزانة الأدب وغا�ة الأرب، تقي الدين أبو �كر الملقّب �ابن حجة الحموي (ت.  -٣٩

 م.٢٠٠٤بيروت، د. ط،  -بيروت، دار ال�حار  -شقيو، دار ومكت�ة الهلال 
ة الأدب ولب ل�اب لسان العرب، ال�غدادي، تح: عبد السلام محمد هارون، مكت�ة الخانجي، خزان -٤٠

 م.١٩٩٧، ٤القاهرة، ط
ه)، تح: ٤٧١دلائل الإعجاز في علم المعاني، أبو �كر عبد القاهر بن عبد الرحمن الجرجاني (ت.  -٤١

 م.١٩٩٢، ٣دار المدني بجدة، ط -محمود محمد شاكر أبو فهر، مط�عة المدني �القاهرة 
دلائل النبوة ومعرفة أحوال صاحب الشر�عة، أحمد بن الحسين بن علي بن موسى الخُسْرَوْجِردي  -٤٢

 ه.١٤٠٥، ١هـ)، دار الكتب العلم�ة، بيروت، ط٤٥٨الخراساني، أبو �كر البيهقي (ت. 
. سير أعلام الن�لاء، شمس الدين أبو عبد الله محمد بن أحمد بن عثمان بن قَاْ�ماز الذهبي (ت -٤٣

هـ =  ١٤٠٥، ٣هـ)، تح:  مجموعة من المحققين بإشراف الشيخ شعيب الأرناؤوط،  مؤسسة الرسالة، ط٧٤٨
 جزء. ٢٥م،  ١٩٨٥

هـ)، دار الحديث، القاهرة، ٢٧٦الشعر والشعراء، أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتي�ة الدينوري (ت.  -٤٤
  هـ.١٤٢٣

ه)، تح: علي محمد ٣٩٥عبد الله العسكري (ت. الصناعتين: الكتا�ة والشعر، أبو هلال الحسن بن  -٤٥
 ه.١٤١٩البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراه�م، المكت�ة العصر�ة، بيروت، 

ه)،  ٣٢٨العقد الفر�د، أبو عمر، شهاب الدين أحمد بن محمد المعروف �ابن عبد ر�ه الأندلسي (ت.  -٤٦
 هـ.١٤٠٤، ١دار الكتب العلم�ة، بيروت، ط

ه)، تح: ٤٦٣دا�ه، أبو على الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي (ت. العمدة في محاسن الشعر وآ -٤٧
 م.١٩٨١، ٥محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، ط

فتح ال�اري شرح صح�ح البخاري، أبو الفضل أحمد بن علي المشهور �ابن حجر العسقلاني (ت.  -٤٨
 ه.١٣٧٩ه)، بوّ�ه: محمد فؤاد عبد ال�اقي، دار المعرفة، بيروت، ٨٥٢
هـ)،  ٢٥٧فتوح مصر والمغرب، عبد الرحمن بن عبد الله بن عبد الحكم، أبو القاسم المصري (ت.:  -٤٩

 ه.١٤١٥مكت�ة الثقافة الدين�ة، القاهرة، 
هـ)، مكتب تحقيق ٨١٧القاموس المح�ط، مجد الدين أبو طاهر محمد بن �عقوب الفيروزآ�ادى (ت.  -٥٠

 م.٢٠٠٥، ٨�م العرقسُوسي،  مؤسسة الرسالة، بيروت، طالتراث في مؤسسة الرسالة بإشراف: محمد نع
ه)، تح: عمر ٦٣٠الكامل في التار�خ، أبو الحسن علي بن أبي الكرم المشهور �ابن الأثير (ت.  -٥١

 م.١٩٩٧، ١عبد السلام تدمري، دار الكتاب العر�ي، بيروت، ط



۲٤۸ 

 

 م.١٩٣٦، ١٧القاهرة، ط - هـ)، المط�عة الأمير�ة، بولاق١٤٢كليلة ودمنة، عبد الله بن المقفع (ت.  -٥٢
هـ)،  دار ٧١١لسان العرب، محمد بن مكرم بن على، أبو الفضل، جمال الدين ابن منظور (ت.  -٥٣

 هـ.١٤١٤، ٣صادر، بيروت، ط
هـ)، تح:  ٤٥٨(ت.  المشهور �ابن سيدهأبو الحسن سماعيل اعلي بن  المحكم والمح�ط الأعظم، -٥٤

 .م٢٠٠٠هـ=١٤٢١، ١عبد الحميد هنداوي،  دار الكتب العلم�ة، بيروت، ط
هـ)، تح: ٥١٨مجمع الأمثال، أحمد بن محمد بن أحمد بن إبراه�م أبو الفضل الن�سابوري الميداني (ت.  -٥٥

 م.١٩٧٢لبنان،  –محمد محيي الدين عبد الحميد، دار المعرفة، بيروت 
هـ)، تح: ٧٢٨الدين أبو الع�اس أحمد بن عبد الحل�م بن ت�م�ة الحراني (ت. مجموع الفتاوى، تقي  -٥٦

المملكة العر��ة  -عبد الرحمن بن محمد بن قاسم، مجمع الملك فهد لط�اعة المصحف الشر�ف، المدينة النبو�ة 
 م.١٩٩٥هـ/١٤١٦السعود�ة، 

ي الطهماني الن�سابوري (ت. المستدرك على الصح�حين، أبو عبد الله الحاكم محمد بن عبد الله الضب -٥٧
 م.١٩٩٠هـ=١٤١١، ١هـ)، تح: مصطفى عبد القادر عطا، دار الكتب العلم�ة، بيروت، ط٤٠٥
المسند الصح�ح المختصر بنقل العدل عن العدل إلى رسول الله صلى الله عليه وسلم، مسلم بن الحجاج أبو الحسن  -٥٨

 اقي، دار إح�اء التراث العر�ي، بيروت، د. ت.ه)، تح: محمد فؤاد عبد ال�٢٦١القشيري الن�سابوري (ت. 
 المعجم الوس�ط، مجمع اللغة العر��ة (إبراه�م مصطفى وزملاؤه)، دار الدعوة، القاهرة، د. ت. -٥٩
هـ)، تح: نع�م زرزور، دار ٦٢٦ .عقوب يوسف بن أبي �كر السكاكي (تمفتاح العلوم، الإمام أبو � -٦٠

 .م ١٩٨٧ـ = ه ١٤٠٧، ٢لبنان، ط -الكتب العلم�ة، بيروت 
، تح: أحمد عبد الستار الجواري وعبد هـ)٦٦٩ .(تالمقرّب، علي بن المؤمن المعروف �ابن عصفور -٦١

 م.١٩٧٢هـ =١٣٩٢، ١الله الجبوري، د.ن، ط
ه)، تح: محمد الحبيب ابن ٦٨٤(ت.  منهاج البلغاء وسراج الأد�اء، أبو الحسن حازم القرطاجني -٦٢

 م.١٩٨١، ٢الخوجة، دار الغرب الإسلامي، بيروت، ط
نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، شهاب الدين أحمد بن محمد المقري التلمساني (ت.  -٦٣

  .١٩٩٧، ١ه)، تح:  إحسان ع�اس، دار صادر، بيروت، ط١٠٤١
هـ)، تح: دار الكتب والوثائق القوم�ة، ٧٣٣ت. نها�ة الأرب في فنون الأدب، شهاب الدين النو�ري ( -٦٤

  م.١٩٢٣هـ=١٤٢٣، ١القاهرة، ط
 ه)،٣٩٢عز�ز القاضي الجرجاني (ت. الوساطة بين المتنبي وخصومه، أبو الحسن علي بن عبد ال -٦٥

 تح: محمد أبو الفضل إبراه�م، وعلي محمد البجاوي، مط�عة ع�سى ال�ابي الحلبي وشركاه، القاهرة.
وأن�اء أبناء الزمان، أبو الع�اس شمس الدين أحمد بن محمد المشهور �ابن خلكان (ت.  وف�ات الأع�ان -٦٦

 م.١٩٩٤، ١ه)، تح: إحسان ع�اس، دار صادر، بيروت، ط٦٨١
يت�مة الدهر في محاسن أهل العصر، عبد الملك بن محمد بن إسماعيل أبو منصور الثعالبي (ت.  -٦٧



۲٤۹ 

 

 م.١٩٨٣هـ=١٤٠٣، ١لم�ة، بيروت، طهـ)،  د. مفيد محمد قم�حة، دار الكتب الع٤٢٩
 

 المراجع

اتجاهات الشعر العر�ي المعاصر، د. إحسان ع�اس، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،  -٦٨
 م.١٩٧٨، ١الكو�ت، ط

 ، د. ت.١٣الأدب العر�ي المعاصر في مصر، د. شوقي ضيف، دار المعارف، ط -٦٩
الحديث، د علي عشري زايد، دار الفكر العر�ي، استدعاء الشخص�ات التراث�ة في الشعر العر�ي  -٧٠

 م.١٩٩٧هـ / ١٤١٧القاهرة، 
 -ة، خان يونس الأسطورة في الشعر الفلسطيني المعاصر، د. أحمد جبر شعث، مكت�ة القادس� -٧١

  .م٢٠٠٢، ١فلسطين، ط
أشكال التناص الشعري: دراسة في توظيف الشخص�ات التراث�ة، أحمد مجاهد، الهيئة المصر�ة  -٧٢

 م.١٩٩٨، ١ة للكتاب، القاهرة، طالعام
، ١أفق الخطاب النقدي دراسات: نظر�ة وقراءات تطب�ق�ة، د. صبري حافظ، دار شرقّ�ات، القاهرة، ط -٧٣

 م.١٩٩٦
�لاغة الخطاب وعلم النص، د. صلاح فضل، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكو�ت،  -٧٤

 م.١٩٩٢
، ٢فلسطين، ط –صلاح أبو حميدة، دار المقداد، غزة  ال�لاغة والأسلو��ة عند السكاكي، د. محمد -٧٥

 م.٢٠٠٩هـ=١٤٣٠
تار�خ الأدب الحديث: تطوره، معالمه الكبرى، مدارسه، حامد حفني داود، الجزائر: ديوان المطبوعات  -٧٦

 م.١٩٩٣الجامع�ة، 
 م.١٩٧١، ٥تار�خ الأدب العر�ي: العصر الجاهلي، د. شوقي ضيف، دار المعارف، القاهرة، ط -٧٧
 م.١٩٩٤العرب الحديث، د. رأفت الشيخ، عين للدراسات وال�حوث، القاهرة،  تار�خ -٧٨
تحليل الخطاب الشعري: استراتيج�ة التناص، د. محمد مفتاح، المركز الثقافي العر�ي، الدار الب�ضاء،  -٧٩

 م.١٩٩٢، ٣بيروت، ط
 م.١٩٦٨، ١تجر�تي الشعر�ة، عبد الوهاب الب�اتي، منشورات نزار ق�اني، بيروت، ط -٨٠
فاعل النصي التناص�ة : النظر�ة والمنهج، نهلة ف�صل الأحمد، الهيئة العامة لقصور الثقافة، الت -٨١

 م.٢٠١٠، ١القاهرة، ط
التناص بين النظر�ة والتطبيق: شعر الب�اتي نموذجا، د. أحمد طعمة حلبي، الهيئة العامة السور�ة  -٨٢

 م.٢٠٠٧للكتاب، سور�ة، 
: أحمد العواضي أنموذجا، عصام واصل، دار غيداء، التناص التراثي في الشعر العر�ي المعاصر -٨٣



۲٥۰ 

 

 م.٢٠١١هـ/١٤٣١، ١الأردن، ط -عمان 
التناص الشعري، قراءة أخرى لقض�ة السرقات، مصطفى السعدني، منشأة المعارف، الإسكندر�ة،  -٨٤

 م.١٩٩١
عمري، التناص في الخطاب النقدي وال�لاغي: دراسة نظر�ة وتطب�ق�ة، عبد القادر �قشي، تقد�م: محمد ال -٨٥

 م.٢٠٠٧، ١أفر�ق�ا الشرق، المغرب، ط
، ١التناص في الشعر العر�ي الحديث: البرغوثي نموذجا، حصة ال�ادي، كنوز المعرفة، الأردن، ط -٨٦

 م.٢٠٠٩
  م.٢٠٠٤، ١التناص في شعر الرواد، د. أحمد ناهم، دار الشؤون الثقاف�ة العامة، �غداد، ط -٨٧
، ١الأردن، ط –المعرفي في شعر عز الدين المناصرة، ليد�ا وعد الله، دار مجدلاوي، عمان  التناص -٨٨

 م.٢٠٠٥
الجغراف�ة الفولكلور�ة للأمثال الشعب�ة الفلسطين�ة، سل�م عرفات المب�ض، الهيئة المصر�ة العامة  -٨٩

 م.١٩٨٦للكتاب، القاهرة، 
الله الغذامي، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب،  الخطيئة والتكفير: من البنيو�ة إلى التشر�ح�ة، د. عبد -٩٠

 م.١٩٩٨، ٤القاهرة، ط
 -الخلاصة الثرّ�ة في علم أنغام موس�قا شعر العر��ة، د. صادق أبو سل�مان، دار المقداد، غزة -٩١

 م.٢٠٠٨، ١فلسطين، ط
 م.١٩٩٠، ١دراسات في الأدب العر�ي الحديث، محمد مصطفى هدارة، دار العلوم العر��ة، بيروت، ط -٩٢
، ١دراسات في النص والتناص�ة، تر: د. محمد خير ال�قاعي ، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط -٩٣

 م.١٩٩٨
درس الس�ميولوج�ا، رولان �ارت، تر: عبد السلام بنعبد العالي، تقد�م: عبد الفتاح كيل�طو، دار  -٩٤

  م.١٩٩٣تو�قال، الدار الب�ضاء، 
راسة: محمد معتصم، منشورات كل�ة الآداب والعلوم الإنسان�ة دلائل�ات الشعر، ما�كل ر�فاتير، ترجمة ود -٩٥
 م.١٩٩٧، ١جامعة محمد الخامس، الر�اط، ط -

ديوان الأساطير سومر وأكاد وآشور: الموت وال�عث والح�اة الأبد�ة، قاسم الشواف، دار الساقي،  -٩٦
 .٢٠٠١، ١بيروت، ط

الأردن،  –م من وزارة الثقافة، عمان بدع -س�م�اء العنوان، د. �سّام موسى قطّوس، مط�عة البهجة  -٩٧
 م.٢٠٠٢

س�ميوط�قا العنوان في شعر عبد الوهاب الب�اتي، د. عبد الناصر حسن محمد، دار النهضة العر��ة،  -٩٨
 م.٢٠٠٢مصر،  -القاهرة 

 م.١٩٩٦، ٢الشعر العر�ي الحديث: الشعر المعاصر، محمد بن�س، دار تو�قال، المغرب، ط -٩٩



۲٥۱ 

 

�اه وظواهره الفن�ة، د. عز الدين اسماعيل، دار الفكر العر�ي، القاهرة، الشعر العر�ي المعاصر: قضا -١٠٠
  ، د. ت.٣ط

الشعر�ة، تزفيتان تودوروف، تر: شكري المبخوت، ورجاء بن سلاّمة، دار تو�قال، الدار الب�ضاء ،  -١٠١
 م.١٩٩٠، ٢ط 

سات شفرات النص: دراسة س�ميولوج�ة في شعر�ة القص والقصيد، د. صـلاح فضـل، عين للدرا -١٠٢
 م.١٩٩٥، ٢وال�حوث الإنسان�ة والاجتماع�ة، القاهرة، ط

ناشرون،  -عت�ات (ج. جينيت من النص إلى المناص)، تر: عبد الحق بلعابد، الدار العر��ة للعلوم  -١٠٣
 م.٢٠٠٨، ١لبنان، ط -بيروت 

رب، المغ –عت�ات النص: البن�ة والدلالة، عبد الفتاح الحجمري، منشورات الرا�طة، الدار الب�ضاء  -١٠٤
 م.١٩٩٦، ١ط

علم النص، جول�ا كرست�فا، تر: فر�د الزاهي، مراجعة عبد الجليل ناظم، دار تو�قال للنشر، المغرب،  -١٠٥
 م.١٩٩٧، ٢ط

العنوان وسميوط�قا الاتصال الأدبي، د. محمد فكري الجزار، الهيئة المصر�ة العامة للكتاب، القاهرة،  -١٠٦
 م.١٩٩٨
الإمارات  -محمد عناني، هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث (كلمة) الفردوس المفقود، جون ميلتون، تر: د.  -١٠٧

 م.٢٠٠٩، ١القاهرة، ط –العر��ة المتحدة، الدار المصر�ة اللبنان�ة 
 ، د.ت.١٢الفن ومذاه�ه في الشعر العر�ي، د. شوقي ضيف، دار المعارف، مصر، ط -١٠٨
مارك أنجينو،  –برتو اكسو أم –رولان �ارث  –في أصول الخطاب النقدي الجديد، تزفيتان تودوروف  -١٠٩

 م.١٩٨٩، ٢تر: أحمد المديني، عيون المقالات، الدار الب�ضاء، المغرب، ط
 -قضا�ا الحداثة عند عبد القاهر الجرجاني، د. محمد عبد المطلب، الشركة المصر�ة العالم�ة للنشر -١١٠

 م.١٩٩٥لونجمان، القاهرة، 
، ٣، دار تو�قال، الدار الب�ضاء، طمدخل لجامع النص، جيرار جينيت، تر: عبد الرحمن أيوب -١١١

 م.١٩٨٦
مرا�ا نرس�س: الأنماط النوع�ة والتشك�لات البنائ�ة لقصيدة السرد الحديثة، حاتم الصكر، المؤسسة  -١١٢

 م.١٩٩٩، ١الجامع�ة للدراسات والنشر، بيروت، ط
، ٢معجم الأعلام في الأساطير اليونان�ة والرومان�ة، أمين سلامة، مؤسسة العرو�ة، مصر، ط -١١٣

 م.١٩٨٨
مفاه�م الشعر�ة، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاه�م، حسن ناظم، المركز الثقافي العر�ي،  -١١٤

 م.١٩٩٤، ١بيروت، ط
  م.١٩٩٦هـ=١٤١٧، ٢مناورات الشعر�ة، د. محمد عبدالمطلب، دار الشروق، القاهرة، ط -١١٥
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، ١بيروت، ط الموسوعة العامة لتار�خ المغرب والأندلس، نجيب ز�يب، دار الأمير، -١١٦
 م.١٩٩٥هـ=١٤١٥
المبدأ الحواري، تزفيتان تودوروف، تر: فخري صالح، المؤسسة العر��ة للدراسات  -ميخائيل �اختين -١١٧

 م.١٩٩٦، ٢والنشر، بيروت، ط
 ، د.ت.٣، دار المعارف، القاهرة، طولَ�م شكسبيرهاملت،  -١١٨

 
 الرسائل والأطروحات الجامعّ�ة

العر�ي الحديث، ر�تا عوض، رسالة ماجستير، الجامعة أسطورة الموت والان�عاث في الشعر  -١١٩
 م.١٩٧٤الأميرك�ة، بيروت، 

م، أسامة عزت ١٩٩٣إلى  ١٩٦٧التشك�لات الفن�ة لصورة الدم في الشعر الفلسطيني الحديث من  -١٢٠
 م.٢٠٠٦شحادة، أطروحة دكتوراه، جامعة الفاتح، ليب�ا، 

م موسى عبد الكر�م أبو شرار، رسالة التناص الديني والتار�خي في شعر محمود درو�ش، ابتسا -١٢١
 م.٢٠٠٧ماجستير، جامعة الخليل، فلسطين، 

دراسة فن�ة في شعر يوسف الخطيب، سالم أبو مح�سن، رسالة ماجستير، معهد ال�حوث والدراسات  -١٢٢
 م.٢٠٠٤العر��ة، القاهرة، 

ة، الأردن، يوسف الخطيب: ح�اته وشعره، أمل جمال أبو عيدة، رسالة ماجستير، الجامعة الأردن� -١٢٣
 م.٢٠٠٢

 
 المجلاّت والدورّ�ات العلمّ�ة

 م.١٩٩٣، ٢، ع٢التناص، عبد النبي اصطيف، مجلة را�ة مؤتة، جامعة مؤتة، الأردن، مج -١٢٤
، ١، ع٨التناص الأدبي في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، مجلة جامعة الخليل لل�حوث، مج -١٢٥

 م.٢٠١٣
، ٦الديني في شعر يوسف الخطيب، د. عمر عتيق، مجلة مجمع القاسمي للغة العر��ة، ع التناص -١٢٦

 م.٢٠١٢
التناص في الشعر الفلسطيني المعاصر، حسن البنداري وعبد الجليل حسن صرصور وعبلة ثابت،  -١٢٧

 م.٢٠٠٩، ٢، ع ١١فلسطين، مج  –سلسلة العلوم الإنسان�ة، غزة  -مجلة جامعة الأزهر �غزة 
لقرآني في شعر محمود درو�ش وأمل دنقل، د. علي سل�مي ورضا ك�اني، مجلة دراسات في التناص ا -١٢٨

 م.٢٠١٢، ٩جامعة سمنان، إيران، ع -اللّغة العر��ة وآدابها 
التناص القرآني والتوراتي والانجيلي في شعر أمل دنقل، د. نادر قاسم، مجلة جامعة القدس  -١٢٩
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 م.٢٠٠٥، ٦المفتوحة، فلسطين، ع
، يناير/مارس ٣، ع٢٥والعنونة، د. جميل حمداوي، مجلة عالم الفكر، الكو�ت، مج  الس�ميوط�قا -١٣٠

 م.١٩٩٧
شعر�ة العنوان في الشعر السوري المعاصر: الس�اق والوظ�فة، مفيد نجم، مجلة نزوى، سلطنة عمان،  -١٣١

 م.٢٠٠٩، ٥٧ع 
راه�م نمر صوت التراث والهو�ة: دراسة في أشكال التناص الشعبي في شعر توفيق ز�اد، د. إب -١٣٢

 م.٢٠٠٨، ٢-١، ع٢٤موسى، مجلة جامعة دمشق، مج
، ١١عت�ات الكتا�ة في النقد العر�ي الحديث، عبد المالك أشهبون، مجلة علامات في النقد، مج -١٣٣
 م.٢٠٠٥، ٥٨جزء

 م.٢٠٠٧، مايو  ٦١، ع١٦عت�ات النص، �اسمة درمش، مجلة علامات، النادي الأدبي بجدة، مج -١٣٤
، ١، ع١ة س�م�ائ�ة، بخولة بن الدين، مجلة سمات، جامعة ال�حر�ن، مجعت�ات النص الأدبي: مقار� -١٣٥
 .م٢٠١٣مايو 
، كانون الثاني ٢٠١في نظر�ة النص الأدبي، عبد المالك مرتاض، مجلة الموقف الأدبي، دمشق، ع  -١٣٦

 م.١٩٨٨
، تشر�ن الأول ٣٣٠الكتا�ة أم حوار النصوص، عبد المالك مرتاض، مجلة الموقف الأدبي، ع -١٣٧

 م.١٩٩٨
 م.١٩٩٠، د�سمبر ١٨، ع٥النص والتناص، رجاء عيد، مجلة علامات، النادي الأدبي بجدة، مج -١٣٨

 
 مراجع ش�كة المعلومات والمراجع الإلكترونّ�ة

القرآن الكر�م، مصحف المدينة النبو�ة للنشر الحاسو�ي، مجمع الملك فهد لط�اعة المصحف  -١٣٩
 .0TUhttp://www.qurancomplex.orgU0Tالشر�ف، المدينة المنورة، السعود�ة، الإصدار الأول 

عبر موقع بيت فلسطين للشعر  ،السيرة الذات�ة للشاعر يوسف الخطيب �قلمه -١٤٠
0TUhttp://www.ppbait.orgU0T. 

 م.١٩٩٩الكتاب العرب، دمشق، قراءات في الأدب والنقد، شجاع العاني، منشورات اتحاد  -١٤١
قراءات في الشعر العر�ي الحديث والمعاصر، د. خليل الموسى، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -١٤٢

 م.٢٠٠٠دمشق، 
 .0TUBible_.html-takla.org/Holy-http://stU0Tموقع الكتاب المقدس  -١٤٣
 .0TUency.com-http://www.arabU0Tموقع الموسوعة العر��ة  -١٤٤
يوسف الخطيب: ذاكرة الأرض ذاكرة النار، ناهض حسن (فائز العراقي)، منشورات اتحاد الكتاب  -١٤٥

 م.٢٠٠٤العرب، دمشق، 

http://www.qurancomplex.org/
http://www.ppbait.org/
http://www.ppbait.org/
http://st-takla.org/Holy-Bible_.html
http://www.arab-ency.com/

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18

