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  التمهيد

  نشأة الموشح وتطوره في الأدب العربي

  

رن           الموشحات في الأدب فن شعري نشأ في        سي خلال الق شعب الاندل  اوساط ال

ح         دو واض ر لايب ن اخ شوء أي ف أن ن أنه ش ح ش شوء الموش ري، وان ن ث الهج الثال

ة الموشحات                  اً لغموض بداي ى، وتبع الملامح فغالباً ما تضيع المعالم والخطوات الأول

سام           ن ب ال اب د ق ا فق د سنة ظهوره ا أو تحدي : اصبح من المتعذر معرفة أول صانع له
ا         وأو(( رع طريقته ا بلغني  –ل من صنع أوزان هذه الموشحات بأفقنا واخت د  - فيم  محم

ك           )١())بن محمود القبري الضرير    دون في ذل ن خل رع    ((:  في حين يقول اب ان المخت وآ

د       )٢(لها بجزيرة الأندلس مقدم بن معافي الفريري  ن محم د االله ب ر عب  من شعراء الأمي

د   المرواني واخذ ذلك عنه أبو عبد االله بن         )٣())… عبد ربه الاندلسي صاحب آتاب العق

ويبدو ان محمد بن محمود القبري الضرير ومقدم بن معافي القبري آلاهما من سكان              

ا                )) قبرة   ((قرية   ا آم م تصل محاولاتهم  ولعلهما شخص واحد وعلى الرغم من ذلك فل

ه ج                 ى   لم تصل محاولات ابن عبد ربة الأندلسي آما جاء في رواية ابن خلدون ان نح إل

د   ((نظم عدد من الموشحات لكنه لم يعمد إلى ايراد شيء من ذلك في آتابه         د الفري  العق
ه               .  على حين اورد لنفسه اشعاراً وفيرة      )) سح في ذخيرت م يف أما ابن بسام فهو الاخر ل

                                                 
  .٤٦٩  ١ م١احسان عباس ق. ابن بسام ، تحقيق د: الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة) ١(
ة                   ١٤٤٨ :٤ابن خلدون، تحقيق عبد الواحد وافي       : مقدمة ابن خلدون  ) ٢( ر من طبعات المقدم أ في آثي د جاء اسمه خط ، وق

افر (( ن مع دم ب ي))مق م ف صحيح    والاس ه ال ى الوج اء عل دي ج بس للحمي ذوة المقت افي (( ج ن مع دم ب م )) مق ة رق  ترجم
ي ٣٣٣، )٨٣٣( تمس للظب ة المل ي بغي ان ٤٧٥: ، وف ن حي بس لاب ي المقت ري  ٤٦: ، وف ب للمق ح الطي ي نف ، ٨٠: ٥، وف

ال                           د ق دون فق ن خل لاً عن اب سلافة نق ن معصوم في ال ان المخ   ((: وآذلك من ذآر اسمه مصححاًَ اب رة       وآ ا بجزي رع له ت
  .٢٤٣  )).…الأندلس مقدم بن معافي 

  . ١٤٤٨: ٤: المقدمة)٣(



ى       اري عل شعر الرصين الج ن ال ا م ه لايعتبره ن لان ب الظ حات واغل الاً للموش مج

 التوشيح عهداً مديداً في منأى عن اهتمام مؤرخي الأدب       طريقة العرب وبذلك ظل فن    

د هيكل            . وآتاب التراجم ومنهم ابن بسام     أما اسباب نشأة هذا الفن فقد قال الدآتور احم

د االله المرواني وفي     ((: في ذلك  ر عب  وآانت نشأتها في تلك الفترة التي حكم فيها الأمي

ا الموسيقى وشاع ا             اك          هذه السنين التي ازدهرت فيه وى الاحتك ب، وق اء من جان لغن

ة              العربي بالعنصر الاسباني من جانب آخر فكانت نشأة الموشحات استجابة لحاجة فني

اً   ة ثاني اهرة اجتماعي ة لظ ه ان     . أولاً ونتيج ة فبيان ة فني تجابة لحاج ا اس ا آونه أم

يهم   واشاع(*)الاندلسيين آانوا قد أولعوا بالموسيقى والغناء منذ ان قدم عليهم زرياب          ف

د                 شعر جدي ون من ال ى ل ن          . …فنه واصبحت الحاجة ماسة ال ذا الف ا ظهر ه ومن هن

وافي  ددت الق ه الأوزان وتع ت في ذي تنوع ائي ال شعري الغن شأة …ال ون ن ا آ وام

بان     وا بالاس رب امتزج ه ان الع ة فبيان اهرة اجتماعي ة لظ اءت نتيج د ج حات ق الموش

زاج ان عرف         وألفوا شعباً جديداً فيه عروبة وفيه اسبانية       ذا الامت ، وآان من مظاهر ه

اك       ان هن ه آ ة،، أي ان ة العربي رف العامي ا ع ة آم ة اللاتيني سي العامي شعب الأندل ال

لازدواج العنصري        شأة       . )٤())أزدواج لغوي نتيجة ل د اختلفت الاراء حول اصل ن ولق

ذا                        سي وحجتهم في ه أن اصل الموشحات فرن ول ب ا تق ك الآراء م الموشحات فمن تل

ادور ((أي ان فرقاً من المغنيين تسمى فرق        الر بانية من           ))التروب بلاد الاس ؤم ال  آانت ت

م تكن شعراً صحيح                 ذه الأغاني ل د والعطاء وه اً للرف جنوب فرنسا لتغني للنبلاء طلب

اطع      أوزان ومق به ب ا ش ن له ا ولك ابط له اطيع لا ض ي مق ا ه وافي وانم الأوزان والق

ر )٥(الموشحات الاندلسية    ذه الأغاني         وهذا ال دم وجود نصوص له ك لع أي باطل وذل

  .)٦(التي يمكن الاطمئنان إليها في هذا الشأن أو لكي نقارنها بالموشحات

حة       شرق وان موش ى الم حات إل ع أصل الموش ر فيرج راي الآخ ا ال ا ((أم  ايه

ساقي  ز ))ال ن المعت د االله ب شاعر العباسي عب ـ٢٩٦ت(  لل ي )ه ا أول موشحة ف ، وانه
                                                 

سانه وجلاء           : زرياب (*) ه مع فصاحة ل هو أبو الحسن بن نافع الملقب بزرياب وزرياب لقب غلب عليه من اجل سواد لون
  .١١٧: ٤ :ينظر نفح الطيب للمقري. شمائله، وشبه بطائر اسود غرد عندهم وآان مولى المهدي العباسي

  .١٤٦-١٤٥احمد هيكل . د: الآدب الأندلسي) ٤(
  .٧٢باقر سماآه . د: ينظر التجديد في الآدب الأندلسي ) ٥(
  .٣٤مقداد رحيم : ، وينظر نظرية نشأة الموشحات الاندلسية بين العرب والمستشرقين١٥٠: ينظر الأدب الأندلسي) ٦(



 تصحيح هذا )٧(ربي، وقد حاول طه الراوي في مقال نشره في مجلة الرسالة   الأدب الع 

وفى   (( )٨(الوهم وأثبت ان هذا الموشح لابن زهر       بيلي المت أبو بكر محمد ابن زهر الاش

ك د           ))هـ٥٩٥ ده في ذل ز واي اجي       .  وليس لابن المعت نعم خف د الم د عب رضا  . ود )٩(محم

شي سن القري سامرائ . ، ود)١٠(مح د ال ونس أحم احثين )١١(يي ن الب ر م اك آثي  )١٢( وهن

شأت تطويراً للمسمطات               الذين يقولون بأن الموشح عرف بالمشرق وان الموشحات ن

  :والمخمسات التي عرفت بالمشرق ويستشهدون بمسمطة أبي نؤاس التي مطلعها 
ن   شمس دج لاف دنّ آ  س
ون ورس   مس آل يخ ش  طب

  

دن      ر ع ن آخم دمع جف  آ
جن    ف س رس حلي ت ف  )١٣(ببي

  
ا     ((: ل عنها الدآتور مصطفى الشكعةفقد قا   أنها تعتبر من أرقى الموشحات وارقه

ال   ا اقف و صيغت له ا ل ن    )١٤())فيم ر م د آثي روف عن ق لان المع ر دقي راي غي ذا ال  وه

في حين نجد في هذه          . الدارسين ان الادوار في الموشح تتغير قوافيها من دور إلى اخر          

ذا الكلام لاينطبق على           المسمطة ان قسمها الاخير يلتزم بقافية وا       حدة في ابياتها آلها،وه

ا                  م يبني عليه الموشحات لان الأساس في بناء الموشحات هو ان يضع الوشاح الخرجة ث

ال لاصبح                         ا اقف و اضيف له شكعة ل دآتور مصطفى ال ول ال ا وحسب ق موشحته آما أنه

د الهاشمي       . الموشح في تراوح بين قوافي الاقفال والادوار       د ذهب   أما السيد احم ان ((: فق

ا  ى ))أولاد النجار الحجازي((اصل الموشحات اغان، وأول من قاله ون إل م متوجِّهُ  وه

دّفوف   ) �(المدينة المنورة، يستقبلون صاحب الشريعة الإسلامية        ديهم ال  وأول  )١٥())وباي

  :ما قالوه

                                                 
  .٤٦٤  ))ئع موشحة ابن زهر لا موشحة ابن المعتز  وهم شا((، عنوان المقال ١٩٤٢، ١٠، س٤٥٩عدد ) ٧(
ك         ٢١٩: ١٨لياقوت  : ، معجم الأدباء  ٢٦٧ :٢ابن سعيد   : المغرب في حلى المغرب   : ينظر  ) ٨( ناء المل ن س ، دار الطراز لاب

  .٢٠٥، المطرب لابن دحيه ١٢٧، توشيح التوشيح للصفدي ١٠٠
  .١٣٦ :٢: قصة الأدب في الأندلس) ٩(
  .٥٩رضا محسن القريشي . د: راقية منذ نشأتها إلى نهاية القرن التاسع عشرالموشحات الع) ١٠(
  .١٣٢ ٢ق: شعر ابن المعتز) ١١(
ة     ٤٥٢شوقي ضيف   . د: ينظر الفن ومذاهبه  ) ١٢( شعر    ٣٠٥صفاء خلوصي     . د: ، فن التقطيع الشعري والقافي : ، موسيقى ال

  .٢٣٤ي عبد الرؤوف محمد عون. د: ، القافية والاصوات اللغوية٣٨٠إبراهيم أنيس . د
  .٢٢٩بهجت عبد الغفور . ديوان أبي نؤاس، برواية الصولي، تحقيق د) ١٣(
  .٣٩١مصطفى الشكعة . د: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه) ١٤(
  .١٤٤احمد الهاشمي : ميزان الذهب في صناعة شعر العرب) ١٥(



دْ وارُ أَحم رَقتَ أَنْ  أَشْ
دْ  ا مُمَجَّ دُ يَ ا محم  ي

  

دورْ    ا الب تْ منه  واختف
ورْ أَنْ وقَ ن ورٌ ف  تَ نُ
  

ال              د ق اجي فق نعم خف ذا هو صورة       ((:  وأيده في ذلك الدآتور محمد عبد الم ان ه

سه              )١٦())بدائية للموشحات   وهذا الرأي لايمكن ان يؤخذ به لان السيد احمد الهاشمي نف

ول          ر يق ع أخ ي موض ه ف شرقي لأن له م ح أص أن الموش ر ب زم الام م يج ن ((: ل ولك

د  ل الأن شهور ان أه نهم    الم ن بي ن ونخص م ذا الف ون له م المخترع ن  (لس ه دم ب مق

ة او في                      )١٧()معافي سيرة النبوي اريخ أو ال ة سواء آانت في الت  آذلك ان الكتب القديم

شكعة    دآتور مصطفى ال د ال ين نج ي ح ين ف ذين البيت ورد ه م ت ول ان )١٨(الأدب ل  يق

  : النص الآتي دور للبيتين السابقين

ا  در علين ع الب طل
شك ب ال اوج  ر علين

ا   وث فين ا المبع  ايه
  

وداع   ات ال ن ثني  م
ا الله داع ا دع  م

اع  الامر المط ت ب  )١٩(جئ
  

الأول      (( لكنهما في الاصل     وع في        )٢٠())نصان لا علاقة للثاني منها ب ا ان التن  آم

سيطة           ى شكل مقطوعات ب ا آانت عل . القوافي لم يعرفها الموشح في بادئ الأمر لانه

ى اصل مشرقي             )٢١(يأما الدآتور عبد االله الجبور      فقد ذهب إلى إرجاع الموشحات إل

احثين         . )٢٢(من خلال محاولات الحريري صاحب المقامات      ذلك ذهب بعض الب  )٢٣(آ

ول بالاصل المشرقي           ) هـ٢٣٥ت(إلى ان قصيدة ديك الجن       م الق موشحة مما سوغ له

  : للموشح والقصيدة هي 
ي  ك ينثن ولي لطيف ق
وع  د الهج اد عن د الرق  عن

ام      د المن ضجعي عن د م  عن
ن   د الوس ود عن د الهج  عن

                                                 
  .١١٩محمد عبد المنعم خفاجي . د: البناء الفني للقصيدة العربية) ١٦(
  .١٤٤: ميزان الذهب) ١٧(
  .٣٨٧: الادب الأندلسي موضوعاته وفنونه) ١٨(
  .٦٣-٦٢: ينظر نظرية نشأة الموشحات الاندلسية ) ١٩(
  .٢٠محمد زآريا عناني . د: الموشحات الاندلسية) ٢٠(
  .٢٦٨عبد االله الجبوري . تحقيق د: ينظر ديوان ابن الدهان الموصلي) ٢١(
  .٤٧: الاندلسية ينظر نظرية نشأة الموشحات ) ٢٢(
صر العباسي الأول ) ٢٣( ي والع اريخ الأدب العرب ر ت وقي ضيف . د: ينظ ه١٩٩ش سي موضوعاته وفنون : ، الأدب الأندل

  .٢٦٨، ديوان ابن الدهان الموصلي ٣٩٤



ام    سى أن يفع  فتنطف
ضلوع  ي ال ؤاد ف ي الف  ف

  

ام  ي العظ أجج ف ار ت  ن
دن    ي الب ود ف ي الكب  ف

  
قام           راش من س ى ف  جسد تقلبه الأآف عل

  
وع   ن دم اد م ن قت  م

  
زن    ن ح ود م ن وق  م

  
 أما أنا فكما علمت فهل لوصلك من دوام       

  
وع   ن رج اد م ن مع  م

  
ن      ن ثم ود م ن وج  )٢٤(م

  

ة الادوار من                      ه قافي ر في دليل ان الموشح يتغي لكن هذه القصيدة ليست موشحة ب
ع                         دور في جمي ا ال ة يتكرر فيه ة ديك الجن ثابت دور إلى اخر في حين نجد ان منظوم

يس                 . الاقسمة سي ول ومن خلال النصوص السابقة يثبت ان الموشحات من اصل اندل
د         سية           للمشارقة يد في اختراعها وهناك آثير من يؤي ا اندل ى أنه  اصالة الموشحات عل

ه   ي مقدمت دون ف ن خل ال اب د ق رهم    ((: فق ي قط شعر ف ر ال ا آث دلس فلم ل الأن ا أه وام
اً سموه                      نهم فن أخرون م ة استحدث المت ه الغاي غ التنميق في ه وبل وتهذبت مناحيه وفنون

ن د        )٢٥())بالموشح ينظمونه اسماطاً اسماطاً واغصاناً اغصاناً      ك اب ه  آما قال في ذل : حي
ون                (( الموشحات، هي زبدة الشعر ونخبته، وخلاصة جوهره وصفوته، وهي من الفن

ة     شمس الطالع ا آال روا فيه شرق، وظه ل الم ى أه رب عل ل المغ ا أه ي اغرب به الت
ه            )٢٦())والضياء المشرق  دلس بقول ى الأن :  ويؤيده شوقي ضيف بحقيقة نسبة الموشح إل

سي خ          (( ن أندل ن      .  وتحدث د   )٢٧())الصوالذي لاريب فيه ان الموشحة ف البصير عن ف
د لعب في تأريخه                    ((: الموشح بقوله  ي، وق ون الأدب العرب ن ظريف من فن الموشح ف

ذي       أنه ال دلس ش ي الأن ه ف ان ل صور فك اختلاف الع ورة ب دة وخط ف فائ أدوارا تختل
د ى أح ى عل ول رئيف خوري عن اصل الموشحات)٢٨())لايخف ي ((:  ويق ه ف ر ل لا اث

صر  ة او ع صر     الجاهلي ي الأع ر ف ا ظه ة وانم ي أمي صر بن دين او ع وة والراش النب
سية ن أصل    )٢٩())الأندل ان م ح آ د ان الموش لال يؤآ ي ه د غنيم دآتور محم د ال  ونج

رن الثالث              ((: أندلسي بقوله  أما الموشحات فقد نشأت في الادب الأندلسي في اواخر الق
رة     وبعد فان الموشحات مرت بتط    . )٣٠())الهجري، التاسع الميلادي   ورات عديدة بعد فت

                                                 
  .٧٨ابن حجة الحموي . خزانة الأدب) ٢٤(
  .١٤٤٨: ٤: المقدمة) ٢٥(
  .٢٠٤ابن دحيه : المطرب) ٢٦(
  .٨ المقدمة -فى عوض الكريممصط. د: فن التوشيح) ٢٧(
  .٤محمد مهدي البصير . د: الموشح في الاندلس وفي المشرق) ٢٨(
  .٨٠رئيف خوري : التعريف في الأدب العربي) ٢٩(
  .٢٥١محمد غنيمي هلال . د: الأدب المقارن) ٣٠(



  نشأتها، وقبل ان تتخذ لها الشكل النهائي الذي تم على يد الشاعر عبادة بن ماء السماء 

  

ـ٤٢٢ت( سام  ) ه ن ب ذلك اب صرح ب ا ي ل   ((: آم ج أه ي نه يح الت نعة التوش ت ص وآان

ام                ود، فأق ة العق رود، ولا منظوم ة الب ر مرقوم ا غي الأندلس طريقتها ووضعوا حقيقته

نآدها، وقوم ميلها وسنادها، فكأنها لم تسمع بالأندلس إلا منه ولا أخذت إلا             عبادة هذا م  

ر من حسناته                  ه وغلب بكثي ى ذات  وأول طور    )٣١())عنه واشتهر بها اشتهاراً  غلب عل

زة،                     ه المتمي اب يضعها لالحان ة من صنع زري ة غنائي للموشح آان على شكل منظوم

د            دة التي ابت ة المبتكرات الجدي ى اشطار الأشعار           وآانت من جمل عها حيث آانت عل

المهملة، وعدم التقيد بوزن ما، وقافية واحدة، بل تتنوع القوافي وتشتمل على عدد من              

ة             ا           )٣٢(الألفاظ الجارية على الألسن مما ينسجم مع اذواق العام ك م د ذل ا بع شأ عنه  فن

ه عن تطور الموشحات                      د هيكل في حديث دآتور احم ال ال ك ق  :يسمى بالزجل وفي ذل

د صارت تكتب     : حتى اصبح هذا الآخاء الشعبي ممثلاً في لونين     (( لون الموشحات وق

  .)٣٣())جميعاً باللغة الفصحى، ولون الازجال وقد صارت تكتب جميعاً باللغة العامية

ا     ى م ة إل صائده الغنائي نظم ق و ي دى وه د اهت اب ق ون زري ن ان يك ذلك يمك  وب

ة العا   ة باللغ ل وان الأغني ن الزج سمى بف ى    ي ا عل ان يكتبه نعة وآ ن ص ت م ة آان مي

ود                   ن محم د ب ري او محم افي القب ن مع دم ب اشطار الاشعار، فمن الممكن ان يكون مق

                                                 
  .٤٦٩  ١ م١الذخيرة ق) ٣١(
  .١٠٤عدنان صالح مصطفى : ينظر الجديد في فن التوشيح) ٣٢(
  .١٥٣الأندلسي الأدب ) ٣٣(



ه                  سه لالحان ا بنف اب يكتبه ان زري  )٣٤(القبري قد استفادا من المنظومات الغنائية التي آ

د    دث محم وم اح ان ي حة فك ه الموش رت ب ذي م اني ال ور الث ا الط   أم

ذخيرة        ))المرآز (( الضرير    بن محمود القبري   ا جاء في ال امي و       ((:  آم يأخذ اللفظ الع

سميه المرآز     م تكن                      )٣٥())العجمي وي رة المرآز ل سام ان فك ن ب د ثبت من آلام اب  وق

ل                          ة، ب ة العامي ا باللغ شأ ان تكون الموشحة آله م ي شاعر ل ك ال معروفة سابقاً او ان ذل

شدة المح     دو، ل ا يب ى م اً عل ة تجنب ن العامي دل ع ون   ع ي ان تك ى ف د اآتف افظين، وق

حة         ي الموش ة ف ه الخرج صد ب ز يق ي والمرآ امي او العجم اللفظ الع ط ب ة فق الخرج

دة              )٣٦(الأندلسية ه جدي ل بالموشح نقل د انتق ة ق ة التالي ان الوشاح في المرحل  في حين آ

م جاء يوسف             ا ولا اغصان ث ك الحين دون تضمين فيه حيث آانت الموشحة حتى ذل

ه ضمن            ) هـ٤٠٣ت(ادي  بن هارون الرم   ك ان ى الموشح ذل داً إل يئاً جدي وقد اضاف ش

ثم نشأ يوسف   ((: في المراآيز وآانت من قبل بدون تضمين آما جاء في قول ابن بسام            

ز يضمن آل               ا من التضمين في المراآي ر فيه ان اول من اآث ادي فك بن هارون الرم

ك شعراء عص                   ى ذل ن     موقف يقف عليه في المرآز خاصة، فاستمر عل رم ب رنا آمك

  .)٣٧())سعيد وابني أبي الحسن

ك         ى تل شعراء عل سج ال ذلك ون تمر آ د اس حة وق ر للموش ور الاخي و الط ذا ه  وه

                                                 
  .١٠٤: ينظر الجديد في فن التوشيح) ٣٤(
  .٤٦٩  ١م١ق: الذخيرة) ٣٥(
  .١٠٦: ينظر الجديد في فن التوشيح) ٣٦(
  .٤٦٩  ١م١ق: الذخيرة) ٣٧(



وفي سنة                           سماء المت أبن ماء ال د االله الانصاري الملقب ب ادة بن عب شأ عب الشاآلة، إلى ان ن

ه اعتمد مواضع الوقف في الاغصان فيضمه                ))التظفير (( هـ فأحدث     ٤٢٢ ا    وذلك ان ا آم

  . )٣٨(اعتمد الرمادي مواضع الوقف في المرآز

                                                 
  .٤٦٩   ١ م١ق: ينظر الذخيرة) ٣٨(



ع عناصرها    ا جمي وفرت له حة وت ت صورة الموش ادة، اذن، اآتمل د عب ى ي عل

الفنية، وقد اخذ الشعراء يشتغلون في هذه الصناعة في جميع انحاء الأندلس ولمع من                

ب                 ن زهر،وابن سهل الاش ي، واب ي،وابن بق الأعمى التطيل يلي، بينهم شعراء آثيرون آ

سماء                اء ال ن م ادة ب دينا من موشحات عب وقد ابدعوا فيه اعظم ابداع ولكن ليس بين اي

  :سوى موشحتين الموشحة الأولى مطلعها

  

اظُ      زل إلاّ لح دل                         يع م يع راً ول ة ام ي أم ي           ف ن ول م

  الرشا الأآحل

ي                            جُرْتَ في                                                           حكمك في قتل

  يا مسرف

ب أن  صف                                           فواج                        فأن

  ينصف المنصف

                       وارأف                                            فان هذا الشوق لا 

  يرأف 

ؤادي من            علِّلِ                               ا بف ى م  قلبي بذاك البادر السلسل                   ينجل

        )٣٩(جوِّى مشعل

  

  :والموشحة الثانية له التي مطلعها

ادة  ا عب ب المه  ح
  

سواري      سام ال ل ب ن آ  م
  

ع    ر يطل ال    -قم اق الكم سن آف ن ح دع  -  م سنه الاب   ح
  

سن   الله ذات ح
صن  وام غ ا ق  له
زن  ب م ر ح  والثغ

ه الم   امليح  حي
ا  نفها الثري  وش
اه ابه الحمي  رض

                                                 
زاز                 ) ٣٩( ابن الق ي    ١٨٩: ٣نسبها الصفدي في الوافي بالوفيات إلى عبادة بن عبد االله المعروف ب ن شاآر       ، في ح سبها اب ن ن

، آذلك ينسبها الصفدي في توشيح التوشيح إلى عبادة بن ماء           ٤٢٦: ١الكتبي إلى عبادة بن ماء السماء في فوات الوفيات          
  .١١٣السماء 



    
ع     وهر رص زلال   -ج و ال ن حل سقيك م شرع-   ي ب الم  )٤٠( طي

  

ه أصول وقواعد                          ه واآتمل شكله واصبح ل اً بذات اً قائم ان الموشح صار فن وبذلك ف

ا          اء نموه حة اثن ا الموش رت به ي م ة الت ة الزمني د المرحل ن تحدي ذا يمك ه وهك رف ب يع

دأ من               وتطورها إلى ان بلغت      تلك المرحلة من النضج على يد عبادة بن ماء السماء فهي تب

ادة                     ا عب شأ فيه دخول زرياب الأندلس وأسس أول مدرسة موسيقية فيه إلى العصر الذي ن

ـ  ٤٢٢هـ في حين توفي عبادة سنة       ٢٠٦بن ماء السماء فكان دخول زرياب الأندلس سنة          ه

ائتي عام وهو عمر طويل عاشته                  در بم ا الامر           وهي فترة تق ستقيم له الموشحة قبل ان ي

  .)٤١(وتتمكن من اثبات وجودها 

وبعد ذلك انتقل هذا اللون من الأندلس إلى المشرق وهكذا يكون الموشح فضيلة من                 

فضائل العرب في الأندلس سبقوا أهل المشرق، واقتدى المشارقة بهم في نظمه وهو ليس       

ه هم شع            شعر العربي لان ناظمي شعر     ظاهرة مستقلة عن ال انوا يقرضون ال راء عرب آ

د  ي آن واح حات ف ون الموش م    . وينظم شرق ه لاد الم ي ب حات ف ن عرف الموش وأول م

دآتور محمد آامل حسين              ال في ذلك ال د ق د انتقل هذا الفن إلى بلاد       ((: المصريون فق وق

ره        المشرق والى مصر خاصة في العصر الفاطمي وعرف بها على انه فن شعبي مثل غي

عر الشعبية، فلا غرابة إذن ان نرى فن الموشح يزدهر في مصر في عصر         من فنون الش  

بني ايوب بل يظهر لأول مرة في تاريخ هذا الفن آتاب مصري يوضح أصول هذا الفن                 

ا سبق إليه م ي ة ل رق علمي سه بط و )٤٢( ))وأس اب ه ذا الكت ل (( وه ي عم راز ف دار الط

ولم أر أحداً صنَّف في     ((: بذلك يقول  لأبن سناء الملك ويصرح ابن سناء الملك         ))الموشحات

دَّ لمن                      ا لابُ أصولها مايكون للمتعلم مثالاً يحتذي وسبيلاً يقتفي، جمعت في هذه الاوراق م

ذآرة                          ه، ليكون للمنتهى ت ه عن تفصيله وجملت اء ب ه، ولا غن ا من معرفت يعاينها ويعني به

ا آانت الموشحات على تلك الحال وجد                )٤٣())وللمبتدئ تبصرة  ا ابن سناء الملك         ولم فيه

                                                 
  .٤٢٧: ١فوات الوفيات ) ٤٠(
  .١٠٩: ينظر الجديد في فن التوشيح ) ٤١(
  .١١٤محمد آامل حسين : دراسات في الشعر في عصر الايوبيين) ٤٢(
  .٣١: دار الطراز) ٤٣(



د فمال                        د ويعشق آل مبتكر فري تم بكل جدي متنفساً يروح ويغدو فيه، وميداناً لذهنه فهو يه

  : ))دار الطراز((إليه منذ نعومة أظفاره فهو يقول في آتابه 
اً،                (( ا حب ا عشقاً، وشُغفت به د همت به سنّ، ق وآنت في طليعة العمر وفي رعيل ال

ا حفظاً، وأحطت بها علماً، واستخرجت خباياها، واستطلعت         وصاحبتها سماعاً، وعاشرته  

ا   ا، وغصت على جواهره ا وعونه ا، وعانقت ابكاره ا وبطونه ا، وقلبت ظهوره خفاياه

ا من عمري                    المكنونة وتخطيت من اخبارها المعلومة إلى اسرارها المكتومة، ولبثت فيه

م،      ديل للفه ل، وتع ة للعق ا تزآي ت ان معرفته ى ان عرف نين إل ع،  س ريح للطب ا تج وجهله

ا بصورة واضحة                . )٤٤())وتفسيق للذهن  وا لن م يبين سيين ل والواقع ان جميع الوشاحين الأندل

رنين من                            ام بهذه المهمة بعد مرور ق قواعد الموشح ولعل ابن سناء الملك هو أول من ق

فالمصريون هم أول من صنفوا في فن الموشحات وآان ذلك في القرن              . ولادة الموشح 

ومما يلفت النظر في هذا الموقف ان المشرق العربي آان مهداً للقصيدة             . س الهجري الساد

داً في                     شهد تجدي م ي ه ل ة فان وموطناً للزجل وانه آان عامراً بفحول الشعراء واعلام الخطاب

دآتور البصير في ذلك                          ال ال د ق : مجال فن النظم ولم يسفر عن فن مثل فن الموشحات فق
ذ  (( دلس من ان عرب الأن د    آ د عب ى ي لامية عل ة الإس رتهم عن المملك به جزي صال ش انف

د بلغوا                    دمين ق الرحمن الداخل ينظرون الى اخوانهم عرب المشرق نظرهم إلى اساتذة مق

الغاية في آل شيء ولم يبق لأحد سوى اتباع اثارهم واقتفاء خطواتهم والاخذ عنهم في آل          

ه، وزرياب المغني         فرع من فروع الحياة الأدبية والمادية، فمالك بن أ           نس امامهم في الفق

د انعكس                     حجتهم في الموسيقى والغناء، وابو علي القالي استاذهم في اللغة، إلا أن الأمر ق

ا                ه فلم وا في تماماً بالنسبة للموشح، ذلك ان عرب الأندلس هم الذين اخترعوه ونوعوه وتفنن

 عرب المشرق ونظموه       ذاع بينهم آل الذيوع وجاوزت شهرته حدود بلادهم اقتبسه منهم           

شام والعراق                    )٤٥())وتنافسوا فيه  ة في ال ة والادبي اة الاجتماعي  واغلب الظن ان طبيعة الحي

م             ا ل وغير ذلك من امصار العرب لم تكن مواتية لحرآات التجديد على نحو جرئ ومن هن

دلس فك                 ان تكن السبل إلى التجديد في دائرة الشعر العربي ميسرة في المشرق، أما اهل الأن

الأمر مغايراً عندهم وذلك يرجع إلى الظروف الاجتماعية والاحوال الأخرى التي تتصل               

                                                 
  .٣٠: المصدر نفسه) ٤٤(
  .٣٢: الموشح في الأندلس وفي المشرق) ٤٥(



سه       ك اقتب د ذل دلس وبع ي الان ن ف ذا الف ور ه ى ظه ي أدت إل اخ الت سكان والمن ة وال بالبيئ

داع ولعل ابن سناء الملك هو اول من نظم ضروباً                           ه اعظم اب المشارقة منهم وابدعوا في

ة التي            ))دار الطراز ((ضم آتابه   مختلفة من الموشح وي     على عدد آبير من موشحاته الجميل

اتسمت باللغة الرقيقة المنسجمة مع اغراضها وقد نهج منهج ابن سناء الملك في التوشيح          

شهاب العزازي                دين الحلي      (*)والتفنن فيه عدة شعراء من المشارقة منهم ال  (**) وصفي ال

تن في الموشح              فكان صفي الدين الحلي خاتمة الوشاحين ف       د اف امن الهجري وق ي القرن الث

دين الحلي عام                 )٤٦(افتناناً واخترع ضروباً والواناً    اة صفي ال  وطوال المدة التي تبتدئ بوف

ـ٧٥٠( ن   ) ه ي ف سمع بوشاح معروف ف م ن اً ل رن الثالث عشر تقريب وتنتهي بأواسط الق

اني من ال             قرن الثالث عشر      الموشحات فقد اصاب الموشحة سبات طويل حتى النصف الث

د            ))التاسع عشر الميلادي  ((للهجرة   ا على ي  حيث شهدت الموشحات عناية آبيرة بلغت قمته

ن     زءاً م ذا العصر ج ت موشحات ه وبي وآان عيد الحب د س ي محم شاعر العراق عر ((ال ش

بات ل       ))المناس م يق راح ول بات الاف ان او بعض مناس ران او خت ة ق ي حفل شد ف نظم لتن   ت

 فالحبوبي آان رائداً للموشح  )٤٧(شحاته الجميلة في ظروف من هذا النوع     الحبوبي نفسه مو  

في عصره وقد فاق جميع الوشاحين العراقيين وبلغ فيها مالم يبلغه وشاح قبله وبرز في فن               

ن معاصريه  ع م ى الجمي يح عل رة  . التوش ع عشر للهج رن الراب ا الق شرين ((أم رن الع الق

سموا              فانه عصر رقي وتقدم لهذا     ))الميلادي  الفن الظريف وآانت موشحات هذا العصر ت

بالالهام والعواطف ووحي العقول والاحاسيس والمشاعر لانها تكتب لتعبر عن حب يعتلج   

ا                 من صميم القلب او ترمز إلى ذآرى غالية او تصور منظراً جميلاً او تفصح عن رأي م

وابتكروا نوعاً جديداً من    في شأن من شؤون الحياة وقد نبغ فيه آثير من الشعراء المحدثين             

الموشح بل انواع مختلفة الصور فيه مطلق الحرية في التلاعب في الاوزان وتعدد القوافي              

ة الترآيب           دة غريب ا   )٤٨(وبهرجة اللفظ مما أدى إلى ظهور موشحات شاذة بل معق  وهذا م

ا               و   نلحظه عند شعراء مدرسة المهجر منهم جبران خليل جبران، وميخائيل نعيمة، وايلي  أب
                                                 

نظم في                  (*)  د ال اً، جي ساً ظريف ان آي هو أحمد بن عبد االله الملك العزازي، آان تاجراً بقيسارية جرآس، شاعراً مشهوراً وآ
  .٨٨: ١اآر الكتبي ابن ش: ينظر فوات الوفيات. الشعر وهو من شعراء القرن الثامن للهجرة

ان مشهوراً في            (**)  ى الاطلاق وآ هو عبد االله بن سرايا وهو الامام العلامة، البليغ القدوة والناظم الناثر شاعر عصره عل
  .٥٧٩: ١الأدب العربي، ينظر فوات الوفيات 

  .٣٧-٣٥: ينظر الموشح في الأندلس) ٤٦(
  .٦٣: ينظر الموشح في الاندلس) ٤٧(
  .٦٤: المصدر نفسه) ٤٨(



شعراء آذلك                  رهم من ال ماضي والشاعر القروي، والياس فرحات، ونسيب عريضه وغي

رين                         شابي وعلي محمد طه المهندس وآثي و القاسم ال اجي واب راهيم ن اد واب نجده عند العق

  .غيرهم لايمكن احصاؤهم هنا

د محمد بن             وفي آل ما تقدم فان الموشحات بدأت في الأندلس بصورة بسيطة على ي

ود  سماء   محم اء ال ن م ادة ب د عب ى ي ى درجة النضج عل م تطورت ووصلت إل ري ث القب

أخرة إلى بلاد                       م انتقل الموشح في الحقب المت وعرف به آثير من الوشاحين الاندلسيين ث

ة المرسومة ويرجع الفضل في ذلك لابن سناء                       ه العلمي المشرق واصبح له اسسه ومبادئ

دع           ه شعراء آثيرون واب اليف في هذا الفن                 الملك وبدأ ينظم في دأ الت داع وب ه اعظم اب وا في

ه                            وا ب شعراء وتفنن ه آثير من ال الجميل بشكل واسع من قبل الدارسين المحدثين واهتم ب

ه ر ل شكل لا نظي ه . ب دلس يتجلى في فالموشح مظهر عصري من مظاهر الادب في الأن

داً               اة الناس بعي د       طابع الحياة الجديدة فهو فن يعكس الواقع في رحاب حي د والتقلي  عن التعقي

  .الادبي
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  

  

  المقدمة
  

الحمد الله رب العالمين والصلاة والسلام على نبيه محمد سيد الأنبياء وعلى آله 

  ..الطاهرين الطيبين، أما بعد

ك                ر تل فقد تميز الأدب الأندلسي فيما تميز بظهور فنون شعرية عديدة، ولكن أآب

حا ا الموش ون وأهمه شعر   الفن ا عن ال ز به زة خاصة تمي ن مي ذا الف د أضفى ه ت، فق

د                    ي، وق شعر العرب ع أدوار ال شعرية في جمي ون ال القريض حتى أعتبر من أجمل الفن

ا حاجة                   ا زالت به شغلت الموشحات بال اجيال من الدارسين في الشرق والغرب، وم

ا عناصر ا                 ا الوضاءة التي اجتمعت له لاصالة  ماسة للدرس والبحث لتتكشف جوانبه

والجدة، وتتمثل فيها عبقرية الشاعر الأندلسي بكل ما فيها من غنائية وأخيلة وأحساس         

بالحياة، ولا سيما في الحقب التي شاءت ظروفها السياسية والثقافية ان تحرم ادبها من              

أن تتجلَّى ملامحه في الدرس النقدي في عصره وافضت إلى فقدانه آثيراً من السمات              

ه، مص     ة والقصور، فلا                   المميزة ل ر من العمومي ا الكثي ضبة فيه اه بصورة مقت ورة اي

ا                        ه آم د تعددت الاراء حول شأ؟ فق شعراء ن د أي من ال يعرف شيء عن نشأته وعلى ي

ن  شأة ف ا بواعث ن سي أم مشرقي وم ن أهو أندل ذا الف ضاربت الاراء حول اصل ه ت

ار       التوشيح والطريقة التي وصل بها إلى الشرق؟ فقد اخذ هذا الفن           دم والازده  في التق

م            على ايدي الشعراء المشارقة فقد وجدوا فيه مناخاً شعرياً يصلح لاحاسيس راقصة ل

شعراء    ه ال د شغف ب دي، فق ودي التقلي شعر العم ي ال ا الانطلاق ف سوراً عليه ن مي يك

  .واتخذه ميداناً لهم

ة وموسيقى وصورة وترآيب                ، لقد تميز فن التوشيح ببنائه الفني الخاص من لغ

ك                      دلالات اذا احسن الوشاح استغلال تل ك ال رز تل ينتج عن التحامها دلالات شتى، تب



ديماً             . الامكانيات بكل آفاءة   ن الموشحات، ق والحق ان آثرة الدراسات التي اشارت لف

اء           وحديثاً، بما فيها من أراء ونظريات متضاربة الاحكام مما شجعني على دراسة البن

ضاربة           الفني للموشحات واغراني بم    افرة المت ذه الاراء المتن ساج اسباب ه حاولة استن

ى وفق               سابقين، عل احثين ال ود الب ه جه ة ب ذا البحث المتواضع، مكمل مفيدة منها في ه

  .المنهج الذي جاء في تمهيد واربعة فصول وخاتمة

ي الأدب           وره ف ح وتط شأة الموش يح ن ى توض د إل ي التمهي ة ف ت الدراس اتجه

ى بع  ه عل ت في ي وقف ن  العرب حات وع شأة الموش ة أزاء ن ة والحديث ض الاراء القديم

دلس،                  ن في الان ذا الف موطن الموشح الأول أأندلسي هو أم مشرقي، ودواعي ظهور ه

ى    ثم استخلاص النظرة الراجحة في هذا الشأن، ثم تحدثت عن آيفية انتقال هذا الفن إل

شا            شارقة وعن اعجاب الم اء الم ه وآيف   المشرق وأول من صنف به من العلم رقة ب

  .اخذوا يجددون فيه بما يمكلون من طاقات ومواهب خلاّقة وعلى مر العصور

اره                    ى تطوره وازده شأته إل ذ ن أما الفصل الأول فقد درس هيكل الموشحات من

حة  ا الموش رت به ي م وار الت ل والاط ت المراح ديث، فبين ي الح ي الادب العرب ف

ذي نعر        وم مع تعريف المصطلحات          الاندلسية حتى نضجت واآتملت بالشكل ال ه الي ف

التي يتكون منها هذا الهيكل ثم ملاحظة تطوره عبر العصور وظهور الصور الحديثة             

يلاد                   رن التاسع عشر للم له مثل الموشح المخمس والمسبع والمعشر وخاصة في الق

  .والاشكال الأخرى التي عرفت في العصور اللاحقة في الأدب العربي الحديث

وزن              أما الفصل الثان   ه ال ي فقد خصص لموسيقى الموشحات تناولت الدراسة في

شعرية                   ة احصائية نسب البحور ال م أوضحت بطريق سية ث الشعري للموشحات الاندل

ة            ذه الاوزان وآيفي ل له ور الحاص ت التط ك تابع د ذل ا، بع ى وفقه ت عل ي نظم الت

ديثين     شعراء الح دى ال ع ل شكل واس صان ب ادة والنق ل بالزي صرف بالتفاعي الت

  .والمعاصرين في الأدب العربي الحديث

اظ  ا للالف ة الموشحات إذ عرضت الدراسة فيه د درس لغ ا الفصل الثالث فق أم

التي آثرت في المعجم الشعري الاندلسي ثم دراسة انماط متعددة من التراآيب والبنى             



رار   أخير والحذف والتك ديم والت لوب التق ل أس ة الموشحات مث ة للغ لوبية المكون الاس

م                      وغ ة، ث رة عن تجارب معين ة معب يم تعبيري يرها، وبينت ما وراء تلك الانماط من ق

ة           ى اللغ ة منحطة اساءت إل سية لغ مناقشة الاراء التي تقول بأن لغة الموشحات الاندل

ت         شرقية فكان حات الم ة الموش ي لغ ور ف ة التط سيرة لملاحظ ت الم ة، وتابع العربي

  .موشحات الاندلسية ان عرفتهابعضها تقليدية والأخرى جديدة لم يكن لل

ة للموشحات فدرست صورة المجاز                  أما الفصل الرابع فقد تناول الصورة الفني

ا                سية بينت فيه ة للموشحات الاندل شبيهية والكنائي ذلك الصورة الت تعارة وآ ومنه الاس

شعرية                   م ملاحظة ودراسة التطور الحاصل للصورة ال سمات التقليد والتجديد ومن ث

سية             في الموشحات   المشرقية فقد تطورت بشكل واسع لانظير له في الموشحات الاندل

ائج                      ا النت ة اوجزت فيه م ختمت البحث بخاتم وخاصة عند شعراء مدرسة المهجر، ث

  .التي توصلت إليها من خلال الجهد الذي بذل في هذه الدراسة

ة والبلاغة فضلاً                   وقد افاد البحث من مصادر متنوعة في مجالات الادب واللغ

عن آتب التراجم ومنها المغربية ومنها المشرقية وفي مقدمة المصادر المغربية آتاب         

سام         ن ب رة لاب ى     ) ه ـ٥٤٢ت(الذخيرة في محاسن أهل الجزي اب المغرب في حل وآت

اب دار الطراز في           ) هـ٦٨٥ت(المغرب لابن سعيد     أما المصادر المشرقية فأهمها آت

ك   ناء المل ن س حات لاب ل الموش ـ٦٠٨ت(عم اب  )ه ة آت ة القديم ب اللغ ن آت  وم

ي  ن جن ـ٣٩٢ت(الخصائص لاب ة ) ه ا اسرار البلاغ ة آتاب ومن آتب البلاغة القديم

اني  اهر الجرج د الق از لعب ل الاعج ـ٤٧١ت(ودلائ وافي ) ه راجم ال ب الت ن آت وم

  .وغيرها) هـ٧٦٤ت(بالوفيات للصفدي 

يم    كري وعظ ل ش ي، ازجي جزي وجز لبحث ديم الم ذا التق تم ه ي واذ اخت اعتراف

ه                      ق البحث، ول ار طري ذي ان ة، ال دآتور سعيد عدنان المحن لاستاذي القدير الاستاذ ال

ا              اليد الطولى فيه ولولا قراءته المتعمقة وأراؤه القيمة لما آان لهذا البحث ان يكون آم

د تحت اشرافه فضلاً عن                           ذا الجه ه ان يكون ه ان من احسان االله وطول هو الآن، فك

بر    ة وص ة آريم ه       رعاي نعم علي بحانه ان ي ولى س ة الم ه، داعي سن توجي ل وح جمي



ر الجزاء، وجعلني ممن يحسنون            بالصحة والعافية ودوام التوفيق، جزاهُ االله عني خي

ذين           . الادانة له بالوفاء   آما اتوجه بخالص الشكر والامتنان لجميع الاهل والاصدقاء ال

ذا                    ى انجاز ه ة عل ساعدة الباحث ة في م د آريم واالله اسأل التوفيق     . البحث آانت لهم ي

  .واليه أنيب

  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

Abstract 

 
 Al-Muwashsah is a nice art having its own characteristics 

that isolate it from the traditional poetry. It had initiated and 

developed owing to the necessities that led to its production in 

Andalus, then underwent many changes especially when the 

poets of the east began to write it due to their artistic abilities of 

formation.  

 In this investigation there is a study of the artistic structure 

of Al-Muwashsah since its initiation until it developed in the 

modern Arab literature. The investigation has reached the 

following:  



١- Al-Muwashsah is an Arab Andalusian kind of verse that is 

different from other verse of the east, particularly in its 

artistic structure.There had been reasons of its appearing in 

Andalus. Then it reached the east, and the first who classified 

in it was Ibn Sana’a Al-Malk. He was the first to know its 

rules. Afterwards many others contributed in developing it in 

the east.  

٢- The frame of Al-Muwashah is based on idioms such as the 

starting point, the lock word, the turn, the branch, the firm 

and others added by the latter poets and some of their 

expressions are chain, section, praising and ((kharja)) which 

is the most important part of Al-Muwashah. There was a 

diagram of those parts, and their numbers. Then there were 

many developments shown in the images of many eastern 

poets, and that was due to the unrestricted rules of Al-

Muwashah. This appears clearly in Al-Muwashah of the 

emigrants in particular. 

٣- Al-Muwashah is characterized by its short meters and its 

numerous rhymes which are rather unusual to the traditional 

poetry and this is because of its correlation to singing. It was 

found that that “makhla’a albaseet” is most widely used one. 

The rhyme of Al-Muwashah is often restricted because of the 

variation of its rhymes within the turns and the locks. 

Meanwhile, the eastern ones were in general of long meters 

because they were not for singing as in Andalus. That was 



clear with the Iraqi poets in the ١٩th century, then Al-

Muwashah witnessed a great development especially with the 

poets of “abolo and almahjar” . 

٤- The language of Al-Muwashah is simple and without 

unfamiliarity; and we find in it the nature’s expressions often 

combined with those of wine, which were tender and sweet, 

and expressing the poet’s luxury; they were neither officious 

nor dull, and they also reflected accuracy of feelings. Using 

nomad wordings was very rare, and the poets didn’t use 

colloquial lowly expressions except in “kharja”. Here we find 

advancing, delaying, and omissions, and repetitions. But the 

language of the eastern Muwashah was in general traditional. 

The nomad language was used in the ١٨th and ١٩th centuries. 

The language of Al-Muwashah witnessed huge refreshment 

and development; its language involves whispers and was 

soft and sweet, especially of the poets of “almahjar”. They 

also used colloquial expressions seeing no contradiction of 

them to the traditional rules of Arabic, and since that serves 

in confirming effects on hearers.  

٥- The poetic image of Al-Muwashah depended on showing 

the material sensual images and the poet of Al-Muwashah 

used variable forms such as metaphors and assimilations 

which expressed his tenderness feeling and his clear soul. 

This is quite obvious with the eastern ones. But with regard to 

the “abolo and mahjar” school it was quite different; they 



depended on mental abstract mental similitude and shadows 

of inspiration, thus having almost perfect images that 

expressed their inner hopes and expectations and thoughts.   

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  
  
  ل الأول الفص

  
  هيكل الموشحات 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  الفصل الأول

  هيكل الموشحات

  

ا تضيع                  اً م الوف فغالب ان الشكل الأولي لصورة الموشحة غامض وهذا شيء م

دأت  شأة فالموشحة ب ة وهو في طور الن ون الأدبي ن من الفن ى لأي ف الخطوات الأول

ة آالقصيدة    على شكل مقطوعات بسيطة يضعها الوشاح على اشطار الأشعار الم            همل

سمى             ويكون بلفظ عامي     ))المرآز ((لكنها تختلف عن القصيدة بأن لها شطراً ختامياً ي

ك          ا            ((: أو اعجمي فقد قال ابن بسام في ذل ذه الموشحات بأفقن وأول من صنع أوزان ه

ا  رع طريقته ي –واخت ا بلغن ضعها – فيم ان ي ضرير وآ ري ال ود القب ن محم د ب  محم

اب              )٤٩())على اشطار الأشعار   أثر بمنظومات زري د ت  ولعل محمد بن محمود القبري ق

يد    دآتور س ول ال ضا ويق ة أي عار المهمل طار الأش ى اش ضعها عل ان ي ي آ ة الت الغنائي

م                       شعر المسمط ان ل ى شكل ال غازي ان شكل الموشحة في هذه المرحلة هو أقرب إل

ه                   ا قال د م رة تؤي ة آثي د ساق امثل ى      وال  )٥٠(يكن بالفعل شعراً مسمطاً وق ذي شجعه عل

ذلك                    نظم اسماطاً اسماطاً آ قول ذلك ما جاء به ابن خلدون في مقدمته ان الموشحات ت

اغ      سكي )٥١(قول بعض المستشرقين امثال هارتمان وفرايت وا   )٥٢( وآراتشكوف د زعم  فق

ذي                          شعر المسمط ال ا ال ى حد م شبه إل م تكن إلا مقطوعات ت ى ل بان الموشحات الأول

ل     د . عرفه المشارقة من قب ز                 بع دأ التضمين في المراآي د ب ك تطورت الموشحة فق  ذل

المرآز      وفى سنة          ))الخرجة ((ولعل المقصود ب ادي المت ان الرم أول من   ) ه ـ٤٠٣( وآ

  .)٥٣(اآثر في ذلك فكان يضمن آل موقف يقف عليه في المرآز خاصة

ا   م مم ي الحسن وه ي أب عيد وابن ن س رم ب ك شعراء عصره آمك ي ذل ه ف وتابع

اء      )٥٤( فقد انفرد بذآرهم ابن بسام في ذخيرته  لايعرف عنهم شيئاً   ن م ادة ب م جاء عب  ث

                                                 
  .٤٦٩  ١ م١الذخيرة ق) ٤٩(
  .١٩سيد غازي . د: ينظر في أصول التوشيح) ٥٠(
  .١٠٠مصطفى عوض الكريم . د: فن التوشيح) ٥١(
  .٢٥آراتشكوفسكي : دراسات في تاريخ الأدب العربي) ٥٢(
  .٤٦٩   ١ م١الذخيرة ق) ٥٣(
  .٢٣٠احسان عباس . د: ، تاريخ الادب الأندلسي ١٢٤: ينظر فن التوشيح) ٥٤(



وفى سنة       د                ) ه ـ٤٢٢(السماء المت ده صورة الموشح فق ى ي د اآتملت ونضجت عل وق

 وذلك انه   )) التضفير   ((ثم نشأ عبادة هذا فأحدث      ((:  فقد قال ابن بسام    ))التضفير((احدث  

ادي مواضع الوقف في         اعتمد مواضع الوقف في الاغصان فيضمنها آما اع        تمد الرم

ا             . )٥٥())المرآز فقد اخذ عبادة يضمن في الاغصان أي تجزئة اشطار الموشحة وجعله

ل مرآب    سيط وقف ل ب ذلك اصبح للموشح قف دة وب رات عدي ن فق ة م ة أي مكون مرآب

  : ومثال القفل البسيط قول أحد الوشاحين 
در  ه بالب رت في ل ظف  رب لي

  
در       م ت ل ل وم اللي ونج

  
  :هذا قفل بسيط لانه لم يقسم إلى فقرات آالقفل الآتي  و

  من ولي في امة امراً ولم يعدل 

                                                   يعزل  الالحاظ الرشأ الاآحل

  :ومثله قول الآخر. فهذا قفل مرآب، آل شطر منه مقسم إلى فقرتين
  ينحت في صامت     – عن مبتلي    –لا سؤال   

  
  

ال لي   لا  –ن ا ام شامت – م ر لل   والام
  

ا     ا رويه ل منه رات ولك لاث فق ى ث سم إل ه مق ل شطر من ب، آ ل مرآ ذا القف فه

فالهيكل العام للموشحة آان عبارة عن مجموعة من المقطوعات المكونة من      . الخاص

ت       ى دخل صان مت رة الاغ م ان فك صان ث ا ولا اغ ضمين فيه عار دون ت طار الأش اش

ذي أح.الموشح ن ال ي  ؟ وم ذه المصطلحات الت اك نصوص توضح ه يس هن دثها؟ فل

م                 ى شكل أشطر مجردة ث ذلك آانت الموشحة عل دايتها ل جاءت عليها الموشحة في ب

ك وصلت     د ذل ز بع ي المرآ ة وخاصة ف ضمين أي التجزئ ادي واحدث الت اء الرم ج

منت           د ان ض صان بع ي الاغ ضمين ف دأ الت ا ب ر حينم ا الاخي ى طوره حة إل الموش

 ولم يطرأ على الموشح جديد بعد ذلك وآان الوشاحون يسيرون على هذا             )٥٦(المراآيز

دم ان المعلومات                   ا تق النظام إلا أنهم قد زادوا في الوقفات داخل الاغصان ويتضح مم

                                                 
  .٤٦٩  ١م١ الذخيرة ق)٥٥(
  .٤٩عدنان محمد الطعمة : ينظر موشحات ابن بقي وخصائصه الفنية) ٥٦(



سلة                التي قدمها ابن بسام حول الصورة الأولى للموشح وتطوره معلومات قيمة في سل

ش           ذ ن ع للهجرة         تطويرها وهذا ما وصلت إليه الموشحة من رن الراب ة الق أتها حتى نهاي

ك              ولعل الغموض للشكل الاولي لصورة الموشحة يرجع إلى المؤرخين فلم يعطوها تل

ه ان الموشحات من                        سام يفتخر في ذخيرت ابن ب شكل مفصل ف الاهمية او يدرسوها ب

د الواحد المراآشي في                      ه وعب صنع أهل الأندلس ومع ذلك لم يثبت منها شيئاً في آتاب

ى         ))المعجب((ع القرن السابع يعبر في آتابه       مطل  عن اعجابه بموشحات ابن زهر وعل

ايراد  ر ب م تج ادة ل حاته لان الع ن موش يء م راد ش ن اي ع ع ك يمتن ن ذل رغم م ال

وهذا العمل أدى إلى غموض ما يروى عن      . )٥٧(الموشحات في الكتب المجلدة المخلدة    

ة     ا ملاحظ صعب معه ي ي ل والت احين الاوائ ل الوش ه   عم ي مراحل ح ف ور الموش تط

اً لأحد                  اك آتاب الأولى وهذا آل ما ذآرته المصادر المغربية لصورة الموشحة لكن هن

اب                  شكل مفصل وهو آت ه درس واستقرى الموشحات ب  ))دار الطراز  ((المشارقة وفي

ة            ) هـ٦٠٨(لابن سناء الملك المتوفى سنة       راً من الموشحات المغربي ه آثي فقد اورد في

ا                    بالإضافة إلى  سادس الهجري آم رن ال ك في الق سه وذل ا لنف  الموشحات التي اورده

صيلية                   جاء بمقدمة مهمة فصل فيها وشرح طرق نظم الموشحات ودرسها دراسة تف

ه           ك الموشح بأن ناء المل ى وزن مخصوص، وهو         ((: فقد عرف ابن س آلام منظوم عل

ام، وفي                  ه الت ال ل ات ويق ل من خمسة       يتألف في الاآثر من ستة اقفال وخمسة ابي  الأق

ه              دأ في ا ابت رع م ال والاق ه بالاقف دأ في ا ابت اقفال وخمسة أبيات ويقال له الاقرع فالتام م

  .)٥٨())بالابيات

ا             م يتطرق إليه سية ول رد في الموشحات الأندل ويبدو ان آلمة الاقرع والتام لم ت

م مضى اب     . )٥٩(أحد في المصادر المغربية ولعلها اجتهاد من ابن سناء الملك          ناء   ث ن س

ه  ال بقول د عرف الاقف ات فق ال والأبي صود بالاقف ا المق ين م ك يب ال هي ((: المل والاقف

ا وعدد                           ا وقوافيه ا في وزنه اً مع بقيته ا متفق ل منه زم ان يكون آل قف اجزاء مؤلفةُ يل

رع              ا    . اجزائها ويتردد في الموشح ست مرات في التام، وخمس مرات في الاق ل م واق
                                                 

  .١٤٦عبد الواحد المراآشي : المعجب في تلخيص اخبار المغرب) ٥٧(
  .٣٢دار الطراز ) ٥٨(
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سعة    يترآب القفل من جزءين ف    ه ت ا قفل صاعداً إلى ثمانية اجزاء وقد يوجد في النادر م

ه    .  وقد اورد امثلة لكل نوع منها      )٦٠())اجزاء  وعشرة اجزاء    ه بقول د عرف : أما البيت فق
والأبيات هي اجزاء مؤلفة مفردةٌ او مرآبة يلزم في آل بيت منها ان يكون متفقاً مع                 ((

وافي      بقية ابيات الموشح في وزنها وعدد اجزائها لا        ل يحسن ان تكون ق ا، ب في قوافيه

ام ست مرات                      ردد في الت آل بيت منها مخالفة لقوافي البيت الآخر، والبيت لابد ان يت

ادر من                د يكون في الن ة أجزاء وق وفي الاقرع خمس مرات وأقل ما يكون البيت ثلاث

صف       زاء ون ة اج ن ثلاث ون م د يك زءين وق زاؤه    . ج ا اج ون إلا فيم ذا لايك وه

د يكون                     مرآبة،و رداً، وق د يكون مف اآثر ما يكون خمسة اجزاء، والجزء من البيت ق

مرآباً، والمرآب ما يترآب إلا من فقرتين أو من ثلاث فقر، وقد يترآب في الأقل من   

سيين آانت       . وقد أورد أمثلة لكل نوع منها     . )٦١())أربع فِقر  ويلاحظ ان موشحات الأندل

نمط         وفق هذا النظام الذي ذآره ابن سناء ا        لملك فقد جاءت اآثر الموشحات على هذا ال

هل            ن س ر واب ن زه ي واب شي والتطيل ة والمني ن اللبان ي واب ن بق حات اب ل موش مث

م مضى يوضح مصطلحاً أخر            اخرة ث وغيرهم، وسائر الموشحات في العصور المت

ر من الموشحة                   ل الاخي ا القف يتكون منه هيكل الموشحات وهو الخرجة وقال عنها إنه

م ج د وأه ا وتع ة((زء فيه ارة   ))الخرج داً واث حات تعقي ب الموش ر جوان ن اآث اً م  جانب

ذآر        م ت ا ل ة فأنه صادر القديم ى الم ع إل ا ترج صعوبة فيه د وال ن بعي ذ زم دل من للج

بصددها إلا عبارات غامضة وجملاً مقتضبة فابن بسام اآتفى بان قال ان الوشاح آان              

سميه الم  ي وي امي أو الأعجم ظ الع ذ اللف ر ان  يأخ م ذآ حة ث ه الموش ضع علي ز وي رآ

ادي        ) الخرجات(الوشاحين اخذوا يضمنون في المراآيز أي        ك الرم وأول من عمل ذل

والشرط فيها ان تكون  ((: في حين ذآر ان ابن سناء الملك شروط هذه الخرجة فقد قال       

ضِجة من                          ادّة مُن ة، ح ارّة محرق ل اللحن، ح ة من قب سخف قزماني ل ال حجاجية من قب

دّمها                 الفاظ ا تق وال م ى من  العامة ولغات الداصّة، فان آانت معربة الألفاظ منسوجة عل

ان موشح مدح         م إلا ان آ من الأبيات والاقفال خرج الموشح من أن يكون موشحاً الله
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  : قول ابن بقي)٦٢())وذآر الممدوح في الخرجة فإنه يُحسن ان تكون الخرجة معربة

ى             إنما يحيىّ               سليل الكر                   دنيا              ومعنَ دُ ال امْ                  واحِ

   )٦٣(الأنامْ 

شرط ان تكون                    دوح ولكن ب وقد تكون الخرجة معربة وان لم يكن فيها اسم المم

ذا معجز    ة، وه صبابة قراب ين ال ا وب ة، بينه حارة خلاب زازة س داً، ه ة ج ا غزل الفاظه

  :لاثة آقول ابن بقيمعوز وما يوجد منه في الموشحات سوى موشحتين أو ث

ا     اسْ           أم بَ        بعض الن ا قل ينْ            ي لٌ           ولا مع لٌ طوي لي

   )٦٤(تلينْ؟

ول ان المفروض في         . فمن قدر ان يقول هكذا فليعرب وإلا فليغرب        ثم مضى يق

سنة                     ى بعض الال ستعاراً عل ولاً م اً واستطراداً وق ا وثب الخرجة ان يجعل الخروج إليه

سكرى        إمّا ألسنة الناطق او الصامت واآثر ما تُجعل على ألسنة الصبيان والنسوان وال

والسكران ولابد في البيت الذي قبل الخرجة من قال او قلت او قالت او غنّى أو غنيتُ         

  : فمما جاء على لسان الحمام قول عبادة)٦٥())أو غنّتْ

  إن الحمام            في أيُكها تشدو 

مِ    ان آالمعتصم                والمعتضد                                قلْ هل عُل د        أو آ          أو هل عُهِ

  مَلِكان

  :ومما استعير على لسان الهيجا قول عبادة أيضا

  فالهيجا تغني                   والسيف قد طرب 

صيح                ال ت صفوف              والابط ب ال ساآر            وترتي ح الع ا أمل م

  الواثق المليح

سافاً                     ا أيضا في العجمي سف ة اللفظ شرط ان يكون لفظه وقد تكون الخرجة اعجمي

اً  اً زطي اً، ورمادي ره    . نفطي سكه وعنب كره وم ه وس راز الموشح وملح ا اب ا بأنه ال عنه وق
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رة            ا آانت الخرجة        . وينبغي ان تكون حميدة والخاتمة بل السابقة وان آانت الأخي ال م ومث

  :يلياعجمية اللفظ قول الاعمى التط

  ماو الحبيب               دموا صار              ما در شنار 

     )٦٦(بنفيس رامش           آف دموعار 

ه            ((ومعنى الخرجة     حبيب مريض بسبب الحب، وآيف لايكون ذلك؟ ألا ترى ان

  .)٦٧())لن يرجع ابداً

  :ومثله قول عبادة القزاز

           فانت ميب          ذي نحت موسيدي إبراهيم           بانو من دلج        

ي              اوب     ب                    عزم ريم تي ارس       بي نون آ ون ش إن ن

  لقرن 

ة  ى الخرج ي    ((ومعن ي ف ل، إل ذب، اقب م الع ا صاحب الاس راهيم، ي يدي اب  ياس

  .)٦٨())المساء، فإن لم ترد، جئت اليك ولكن اين اجدك

احين     ى بعض الوش صعب عل د ي ات    وق تعارة خرج ون باس ة فيقوم ر القافي أم

ن                       ال اب ر من موشح ق غيرهم من الشعراء وبذلك فان الخرجة الواحدة تتكرر في اآث

ناء  انين في صدور الاوزان من يأخذ بيت شعر          ((: س وفي شجعان الوشاحين والطعّ

ه       ز        )٦٩())مشهوراً فيجعله خرجة ويبني موشحه علي ن المعت ن بقي في بيت اب ول اب  آق

  :وهو
لو وألاع ف أس وني آي  لم
  

ا       ي الملاح ن مقلت أحجبوا ع ف
)٧٠(  

  
  : فابن بقي جعله خرجة لموشحه فقال

ر  ر هج كو غي ست اش ل
ل  مواص
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ذل    ن ع ب ع ت القل ذ منع م
اذل  ع
ل  ول قاب م ق ت له  وتغني

  
لو وإلاّ  ف أس وني آي   علم

  
ا       ي الملاح ن مقلت أحجبوا ع ف

)٧١(  
  

  :  وآما فعل أيضا في بيتي آشاجم وهما
د       يقولون    تب والكأس في اغي

مرت     ت اض و آن م ل ت له فقل
ة  توب

  

ث      اني والمثال وت المث وص
ال  ع

دالي      ه لب  )٧٢(وابصرت هذا آل
  

  :  فقال ابن بقي 
وابا    و ص م يقول الوا ول  ق
شبابا  ون ال ي المجُ تُ ف  أفني
ا   ت متاب و نوي ت ل  فقل

  
ي ين غزال ي يم أس ف   والك

  
ال     ث ع ي المثال صوت ف وال

  
دالي  لب

)٧٣(   
كون للخرجة اهمية آبيرة في بناء هيكل الموشح وذلك لان الموشح بدونها  وبذلك ي

رآن                        شدها الوشاح في موشحته فالخرجة هي ال ة التي ين ا الغاي لايسمى موشحاً آما أنه

الأساس الذي يقوم عليه الموشح فهي العاقبة وينبغي ان تكون حميدة والخاتمة بل السابقة              

بن سناء الملك وهذه اهم المصطلحات التي ذآرت في وان آانت الأخيرة آما يقول بذلك ا

اك                     ))دار الطراز ((مقدمة   ذا الفن إلا ان هن ا أساسا لدراسة ه اد عليه  والتي ينبغي الاعتم

د جاء في مقدمة ابن                     بعض المصطلحات وردت في بعض المصادر الأخرى الهامة فق

اً واغصاناً اغصاناً     ينظمونه اسماطاً اسماط    ((ان الموشح   ) هـ٨٠٨(خلدون المتوفى سنة    

وافي               د ق ويكثرون من اعاريضها المختلفة ويسمون المتعدد منها بيتاً واحداً ويلتزمون عن

تلك الاغصان واوزانها متتالياً فيما بعد إلى اخر القطعة واآثر ما تنتهي عندهم إلى سبعة               

                                                 
  .٤٥: دار الطراز) ٧١(
  . ٤٠٥: الديوان) ٧٢(
  .١٠٤: دار الطراز) ٧٣(



سمط   )٧٤())أبيات ويشتمل آل بيت على اغصان عددها بحسب الاغراض والمذاهب                فال

ا                 و ا المقصود بهم الغصن والبيت جاء في آلام ابن خلدون بصورة غامضة ولايعرف م

ـ    د سمى الموشح ب ه ق ا يلاحظ ان ة((آم ة  ))القطع ي بلغ شعر الراق ن ال ده ضرباً م   ويع

ه               . )٧٥(الأندلسيين بعد اآتمال الشعر في بلدهم      ا تنتهي في ر م ذآر ان اآث وفي مكان اخر ي

ات وآل بيت يش          بهم أيضا               الموشحة سبعة أبي ذا آلام غامض وم تمل على اغصان وه

ورد مصطلحاً        ))المستطرف في آل فن مستظرف       ((وثمة مصدر اخر مثل      شيهي ي   للأب

د انتشر        ) البيت( ويأتي هذا المصطلح في مقابل       ))الدور((آخر هو    عند ابن سناء الملك وق

ر من الأغاني والا       ))الادوار((استعمال لفظ    اخرة في آثي زجال أي ان   في العصور المت
أما الدارسون الحديثون فانهم في اختلاف فيما . )٧٦( اصبح وحدة فنية قائمة بذاتها))الدور((

 على القفل الأول من الموشحة         )٧٧(بينهم حول تلك التسميات فقد اطلق آثير من الباحثين        

ه   وليس المطلع رآناً اساسياً في الموشح ذلك لانه يجوز حذ           ))المذهب(( او ))المطلع((اسم   ف

  .))الاقرع((ويسمى الموشح حينئذٍ بالموشح 

بانه مجموعة من الاشطار التي تعقب المطلع في الموشح    ((أما الدور فقد عرف     

ة        رات مختلف التام ولكن بقافية مختلفة عن قافية المطلع، ويترآب من مجموعة من الفق

ك   ناء المل ن س د اب ل البيت عن شيهي ويقاب ذا المصطلح اورده الاب دد وه ر الع ا ذآ آم

دور                      ى ال ق عل د اطل ز الاهواني ق د العزي دآتور عب سابقاً لكن بعض الباحثين ومنهم ال

نظم اسماطاً                     دون من ان الموشحات ت ن خل ى آلام اب د عل د اعتم ه ق اسم الغصن ولعل

ى من الموشحة وهي              (( : اسماطاً واغصاناً اغصاناً فقد قال     م تجيء المقطوعة الأول ث

سمى اصطلاحاً  ا ي الف مم ة . )٧٨())بالغصنتت ا لفظ ى )) الغصن ((أم ق عل ا تطل  فانه

القسم الواحد من المطلع أو القفلة او الخرجة وهذا بحسب اصطلاح الدآتور مصطفى             

ل لفظ              ))الجزء ((عوض الكريم آما ان لفظ        ك تقاب ن سنان المل د اب د   ))الغصن (( عن  عن
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ه     والجزء  ((: الدآتور الكريم وقد عرفه الدآتور احمد هيكل بقوله        الأول الذي تختلف في

سمى غصناً            اني ان              )٧٩())القافية من بيت إلى بيت ي ا عن د زآري رجح محم  في حين ي

ات ى اجزاء الابي ؤدي معن ه آل شطر من .)٨٠(الاغصان ت د عرف بان سمط فق ا ال أم

ن ان           دون م ن خل ة اب ي رواي اء ف ا ج ى م دين عل مطاً معتم سمى س دور ي طر ال اش

ال             الموشحات تنظم اسماطاً اسماطاً    اني ان المقصود بالاسماط اجزاء الاقف  ويذآر عن

ال  د ق شكل مختلف فق سمط ب ابي مصطلح ال دآتور جودت الرآ ستخدم ال ين ي ي ح : ف
دة  (( ألف من ع رى ان الموشحات تت سمط وت سمى ال ه ي ذي يلي ع البيت ال ل م وآل قف

ه   اسماط متشابهة في اقفالها مختلفة في ابياتها، وهذا ما يكون نوعاً من الترصي               ع يقرب

  .)٨١())من وشاح المراة الذي شبهت به الموشحات

ذي  ((: أما البيت فقد عرفه الدآتور مصطفى عوض الكريم بأنه    الدور مع القفل ال

دآتور احسان                  ))يليه   رى ال  أي يشمل الاسماط والاغصان والقفل الذي يليه في حين ي

سم      ((عباس ان البيت يتكون من          ه ي الي ل ل والغصن الت اع القف ى دوراً وبعضهم  اجتم

اً   سميه بيت ا     )٨٢())ي ب دلالالته سميات وتقل ك الت ول تل ويلاً ح د ط د يمت اش ق والنق

ا ي        . واحتمالاته ح ف ل الموش ا هيك ون منه ي يتك صطلحات الت ذه الم ى ه افة إل واض

ى اجزاء                  الأندلس فقد جاء ابن سناء الملك بشكل جديد لصورة الموشحة فقد اضاف إل

داً اسماه      سلة (( الموشح جزءاً جدي ى الموشح      (( وهي   ))السل اً إل د يضاف احيان دور جدي

ال                    رار ادوار الموشح، ويخالف الاسماط والاقف ه، بتك فيوضع بين اسماط البيت وقفل

  . )٨٣())في الروي، ولهذا سميت بالسلسلة لانها تربط اجزاء الموشح بعضها ببعض

  

  )دور (
  

  )بيت(

صر     سمع والب ديك بال أف
رى    له ط ا وص ا أهيف  ي

در شعر  ب ى ال ي دج دا ف  ب
                                                 

  .١٤١: الأدب الأندلسي) ٧٩(
  .٢٨: الموشحات الأندلسية) ٨٠(
  .٢٩٨. جودت الرآابي. د: في الادب الأندلسي) ٨١(
  .٢٣٥: تاريخ الأدب الأندلسي) ٨٢(
  .٣٩: الموشحات العراقية) ٨٣(



هري     ه س ي حب ذ ف د ل  وق
  

ى  د تحل ى وق   اذا تجل
ر    فه الفك ي وص ر ف  تحيّ

  

ي    ك تجل  علي
ر   سمع والنظ ل وال  )٨٤(والعق

  
  : ومن المصطلحات الجديدة التي دخلت الموشح هي

ديح -١ رن  : دور الم د الق ي شاعت بع ديني والت ابع ال دائح ذات الط ون من الم و ل وه
 النوع من المديح البوصيري وآان لفن التوشيح نصيب   السابع الهجري ورائد هذا  

ديح             / منه فقد استعمل بعض الوشاحين دوراً يختم به الموشح واطلقوا عليه دور الم
  :آقول أحد الوشاحين . )٨٥()�(وهذا الدور خصصه الوشاح لمدح الرسول

لا  اج الع ى ت ارب عل  وصل ي
لا    ولا تجم ولى ال ه م ي ب  اعن
لا    ن ت حبه وم ه وص  وآل

م ن ىفه م عل دي به وم يهت  ج
  

  نور الهدى  
  محمدا

  هم سرمدا
ول  ط

   )٨٦(المدى
  : في موشحة له(*)ومثله قول محمد بن القاسم الواسطي

  
رم     ي ذي الك ر اله ي غي يس ل  ل
م    در الظل صطفى ب ي الم  والنب
شم  ول المحت ادي الرس د اله  احم

ام    در التم ل الب م يخج در ت ب
ام شاه الغم ان تغ ذي آ  ال

  

زلات   افر ال  غ
احب الا ات ص  ي

سادات  يد ال  س
وار   شرق الان م
ي  و ف وه

   )٨٧(الاسفار
  :الخانة -٢

ا يختم اللحن                     ((وهي   دور الأول وبه ة ال ى نظم وقافي اتي عل ذي ي الدور الثاني ال
اع               ة الايق ى ان ينتهي الموشح في حال ة إل الغنائي وتتكرر الخانة في الموشح بعد القفل

ى أ            اء عل ة الغن شعري وطريق ة       الغنائي على الايقاع ال ة الغنائي ول  : )٨٨(صول النوب آق
  :ابن سناء الملك

  آللي
   وأجعلي

الحلي          يا سحب تيجان الربى ب
دول  ف الج وارها منعط  س

                                                 
  .٢٣٨: ٢الابشيهي : المستطرف في آل فن مستظرف) ٨٤(
  .٣٩: الموشحات العراقية) ٨٥(
  .١٥٥محمد بن اسماعيل : سفينة الملك ونفيسة الفلك) ٨٦(

ة والاص         (*)  داد ودرس اللغ ى بغ ل إل ول وصار  هو محمد بن القاسم الواسطي ولد في مدينة واسط وتلقى علومه فيها ثم انتق
ا          صيدة فيه نة   . خطيباً وآان حسن الصوت ويجيد القراءات العشر حتى انه نظم ق وفي س ـ  ٧٤٤ت ة    . ه درر الكامن ينظر ال

  .٣٠١: ٤لأبي حجر العسقلاني
  .٣٠١: ٢فوات الوفيات ) ٨٧(
  .٣٩-٣٨: الموشحات العراقية ) ٨٨(

  سلسلة



    
    ))خانة                                                               ((

  يا سما 
  آلما

  وهي ما 

ا    وم وم ي الأرض نج ك وف  في
ا    رقت أنجم ا اش ت نجم  أغرب

ل  دماتهط الطلى وال  الا ب
  

    )) قفلة                                                              ((
  فاهطلي
  وانقلي

ي         رم آي تمتل  على قطوف الك
ل      شهد والقرنف  )٨٩(للدنّ طعم ال

  
  : ولبيان هذه المصطلحات نورد هذا الموشح لابن بقي وهو موشح تام

  ) غصن              ( )                         غصن ( 
لاَّ واك مُخَ ر ه ن أس ست م  ل

  
راحا   ت س ا طلب ن ذا م  إن يك

   
 )مطلع (-

مانا واك ض ت ه د تلزم  ق
ا    ك الأمان ن مقلتي ي م  أعطن
ا  ك زمان دت في د آاب  فلق

  

  )سمط (-  
  )سمط (-
  )سمط (-
  
  

ل دلاّ  ى اللي ت دج ذ تملك  م
  

باحا    ه ص ك في دا وجه  فغ
   

  )قفل(

  : ار والاقفال إلى اخر قفل فيها وهي الخرجة وهكذا تتعاقب الادو
لو وإلا ف اس ومني آي  عل

  
ا       ي الملاح ن مقلت أحجبوا ع ف

)٩٠(  
  

  : ومثال الموشح الاقرع قول الأعمى التطيلي
بِ  طْوَةُ الحبي  سَ
بِ ى اللبي  وعل
روبِ ي ح ا ف  ان

  

لِ   ى النّحْ نْ جنَ لا مِ  أح
ذلِّ ضع لل  أن يخ
لِ   ين النجُّ ع الأع  م

  
هْ                                 ليس لي يد   سَدَتْ دينَ ان         بأحور فتَّانِ            من رأى جفونه       فقد أفْ

  )قفل(
                                                 

  .٢٣٧: ٢المستطرف في آل فن مستظرف ) ٨٩(
  .١٠٢: دار الطراز) ٩٠(

  )دور(

  )بيت(

القفل الاخير (
  )وهوالخرجة

  )دور(

  )بيت(



  :  أما الخرجة فهي 

زتُ  ى االله        ف ة        أعل احبُ المدين واني    ص ن إخ ان م و آ اني        ل بالام

   )٩١(تمكينه 

ال              في  لكن القاعدة التي ذآرها ابن سناء الملك من ان يكون الموشح من ستة اقف

الموشح التام وخمسة اقفال في الموشح الاقرع فهناك بعض الوشاحين لايلتزمون بهذا            

نة        وفي س بيلي المت هل الاش ن س وان اب ي دي دد فف ـ٦٤٩(الع بعض  ) ه ح ل ورد موش

ذي               ن سهل ال ه موشح اب ات ويعارض في ة ابي ال وثلاث ة اقف المغاربة يتكون من اربع

  :مطلعه

د     ى أَنْ ق ي الحِم ل درى ظبُ ه
ى  حم

  

نسِ      ن مك ه ع بِّ حلَّ بَ صَ  قل
  

  :  فقد قال
 يا غريب الحي من حي الحمى         
دها   نكم ودادي بع ل ع م يح  ل

  

ي     تم عرس دي وان تم عي  أن
س   اة الأنف تم لا وحي  )٩٢(حل

  
  ثم ان ابن سهل أيضا يخالف ما قرره ابن سناء الملك من ضرورة ان يأتي في           

  في حين جاءت الخرجة في موشحته        ))قال او قلت او قالت      ((البيت الذي قبل الخرجة     

 لا في    )٩٣(المذآورة اعلاه مخالفة لهذا الشرط إذ ان هذا الشرط جاء في ثنايا الخرجة               

  : البيت الذي قبلها فقد قال

  
ا    دى مُعْلَم ا أن تب تُ لم  قل
ا   ي مغنم ذُ قلب ا الآخ  أيه

  

رَسِ   ي حَ ه ف ن الحاظ و م  وه
انَ   ل مك ل الوصْ اجع

سِ  )٩٤(الخُمُ
  

ا ذلك الوش امن     آ رن الث احي الق د وش ب أح ن الخطي دين اب سان ال شهور ل ح الم
                                                 

  .٢٥٩: لديوانا) ٩١(
  .٤٥ديوان ابن سهل ) ٩٢(
  .١٥٩: ينظر الموشحات الأندلسية) ٩٣(
  .٤٢: ديوان ابن سهل) ٩٤(



لاً   د عشر قف ون من أح اء بموشح يتك د ج ال فق دد من الاقف ذا الع زم به الهجري لايلت

  : وعشرة ابيات ويعارض فيه موشح ابن سهل السابق الذآر فيقول
ا ثُ هم ثُ اذا الغي ادكَ الغي  ج
ا  لُك إلا حُلم ن وص م يك  ل

  

ل بالا     ان الوص ا زم دلسِي  ن
سَةَ المختلسِ         في الكرى أو خُلْ

  
ود    يم قي د وتحط بيل التجدي ي س سنة ف ة وح وة جريئ سية خط  فالموشحات الأندل

د        ى ي شيئاً عل يئاً ف ور ش ح يتط ذ الموش ذلك اخ شعراء فل ا ال أم منه ي س ة الت المحافظ

كله      ح وش ي صور الموش دد ف ذ يج ن اخ و أول م ك ه ناء المل ن س ل اب شارقة ولع الم

ه من احدى عشرة                  واضاف إلي  ه ضروباً متنوعة من تأليفه فقد نظم موشحاً يتكون قفل

  :فقرة وفي هذا خروج عن قاعدة الموشح الأندلسي منه قوله

  مظلوم          المسواك            ثغرٌ هدّاك             بالابتسام إلى الغرام 

بر      ن         اص ي فل ذل           دعن ي         لا تع ا خل حّار        في ن س      ع

   )٩٥(وفتّاك 

  : وموشح اخر يتكون قفله من عشر فقرات منه قوله 

در        ل         ب د آَمُ س         لق نفس           او اللعَ ن ال سَ           م ك الخُل تل

  طرق 

اب              أهل               ق            تحت الغسق         حتى سرق        ألب مثل الفل

   )٩٦(الصواب 

ا ان ابن سناء الملك لم يكتف في زيادة فقرات الموشح فقط بل عمل على نظم   آم

رك                   ى ألا يت ك حرص عل ناء المل ابن س موشحات بخرجات عامية باللهجة المصرية ف

ول في                     ة الفارسية فيق الميدان دون ان يثبت آفاءته في ذلك فقد استعمل خرجات باللغ

ه المصريون من           وآنت لما اولعت بعمل الموشحات      ((: هذا الصدد  ا يعمل قد نكبت عم

استعارتهم لخرجات موشحاتهم خرجات موشحات المغاربة، فكنت اذا عملت موشحاً            

ت     د آن تعارتها، وق ا ولا ارضى باس ا واخترعه ل ابتكره ري ب ة غي تعير خرج لا اس

                                                 
  .١٣٣: دار الطراز) ٩٥(
  .١٣١: المصدر نفسه) ٩٦(



ا             نحوت فيها نحو المغاربة ولم يبق شيء عملوه إلا عملته إلا الخرجات الأعجمية فإنه

ت بربر ره       آان ح وغي ذا الموش ت ه ية عمل ة الفارس ت اللغ ي أن تعلم ق ل ا اتف ة فلم ي

ه     )٩٧())وجعلت خرجته فارسية بدلاً من الخرجة البربرية       ذي خرجت ع الموشح ال  ومطل

  : فارسية هو
لاَّذ    يّر ال ن صَ ديك م ي خ  ف
واش  رة ال ا حي  ودع ذا في

  

مين   اب الياس  ش
ين سحر المب ن ذا ال  م

  
  : أما الخرجة فهي 

ستي آ ن دازدان ه بم  ي بوس
اش   ن ب ت م واي دس  أو أزآ

  

سترين    ا انك  ده
يين    م ش ته م  )٩٨(ببوس

  
  : ومعنى الخرجة بالعربية

ة؟ اني القُبْل ن أعط رف م  أتع
يَّ م عل ذي أنع ذا ال  وه

  

ذآره    ت أت ا زل  م
ه   ة أحترم  )٩٩(بالقبل

  
رع ضروباً من صور            د ويخت أتي بجدي وبعد فان محاولات ابن سناء الملك ان ي

نت محاولات جادة ولكن الدآتور عبد العزيز الاهواني اعترض عليه وقال           الموشح آا 

رات أو الاجزاء فهو عمل                               ه زاد في عدد الفق ه ان ا عمل د وان آل م أت بجدي م ي انه ل

سجم        ر من ثمرته التكلف لان زيادة الفقرات وتزاحم القوافي يجعل الموشح متشعباً وغي

ر              يلاً في عدد الفق ان الموشح قل ا زال مؤرخو            لذلك آلما آ ان اجمل والطف وم ات آ

  : التوشيح يجدون في موشحة ابن زهر
شتكى    ك الم ساقي الي ا ال  ايه

  
سمع     م ت اك وان ل د دعون  ق

  
  :وموشحة لسان الدين ابن الخطيب

ا ث هم ث اذا الغي ادك الغي  ج
  

دلس      ل بالأن ان الوص ا زم  ي
  

ل     ذي رد   . خير ما يمثل التوشيح الأندلسي الجمي اني ال شيء الث د   وال دآتور عب ه ال

                                                 
  .١٨١آما نقل ذلك الموشح ) دار الطراز(جودت الرآابي محقق . هذا النص من آتاب فصوص الفصول ونقل النص د) ٩٧(
  .١٨٣: دار الطراز) ٩٨(
  .١٨٣) ١(ترجمها المحقق في ذيل دار الطراز هامش رقم ) ٩٩(



ك لان من شروط                    ك هو استعمال الخرجات وذل ناء المل العزيز الاهواني على ابن س

ة إلا في                 ة ولا تكون معرب الخرجة التي جاء بها ابن سناء الملك ان تكون بلهجة عامي

سيين في نظم                        ناء الأندل ن س دما حاآى اب ة فعن ة الاعجمي حالات قليلة وان تكون باللغ

ك الوقت               الموشحات جاء بخرجا   ت فارسية ولكن مما يلفت النظر هنا ان مصر في ذل

ان الخرجات                 لم تكن تعرف اللغة الفارسية آذلك الفهم الخاطيء لدى ابن سناء الملك ب

سية يجد ان الخرجات                     ى الموشحات الأندل ة فمن يرجع إل الأندلسية آانت بلغة بربري

ناء في      )١٠٠(ةآانت باللغة الرومانثية التي صارت فيها اللغة الاسباني  ن س ذلك وجد اب  ل

  : ذلك تجديداً واختراعاً للموشح فقد تحدث نفسه عن موشحاته بقوله
ا، وموشحات               (( ا وعقيانه من موشحات اخترعت أوزانها واستخرجت من المعدن عقيقه

ا                      دَّة شملاً، وآيفم ذه الع نهم جمع له اوصلت اقفالها إلى أحد عشر قفلاً، وما رأيت احداً م

حاتي  ان فموش در    آ ن ق صة ع ا ناق هد أنه ا، وأش ا وخياله حات آظله ك الموش ون لتل تك

 ومهما يكن من أمر فابن سناء الملك آان قد اعترف بادئ ذي بدء بأنه نسج                 )١٠١())آمالها

ال                         د ق نهم فق د ان عرف ذلك وتعلمه م اقهم بع ه ف سيين لكن ة والاندل : على منوال المغارب
شأ         (( دلس ولان د بالأن المغرب ولاسكن إشبيلية ولا أرسى على           واعذر اخاك فانه لم يول  ب

م، ولا       …مُرسية ولا عبر على مكناسة ولاسمع الأرغن       ذا العل ه ه ولاوجد شيخاً أخذ عن

ه                                ه، وأضاء ل ده ذهن ه، وأخذ بي ه طبع د نهض ب ه ق إن رأيت ن، ف ذا الف ه ه مُصَنَفَّاً تعلم من

ا بلا دليل،وأستأنس  بلا       دّ الى   خاطره، وهدته قريحته إلى الطريق ومشى فيه  رفيق،وج

وبُعدَ غوره، وان رأيت     …ان وجد، فلا تجحد حقه، واعرف له وزن فهمه، ولطف ذهنه          

تعليمه لك نعمة، فاعرف له قدر نعمته، وان رأيت خطأ فكن له ساتراً، ولصاحبه عاذراً،               

د ابن     . )١٠٢())أو رأيت صواباً فكن له شاهراً، ولفاعله شاآراً      وقد برع في فن التوشيح بع

لملك من المشارقة شعراء آثيرون ومنهم الشاعر الملك الشهاب العزازي وصفي             سناء ا 

ه آان                 ا آتب ع م الدين الحلي أما الشهاب العزازي فقد نظم عدداً من الموشحات وفي جمي

مقلداً للموشحات الأندلسية أما صفي الدين الحلي فقد تفنن بالموشح افتناناً واخترع انواعاً             
                                                 

  . وما بعدها١٨٠عبد العزيز الاهواني . د: ينظر ابن سناء الملك ومشكلة العقم والابتكار) ١٠٠(
  .٥٢: دار الطراز) ١٠١(
  .٥٣: المصدر نفسه) ١٠٢(



ـ   جديدة للموشح ومنه المو    ه        ))المجنح ((شح المسمى ب زم في ه يلت ذا الاسم لان د سمي به  وق

اق                      ذا بالإضافة إلى اتف ا ه ات الموشحة آله اتفاق قافيتين الجزءين الثاني والرابع من ابي

ات              ة للابي ، )١٠٣(هذه القوافي في الاقفال وبذلك يكون للموشحة قافيتان، قافية للاقفال وقافي

  :آما في قوله
ى ا ي عل ا متلف سفرعزمت ي  ل

ولهم    اك ق ي لق سني ف يؤي
  

 واطول خوفي عليك واحذري      
ر وع للقم ه لارج  بأن

  
اك   ضنى جف ل م  تمه
ه  ي تلفت ي ف ى الظب ن حك ا م  ي
دياً  صدود معت ي بال  اتلفتن
داك   ي ف دلل مهجت  ت

  

واك     ي ه ب ف ل ذن  تحم
ر  دلال والخف ه بال  وفاق
زَّ مصطبري ذَل عزمي وعَ  ف

اك  ض ذا آف سهل بع  )١٠٤(ت
  

راء (في حين قافية الابيات هي      ) الكاف(ال هي    فهنا قافية الاقف   سها    ) ال وتبقى نف

سمى   ا ي ضا م ه أي ى اخر الموشحة ومن مبتكرات ات إل ال والابي ين الاقف راوح ب ي ت ف

ا       ) المضمن(بالموشح   ة       ((فقد نظم موشحه ضمن ابياته ؤاس الغزلي ة أبي ن  والتي   ))بائي

  :مطلعها
ب   وى تع ل اله  حام

  
رب    ستخفه الط  ي

  
  : لدين الحليفقال صفي ا

ن      اً ع ت يوم ا حل وى م ق اله وح
وى  اله

ى  ا آنت أرجو وصل من قتل وم
وى  ن

  

د هوى            ة ق  ولكن نجمي في المحب
وى       ة والن ؤادي بالقطيع  واضنى ف

  

بُ   وى عج ي اله يس ف   ل
ب   وى تع ل اله  حام

  

صبُ   ابني الن  ان اص
رب   ستفزهُ الط  )١٠٥(ي

  
ؤلا  ت له ة جعل ة المترف سية والاجتماعي وال النف اً ان الاح رهم افق احين وغي ء الوش

ولقد ازدهرت . وجدانياً يفرض عليهم موشحاً راقصاً يتغنى بما هم عليه من ترف وسؤدد
                                                 

  .٢٣٢جواد احمد علوش : شعر صفي الدين الحلي) ١٠٣(
  .٣٠١: الديوان ) ١٠٤(
  .٣٠٠:  نفسه المصدر) ١٠٥(



امن الهجري         الموشحات المشرقية ازدهاراً مرموقاً في نهاية النصف الأول من القرن الث

 بن  ومحمد(*)وآان هذا الازدهار على ايدي آثير من الوشاحين امثال ابن نباته المصري  

دهان م يضيفوا (**)علي ال ع هؤلاء الوشاحين ل ن القاسم الواسطي ولكن جمي د ب  ومحم

دة وصوراً       رات جدي ن مبتك ي م دين الحل ر صفي ال ا اضاف وابتك يئاً مثلم ح ش للموش

رة المظلمة حسب        مستحدثة بعد ذلك مرت الموشحات بفترة زمنية سحيقة في عصر الفت

حا      سدت الموش د آ ون فق سميه المؤرخ ا ي ة      م تغرقت اربع ي اس رة الت ك الفت ي تل ت ف

اني          )١٠٦(قرون ذآر إلى ان جاء القرن الث ستحق ال  وطوال هذه المدة لم يبرز ايّ وشاح ي

د وبرزت صور        ) التاسع عشر الميلادي  (عشر الهجري    حيث بعثت الموشحات من جدي

  : مختلفة وانواع عديدة وهذه الصور هي

  : الموشح المخمس-١

دأ  ذي يب و ال ل ((وه ي  بقف ين ف روض مختلف ي الع ين ف ن شطرين متفق مرآب م

ألف احدها                 ا الادوار فيت ع ادوار الموشح أم ل في جمي ذا القف القافية، على ان يتكرر ه

من بيت مرآب من ثلاثة أشطر متفقة في الوزن والقافية على ان تتغير هذه آلما تغير                

ل  ن القف دور وم ول   )١٠٧())ال ا ق رة منه وع آثي ذا الن ى ه ة عل زة  والامثل د ع احم

  : في موشحة مطلعها(*)الفاروقي
با  ت ص ا هب صب آلم ن ل  م

  
زع     ي ف ه ف ن رقدت ب م  ه

  
ا    رق أض ه ب نَّ ل   واذا ع

سام   ى الح ضه يحك وم
ضى  المنت
ار الغضا        أسعر الاحشاء في ن

                                                 
نة              ٦٨٦هو جمال الدين محمد بن نباتة المصري ولد في مصر سنة            (*)   هـ ونشأ بها وترآها إلى الشام ثم رجع إلى مصر س

  .٢٩١ينظر خزانة الأدب لابن حجة الحموي . هـ٧٦٨هـ وهو شاعر مجيد توفي سنة ٧٦٠
ه        هو محمد بن علي بن عمر المعروف بأبن الدهان أحد الوشاحين الذ      (**)  ق علي دهان لقب اطل شام وال لاد ال ي اشتهر في ب

ينظر فوات الوفيات لابن    . لانه آان يعمل في صناعة الدهان وينظم الشعر الرقيق ويدري الموسيقى وآان يلعب بالقانون             
  .٢٠٩: ٤، والوافي بالوفيات ٢٤٩: ٢شاآر الكتبي 

  .١٥٤: الموشحات العراقية) ١٠٦(
  .٤٣: الموشح في الأندلس) ١٠٧(

ا  ١٢٤٤و احمد عزة بن محمود الفاروقي ابن أخ الشاعر عبد الباقي العمري ولد في الموصل سنة          ه(*)  هـ وتلقى علومه فيه
ه جمع مناقب                       ورحل إلى الاستانة وتولى بعض الاعمال فيها ومن اثاره جمعه ديوان الشاعر عبد الغفار الاخرس آما ان

اب سماه      ) رض(عمر بن الخطاب     ن الخطاب     فصل الخطاب في       ((في آت دآتور     ))فضل ب ة لل  ينظر الموشحات العراقي
  .١٦٧رضا محسن القريشي 



  
ا    واري خب ده ال ا زن   واذا م

  
 )١٠٨(احجبته زفرة في اضلعي     

  
  : ها في موشحة له مطلع(**)ومثله قول السيد حيدر الحلي

صبا    امُ ال يَّ وأي ا خليل  ي
  

ستبقِ     ضا ن اتٌ فانه  )١٠٩(حلب
  

  : في موشحة له مطلعها(***)من ذلك قول محمد الملا الحلي
مسُ    ل ش ن مخج فرتْ ع س
ضحى  ال

  

رارا     ه احم تِ خدي ا اخ  وجلتّه
  

لُ        في برود الحُسنِ جاءت ترف
لُ ى يُخج ذاها للخُزام  وش
ل مس راحَ يحم شمس ش  بال

  
صط   اً م ذبت مغتبق  حباع

  
ام دارا    ن اي رس م ا الف عتقته

)١١٠(  
  

  : الموشح المسبع-٢

ع                 ((وهو الذي يبدأ     ا الأول والراب شبه الثالث منه ة اشطر ي بقفل مرآب من اربع

ألف    ي يت حة الت ع ادوار الموش ي جمي ل ف ذا لقف رر ه ى ان يتك ة عل اً وقافي اني وزن الث

ه      احدها من القفل المذآور ومن بيت مرآب من ثلاثة اشطر تراع           ه وقوافي ي في اوزان

در         )١١١())القواعد التي تراعى في ابيات المخمس      سيد حي  ومثال الموشح المسبع قول ال

  : منه قوله. الحلي 
صَبا        أجتلي الكأس فذي آفُّ ال

ضِّ  دي غ ن ي طحبها م واص
صبح     سم ال ن مب درَت ع حَ

ا  اللثام
                                                 

  .٢٩٨الترياق الفاروقي ) ١٠٨(
سيد       ١٢٤٦هو السيدر حيدر بن سليمان بن داود الحلي ولد في الحلة سنة       (**)  د ال شعر والأدب من اسرته ويع ـ وورث ال ه

امية في الأوساط        ووحيد زما) ١٩(حيدر الحلي من آبار شعراء العراق في القرن        ة س ع بمكان ان يتمت ي وآ نه في المراث
  .٥٦-٥١ ونهضة العراق الأدبية للبصير ١٣٥ينظر البابليات لليعقوبي . العلمية والأدبية

  .٢١٦: ١الديوان ) ١٠٩(
ام             (***)  ة ع د بالحل وه ول ر وخطيب مف شأ   ١٢٤٣هو محمد بن حمزة بن نور علي الحلي المعروف بالملا، أديب آبي ـ ون ه
نة                        فيه وفي س ة وت ـ  ١٣٢٢ا واخذ العلم والأدب والشعر على شيوخها وقد حصل على شهرة واسعة في الأوساط الادبي ه

  .٢١٩: ٥ علي الخاقاني ))البابليات((ينظر شعراء الحلة 
  .٢٠٨، ١٩٧١، سنة ١٤بحث مستل من مجلة آلية الاداب للدآتور رضا محسن القريشي ع) ١١٠(
  .٤٤: شرقالموشح في الأندلس وفي الم) ١١١(



صِّبا  ال
  

ا  اهُ الظلام و محي دِ يجل  أغي
  

 حببنتُ آرمِ زُوِّجت بابن الس    
ب    ن حَبَ ال م ي لئ ت ف  فتحلّ
ادي  ي ن شربُ ف ا ال ذ جلاه م
رب   الط

  
ى  أسِ حت ي الك حكت ف  ضَ
ا  قطبّ
ا    شدو مُطربِ رُ ي ى الزام  وانثن

  

ساما           دي ابت ا يُب  آلُّ من آان له
ا     سرى ي الراحِ آ وا ب غرِّق

دامى   )١١٢(ن
  

  :  ومثله قول محمد الملا الحلي في موشحة مطلعها
ا        وادي لعلع  يا سقى صوب الغ

ا  وغت ا ممرع ه اباه  دي في
  

كوبا      نهلا س ك م و لاينف  فه
ا  سك طيب افح آالم ا ن فثراه

)١١٣(  
  

  : ومثله في هذا النوع موشح للشاعر محمد سعيد الحبوبي مطلعه
ا       شهب أضاءت مطلع  أترى ال
صعا   اراً أن ي نه ت ليل  ترآ

  

لاح   د الم رّر الغي ا غ  أم تراه
ل  ضحى قب ت رأد ال وجل

  )١١٤(الصباح
  :  الموشح المعشر-٣

ل في                  ((هو الذي يبدأ    و ذا القف ه الموشح المسبع ويتكرر ه بمثل القفل الذي يبدأ ب

اً               . أدوار المعشر  ا وزن اني منه إلا أن البيت فيه يتألف من ستة اشطر يتفق الأول والث

شاعر      )١١٥())وتصاغ الأشطر الباقية على غرارها    . ويختلفان قافية   ومن ذلك موشحة ال

  :(*)موسى الطالقاني
ي الك ي عن اح حي ا ص رخ ي

ل  وه
ل           ه من حُل شرُ في سانا الب  آم آ
د         ان صَ اعس الاجف ريمٍ ن  من ل

ا              لذّ عيش في سوى الكرخ لن
ا   ات الهن دهرُ آاس قانا ال  وس
ده          م يخن في عه  عن مشوقٍ ل

ضالي ص  ده إذ ن ن غم  ارماً م
                                                 

  .٢٢٤-١/٢٢٣: الديوان) ١١٢(
  .٣٢٠، ١٩٧٥، سنة ١٤رضا محسن القريشي ع. د: بحث مستل من مجلة آلية الآداب) ١١٣(
  .٢٣٧: الديوان) ١١٤(
  .٤٤/٤٥: الموشح في الأندلس وفي المشرق) ١١٥(

نة              (*)  د في النجف س اني ول د من      ١٢٣٠هو موسى بن جعفر بن السيد حسين الطالق ا وهو رائ شأ فيه ـ ون  رواد النهضة   ه
  .٢٧الديوان : ١٢٩٨الأدبية في عصره طرق فنون الشعر توفي مصاباً بالطاعون سنة 



د   شاء ق اك للأح ه الفت  طرفُ
د اً وق ن رأى ريم القومي م  ي
ل    اً قت لا ليث مُ الف ن ري  إن يك
ث بطل رى اللي بٌ أن ت  وعجي

  

 أصبحتْ أسدُ الثرى في صيده    
ا  ثُ أن ريمُ واللي و ذاك ال  فه

ا   ا مُرتهن دي آرامه ي ي  )١١٦(ف
  

  : وآقول السيد حيدر الحلي في موشح له مطلعه
رآا   ي شَ شقُ لعقل صب الع  ن
ا ي فتك ظِ بقلب ن اللح  وم

  

عِ   بت ذا ول م س ودٍ آ ن جع  م
زعِ     م تن ا ل سهامٍ ليته  )١١٧(ب

  
  : د الحبوبي والذي مطلعهومثله  موشح محمد سعي

اف    زوراء أعط زَّتِ ال ه
صفا  ال
لفا   د س ا ق دك م ن عه ارعَ م  ف

  

يش      دةُ الع ي رغ فت ل وص
ي  الهن

تنِ  ة المُفت ا فتن دْ، ي  )١١٨(وأع
  

وهناك الوان وضروب أخرى غير هذه الانواع الثلاثة تختلف في عدد اشطرها             

د    حات عن ن الموش واع م ذه الان رزت ه د ب ا وق ا وابياته راقيين واقفاله احين الع  الوش

سهم من        خاصة فجاءت موشحاتهم متجاوبة مع متطلبات بيئتهم وجددوا فيه لما في أنف

طاقات فنية تمكنهم من قدح زناد عواطفهم فكانت موشحات رائعة وبذلك فان الموشح         

ا       سيين فانه ه موشحات الأندل ا آانت علي ة عم رة ومختلف واع آثي ه اسماء وان اصبح ل

 الموشح التام والاقرع في حين اصبح الموشح في تطور وتجدد               آانت لاتعرف سوى  

ر من                        ى اآث د تصل الموشحة إل ال الموشح فق حيث اخذ الشعراء يزيدون في عدد اقف

ليمان   اني س تخدم الأديب اللبن د اس اً فق اً أو اقرع ان الموشح تام واء أآ لاً س ين قف اربع

ه        اذة هوميروس   ((البستاني طريقة الموشح في ترجمت ة  ))لألي ا      .  اليوناني ا م وعدة ابياته

ين عشرة ألاف        ) ١٧(ألفاً إلى   )١٦(بين   ا ب ة بلغت عدتها م ات عربي ألف بيت إلى ابي

ك الموشح المسمى          واحد عشر ألفاً مستخدماً اشكالاً مختلفة من صور الموشح من ذل

  .))الرباعي أو الدوبيت الاعرج((وقد اطلق عليه البستاني اسم ) المثنى(بـ

ع واشكال أخ ثمن، والمرب المربع، والم داً آ ا مصطلحاً جدي رى وضع لكل منه
                                                                                                                                            

  .٣٠٧-٣٠٦: الديوان) ١١٦(
  .٢١٣: ١الديوان ) ١١٧(
  .١٨٩: الديوان) ١١٨(



ى             ه المقطع من سبعة اشطار بالإضافة إل ذي يتكون في المسمط والموشح المسبع وال

شعر                )١١٩(الموشح المردوف  ائعة في ال ستاني ش ا الب  وبعض هذه الاشكال التي جاء به

غ  ي يبل ستانتية والت رانيم البروت ك الت ي ذل ا ف زي بم ة الانكلي ا عشرة ترنيم عددها اثنت

ر              شكل آبي وزن وب شاعر       )١٢٠(والتي تتميز بتنوع صور التقفية ونماذج ال ا آتب ال  آم

ريش   ((احمد شوقي موشحاً عنوانه      اً وهو             )١٢١())صقر ق  يتكون من ستة وعشرين بيت

شعراء  نن ال د تف ه صور واشكال متنوعة فق ام وبلاشك ان الموشح اصبح ل موشح ت

  : وانواع جديدة آلما تقدم العصر وهذه الانواع هي باشكاله فجاءوا بصور 

  : موشحة المقطوعة الثنائية-١

ة آل                       ة مع اختلاف في قافي ات ثنائي ى ابي سمة إل وفيها يقدم الشاعر موشحته مق

ة اسم               ازك الملائك ه ن د اطلقت علي ه  (( وهو في      ))الموشح المسترسل   ((ثنائية وق حقيقت

ة  ه لازم يس ل ن الموشح ل ك   وا)١٢٢())ضرب م ن ذل رة م وع آثي ذا الن ى ه ة عل لامثل

  :  للشاعر علي محمود طه المهندس))الكرمة الأولى((موشحة 
اكْ  ن أنب االلهِ م  ب
اكْ ت آَفَّ ا حَنَ  وم

  

مِ   اللَّونِ والطع  ب
رْمِ   ارسَ الك ا غ  ي

  
�� � 

وَّاءْ  آدمُ أمْ ح
صَّهْباءْ   اربَ ال ا ش  ي

  

الغرسِ    راكَ ب  أغْ
أسِ؟   لا آ لا ب  عَ

  
  � �� 

و ش  ال  ربا منه
ا  دِّثا عنه  أو حُ

  

دا      سا العه ا ن  م
دَا  را الخُلْ ا هج  م

  
�� � 

ت  ا آان هباء م  ص
تْ ةٌ زان ل آرم  ب

  

يسِ    رْسِ إبل ن غَ  م
راديسِ قَ الف  خل

  
                                                 

  .٢٧للاتساع ينظر الياذة هوميروس ترجمة سليمان البستاني ) ١١٩(
  .٥٥موريه .  س:ينظر الشعر العربي الحديث تطور اشكاله وموضوعاته) ١٢٠(
  .١٦٦: ١: الشوقيات ) ١٢١(
  .١٩٩نازك الملائكة : محاضرات في شعر علي محمود طه) ١٢٢(



�� � 
ا الأرواحْ  سمو به  ت
داحْ فافةُ الاق  ش

  

م   الم الإث ن ع  ع
مِ   ةِ الحُل ي رقَّ  ف

  
�� � 

ارة  أس والقيث  الك
عارْ  ة الأش  يارب

  

ة ال   ا رب سنِي  حُ
ي  ا غنِّ ي به  غنِّ

  
�� � 

اً  ا رُوح ي به  غنِّ
اً   ت نُوح و أدرآ  ل

  

وَمضِ     ةَ ال  عُلوْيَ
لا أرضِ  شنا ب  عِ

  
�� � 

أحلامٍ  شنا آ  ع
امٍ المٍ س ي ع  ف

  

وانْ    اطرِ الأآ ي خ  ف
زانْ  رفُ الأح  لا يع

  
�� � 

اتي    قني ه اتي اس  ه
ي ا الآت سى به  أن

  

ومْ   ا المخت ن دنِّه  م
وم   ريَ المحت ن عم  )١٢٣(م

  
�� � 

ة من مقطع                  ا القافي وهكذا تسير الموشحات على شكل مقطوعات ثنائية تختلف فيه

  .إلى مقطع اخر

  

  

  

  

  : موشحة المقطوعة الرباعية-٢

طر            ة اش تمرار تقفي ع اس ة م ات رباعي ى ابي حته إل شاعر موش سم ال ا يق وفيه

شرقي    ))رذاذ المطر (( ومثال هذا النوع موشحة      )١٢٤(المقطوعة جميعها    للشاعر علي ال
                                                 

ود طه      ) ١٢٣( ي محم وب     : شعر عل ام           . ٤٨٩سهيل اي وع آأس الخي ذا الن ضا من ه ه أي شاعر  ٣٦٨ول ى  ٢٦٧، االله وال ، عل
  .٦١، زهراتي ٢٢٨حاجز السفينة 

  .٥٠٧علي عباس علون . د: اقينظر تطور الشعر العربي الحديث في العر) ١٢٤(



  : منها قوله
ل راق خمائ لأ الع ل ان تم  قب
مائل   سماء ش ر ال و تمط  آه ل
ضائل   ائلاً للف ا خم  وترين
نابل  ول س ت الحق سى تنب  فع

  

دليب    الورق والعن اغى ب  تتن
وب   ت بهب د آذن بلاد ق  ل
ب  لاح حول الأدي ا الف ام فيه  ق

وب      )١٢٥(تتدلى زهواً بحب القل
  

  : الموشحة المقيدة باللازمة-٣

د آل            وفيها يعمد الشاعر     رره بع إلى بيت ذي دلالة خاصة بمواد الموشحات فيك

ك موشحة                  )١٢٦(مقطع فهو اشبه بالقفل    رة من ذل وع آثي ذا الن ى ه ة عل  ))هزة (( والامثل

  : للشاعر علي الشرقي والتي مطلعها
ة  ةٌ مجهول ورة معلوم  ص
ة   د مغلول دي ي ت خ  لطم

  

 طفن في ليلي فصاحت المتني     
 )١٢٧(آه لو ذات سوار لطمتني      

  
ذا             ))لطمت خدي ((ب هذه اللازمة     ويعق ة وهك ذه اللازم   مقطع جديد ثم تجيء ه

ه    اد عنوان ه موشح للعق ى اخر الموشحة ومثل الف دوره من (( وهو ))هنت واالله((إل يت

ة                     ه ملتزم ة شعرية، وقافيت ه لازم ى ان تسعة اشطر يتكرر الاخير منها في الادوار عل

ت           زم           في الشطر الثامن، أما اشطره الأخرى فيبني س وافي متعارضة تلت ى ق ا عل ة منه

  :  ومنه قوله)١٢٨())السادس منها في الشطر السابع
داً   ك ج ت خطب  هوّن
داً  دك حم داً لكي  حم
ردا ار ب دّلت بالن  ب

  

ا    ن يهون ه ل وخلت
ا   يض العيون داً يف  حم
كونا  ام س  وبالهي

  
ا   ت النفوس ي آمن   أن
ت  اذا آمن ت م  وأن

ت  ت واالله هن د هن  )١٢٩(ق
  

                                                 
ور       ((، ومثله في هذا النوع   ٢٨٣: الديوان) ١٢٥( ال الطي ا، صفير العسس، الموسم، احتف دس  ))المرآب، نشيد الزواي  وللمهن

  .٣٨: ينظر الملاح التائه.  يسير على هذا النمط))غرفة الشاعر ((موشح عنوانه 
  .٥٠٧: ينظر تطور الشعر العربي الحديث في العراق) ١٢٦(
  .١١٧: عواطف وعواصف) ١٢٧(
  .٧٥: الموشح في الأندلس) ١٢٨(
  .٧٨: اعاصر مغرب) ١٢٩(



رة معك     ((عر صالح جودت من هذا النوع عنوانه        ومن ذلك موشح للشا    ه   ))في جزي  من

  : قوله 
ا   ل دن ل اذا اللي أل اللي  اس
ا ر هن سحر والعط ى وال  المن

  

ا؟   دري أن شرق أم ب دره الم  ب
ا   ل لن أس واللي وى والك  واله

  
ديك   ين ي ا ب وأن
فتيك  ن ش ي م  اجتن
ك   ك الي فة من  رش

  
دري    وق ص وي ف  وأس
ضجعك  م

  

ي   ك .. وأغن رة مع ي جزي ف
)١٣٠(  

  
ة موشح           دت باللازم دول   ((ومن الموشحات التي قي ة الجن ود       ))أغني ي محم شاعر عل  لل

  : طه وهذه الموشحة تبدأ ببيت مصرع
 أين من عيني هاتيك المجالي       

  
مَ      ا حُل ر ي روس البح ا ع ي

الِ  الخي
  

ر                          ة آل مقطوعة مع تغيي رره في خاتم ة الموشح فيك ذا البيت لازم ومن ثم يصبح ه

الدآتور البصير هذا الموشح بانه رديء الترآيب ومصدر رداءة هذا          بسيط، وقد نعت    

اة                  ((الموشح هو    ه وان وحدتها روعيت في ادواره مراع ان القافية لم تتنوع في مطلع

ا لا                . عجيبة ذلك ان الدور في هذا الموشح يتالف من اربعة اشطر قافيتها واحدة ولكنه

واحدة أيضا ولكنها تتكرر في الادوار        تتكرر في سائر الادوار، فاربعة أخرى قافيتها        

  : وهذه مقطوعة منه. )١٣١())جميعا
الي  مَّار اللي شاقك سُ ن ع  اي
ال    د الكرنف د وعي ب الغي  موآ

  

ال           د الجم ا مه  اين من واديك ي
رض    ي ع دول ف رى الجن وس
ال  القن

  
رْهْ       رم خم  بين آأسٍ يتشهى الك
رهْ  أسُ ثغ ى الك ب يتمنَّ  وحبي
رَة    ه أوَّل م ي ب ت عين  إلتق

                                                 
  ٦٥: ليالي الهرم) ١٣٠(
  .٧٦: الموشح في الأندلس) ١٣١(



رةْ فع ن اوَّلِ نظ بَّ م ت الح  رف
  

 اين من عيني هاتيك المجالي       
  

م      ا حل ر ي روس البح ا ع ي
ال  )١٣٢(الخي

  
ه    ح عنوان ضا موش ه أي وبترا ((ول الي آلي ه رديء   ))لي صير بان دآتور الب ه ال د نعت  وق

ا موحدة،             ((التاليف أيضا وذلك     ان الدور في هذا الموشح يتالف من اربعة ابيات قافيته

ين قافيته ت       فبيت ضا، فبي دة أي ا موح ى ولكنه ة الأول ات الاربع ة الابي ايرة لقافي ا مغ م

  :  والتي يقول فيها)١٣٣())مصرع يجري مجرى اللازمة في اآثر الادوار
وبترا مِ! آلي  أيُّ حُلْ

ى الموج فغن اف ب  ط
ؤادٍ  لُّ ف ا آ  وهف
دُّنيا  ةٌ ال ذه فاتن  ه

  

سان    ك الح ن ليالي  م
شاطئانِ  ى ال  وتغن
سانِ لُّ ل دا آ  وش

سنا انِوح  ء الزَّم
  

بُعثتْ في زورق مستلهم من آل      
ن  ف

وراء    ال بح داف يخت رح المج م
ي  تغن

  
 
 

ي     ةُ حُبِّ ذه ليل ي ه ا حبيب  ي
ي    راح قلب ارآتني اف و ش  )١٣٤(آه ل

  
ا   ه بقوله ت علي د اثن ة فق ازك  الملائك ا ن ن   ((: أم اً م ه ثوب اء الموشح والباس ان احي د آ لق

اء       الاساليب المعاصرة والافكار الحديثة خطوة     شاعر الثن د   )١٣٥()) طيبة يستحق عليها ال  لق

ا             اً عم أصبحت الموشحات في القرن العشرين لدى شعراء المشرق العربي شكلاً مختلف

آانت عليه الموشحات الأندلسية فقد نظم الشعراء موشحات جميلة ألبسوها ثوب التطور            

د        ة فق ة والعقلي اة المادي ار الحي ور وازده ع تط سير م ي ت د والت هدت الآداب والتجدي ش

العربية نهضة أدبية آبيرة على يد آثير من الشعراء تلائم روح العصر ومتطلباته وقاموا 

ستوعب         ة ي كال الحديث ن الاش كلاً م رزوه ش ح وأب دت الموش ي قي لال الت يم الاغ بتحط
                                                 

  .٤١٢سهيل ايوب : شعر علي محمود طه ) ١٣٢(
  .٧٧الموشح في الأندلس ) ١٣٣(
  .٥١٢: شعر علي محمود طه) ١٣٤(
  .٢٥٠: محاضرات في شعر علي محمود طه) ١٣٥(



تبعدوا  م اس سان حتى انه وطن وقضايا الإن أملات في الوجود وال ة وت موضوعات عام

ة     سمات التاريخي دوا إلى              بعض ال ديم من سمط وغصن وقفل وخرجة وعم  للموشح الق

  .)١٣٦(خطوط الموشح العامة
د وجد                 دة فق ر محددة ولامقي ولما آانت الموشحات بأقفالها وابياتها وادوارها غي
ة        فيها شعراء المهجر مجالاً واسعاً لتحقيق رغبتهم في التخلص من قيود الوزن والقافي

لحرية المطلقة في تنويع القوافي فقد نالت اعجاب          ونظراً لما تمتعت به الموشحة من ا      
وا في                      م افتن ا أنه ا آم ار من نظمه شعراء مدرسة المهجر فمالوا إلى استعمالها والاآث
احون          عها الوش ي وض وانين الت د والق ن القواع د ع اً تبتع كاله افتنان وره واش ص

راد         ة م يل     ((: الاندلسيون وفي ذلك تقول الدآتورة نعيم ا اتخذوه وس ة للتخفيف من     وانم
ديم صور                        ه حتى نجحوا في تق ه وابيات وا بأقفال ة الموحدة، فتلاعب وزن والقافي قيود ال
ة            ار والحيوي ة بالافك ي مليئ ا، وه سية ذاته حات الأندل ن الموش ة م اً ورق ر لطف أآث

اقة رة    )١٣٧())والرش حات آثي م موش د له ر يج عراء المهج ن ش ى دواوي ع إل ن يرج  وم
شروط التي وضعها            يحذون بها حذو الوشاحين فت     ارة يأتون بموشحات ملتزمة بكل ال

ابن سناء الملك للموشح وتارة يأتون بموشحات غريبة لم تعهد الموشحات ان شهدتها               
  :  لألياس فرحات يقول فيه))عيناك عيناك((من ذلك موشح 

ي  ا غزال اك ي اك عين  عين
الي   تعطف اللي هران اس  س

  

شاء     ا ت اني آم د خلت  ق
سماء تنجد ال ان اس  وله

  
اني  ا اع ة بته م ليل  آ
اق   و لايط وى وه ر الج  ح
و ران  در وه ى الب و إل  ارن
اق ى اتف ا عل ى آأن  حت
سان ر والل وة الثغ ا حل  ي
ذاق رة الم وى م أس الن  آ

  
الي   م تب ا ول   جرعتنيه
والي س الغ ص الانف ا أرخ  م

  

اء     د الاب ن يعب  اذلال م
ساء         واني من الن  )١٣٨(عند الغ

  

                                                 
  .٥٠٦طور الشعر العربي الحديث في العراق ينظر ت) ١٣٦(
  .١٩١نعيمة مراد . د: العصبة الأندلسية ) ١٣٧(
  .١٩٢: المصدر نفسه ) ١٣٨(



ا           ة شكله موشح ت ه يخرج عن             فهذا الموشح من ناحي سيين لكن شبه موشحات الأندل م ي

قاعدة ابن سناء ذلك لانه يتكون من اربعة اقفال وثلاثة ابيات آما نظم ايليا أبو ماضي      

  متى يذآر ((موشحاً اقرع متكوناً من عشرة ابيات بعنوان 

  

  

  

  

  

  : منه قوله))الوطن النوم
افلون    ع الغ د هج ست وق  جل
المون    ا الظ تبد بن ف اس  وآي

و ت الل ونفخل ين الجف  اعج ب
تم ا يك ؤاد بم اق الف  وض
ا  روب ووليلاته رت الح  ذآ
ا ى ذاته ور عل ف تج  وآي
ا   دم راياته ضبت بال  وتخ
دمُ  يدّت ته ا ش ت بم  فبان

  

د      سنا والغ ي أم ر ف  أفكّ
رد شيخ والأم ى ال اروا عل  وج
دي ي مرق نم ف  وان جه
درارها ين م لت الع  فأرس
دفعُ    سيف والم نع ال ا ص  وم
عُ  ة الأرف ا الرتب عوبٌ له  ش
صنع  ذي ت ذمّ ال ت ت  وآان

رارها    وم واس روح العل ص
)١٣٩(  

  
  

  
ا              آما استخدم المهجريون الموشحات المرتبطة باللازمة  وهذه اللازمة تتكرر بألفاظه

ول   ))خلياني((بعد آل مقطع من الموشح من ذلك موشح الشاعر رشيد ايوب بعنوان               يق

  : فيه
زار    ط الم ي اذا ش ا خليل  ي
ديار         وهمى دمعي لدى ذآر ال

يمع ل البه ي اللي دما اجلس ف  ن
يم    نفس ته ده ال ضاء عن ي ف  ف

  

ر      ر الزفي ه غي ؤاد مال  بف
  خلياني

ابحات  وقي س ق ف وم الأف  ونج
   )١٤٠(خلياني 

                                                 
  .٢٩: الجداول) ١٣٩(
  .٢٠٩محمد عبد الغني حسن : الشعر العربي في المهجر) ١٤٠(



  :  للشاعر القروي منه قوله))اين السعادة((ومثله موشح 
ل  لِّ روضٍ ظلي ي ظ  ف
ل  سيم العلي  وللن
ل  ر القلي ض غي م يم  ل
ل  ا للرحي ى دع  حت

  

ا      ن جانبين اء ع والم
ا  رفُّ علين  روحٌ ت
دينا  دٌ ل ظ عي  والح
ضينا   وى فم ي الن  داع

  
ا؟  سعادة أَين ن ال  )١٤١( أي

  
  :  يقول فيه))هل يا تُرى نعود((ومن ذلك موشح للشاعر رياض المعلوف عنوانه 

ود  رى نع ا ت ل ي  ه
ود  صدق الوع  فت
ود  ف العنق  فنقط

  

ان ؟     ا لبن ك ي  إلي
ان  سمح الزم  وي
وان  وع الأل  من

  
ود    رى نع ا تُ ل ي   ه

  
ان      ا لبن ك ي  )١٤٢(إلي

  
ى                  شاعر موشحته إل سم ال أن يق ى شكل المقطوعات آ وا الموشحات عل م نظم آما انه

مجموعات تحمل آل مجموعة منها قافية مخالفة للمجموعات سواء أآانت مقطوعات             

د ((ثنائية أو ثلاثية فمن الثنائيات قول ميخائيل نعيمة في موشحة بعنوان           ))النهر المتجم

  : منه قوله
ور ب دائق والزه ين الح اً ب ت مرنِّم  الامس آن

دهور    ث ال ا أحادي ا فيه دنيا وم ى ال و عل  تتل
ق           ع في الطري  بالأمس آنت تسير لا تخشى الموان

د هبطتْ عليك سكينة اللحد العميق           )١٤٣(واليوم ق
  

ا                  ((: يقول موريه  ستانتية التي نظمه ر البروت شكل سبق ان استخدم في المزامي وهذا ال

ة ناصيف ام  بالعربي روت ع ي بي ت ف ازجي طبع م  ١٨٦٧ الي ور رق ي المزم ا ف م آم

١٤٤())١٣٥/ ١٣٩/ ١٠٤(.  

  :   للشاعر جبران خليل جبران منه قوله)) الشحرور((ومثله موشح 
رد   شحرور غ ا ال ود     ايه را الوج ا س  فالغن

                                                 
  .١٨٤: الديوان) ١٤١(
  .٣١٩: الشعر العربي في المهجر) ١٤٢(
  .١٠: همس الجفون) ١٤٣(
  .١٦٩موريه :  عربي الحديثالشعر ال) ١٤٤(



ر  ك ح ي مثل  ليتن
  

ود  جون وقي ن س  )١٤٥(م
  

  :  يقول فيها))من نحن((وللشاعر نسيب عريضة موشحة من هذا النوع بعنوان 
رب   ا الط ت ليالين  أب
ب   ى وذه ر ولّ  والعم

  

ا    شت أيامن  واستوح
ى   ه المن لْ من م نن  )١٤٦(ول

  
ه            ة عنوان ل نعيم شاعر ميخائي ة موشح لل ل التمني  ((ومن المقطوعات الثلاثي ه  ))حب  من

  : قوله
قاءٌ ي ش ي التمنَّ ى وف  نتمنَّ
اني    رِّنا للأم ي س صلي ف  ون
 غير اني ، وإن آرهت التمني     

  

ا   ا ونن انوا وآنَّ ت آ ا لي  دي ي
والأماني في الجهر يضحكنَّ       
ا  منّ

ى  ت لا أتمن و آن ى ل  )١٤٧(أتمن
  

ة                     ة القافي ة أو الثلاثي ذه الموشحات سواء المزدوجة القافي ان روح التجديد في ه

ة               ه الفني شاعر في طريقت ى سلامة ذوق ال ا سبق ظهرت        . واضحة تدل عل وبجانب م

ي صور  ي ف ع الفن ن التنوي وان أخرى م ى شكل ال نظم الموشحات عل د ت  الموشح فق

ة    ة والثلاثي ات الثنائي ن المقطوع ف ع ا تختل ضاً لكنه ات اي ذه . مقطوع ون ه وتك

ة           ان في قافي ة متحدة واثن المقطوعة متكونة من خمسة ابيات منها ثلاثة ابيات في قافي

ة مختل                  اقي المقطوعات وبقافي سير في ب ذا ت ة  متحدة لكنها مخالفة للثلاثة الأولى وهك ف

ح         ه موش رة من وع آثي ذا الن ى ه ة عل رى والأمثل ات الأخ ن المقطوع الامس((ع  ))ب

  : للشاعر جبران خليل جبران يقول فيه
ضى  ب فق الامس قل ي ب ان ل  آ
 ذاك عهد من حياتي قد مضى      
ضا     ي الف نجم ف ب آ ا الح  إنم
ول   مٌ لايط ب وه رور الح  وس
زول  لام ت ب أح ود الح  وعه

  

تراح     ه واس اس من  وأراح الن
شب ين ت واحب كوى ون  يب وش

صباح    انوار ال ى ب ورهُ يمح  ن
يم    ل لايق ب ظ ال الح  وجم

ل   ستيقظ العق دما ي عن
سليم  )١٤٨(ال

  
                                                                                                                                            

  .١٤٥: البدائع والطرائف) ١٤٥(
  .٢٣٧نادرة السراج . د: شعراء الرابطة القلمية) ١٤٦(
  .٦٨ ))قبور تدور((، وله موشح اخر من هذا النوع ٢٢: همس الجفون) ١٤٧(
  .١٣٤، البلاد المحجوبة ١٣٧ ))حرقة الشيوخ(( وله موشحات أخرى من هذا النوع ١٤٩: البدائع والطرائف) ١٤٨(



شاآلة         ))امة تفنى وانتم تلعبون   ((ولابي ماضي موشح عنوانه      ذه ال ى ه ا عل  نظمه

  :من التقسيمات يقول فيها
شاء دَّمع غ ن ال ي م ى عين  أعل

غاض نورُ الطرف أم غارت       
اءٌ  ذآ

سي لا تب ا لنف ام  الي الطرب
اً    ا عجب اذا دهاه اً م  عجب
ا    ت ذاك النبَّ ا عرف ا م  ليته

  

ن      اب م شمس حج ى ال أم عل
ام  غم
 لست ادري غير اني في ظلام     
ف؟ ن الكل و اي ن ذاك الزهَّ  اي
ستعطف شكو ولا ت ي لات  فه

رف    ن لايع يش م سعيد الع فال
)١٤٩(  

  
  :  منه قوله))انشودة الغريب((ومثله موشح للقروي بعنوان 

ي   ر بلقب ىده  رم
ا ي آم ه رب  يكوي
ى ر الحم ات غي  هيه
ب  م الطبي ان نع  لبن
ب  ه قري ت من  ان آن

  

وى    هم الن  س
وى ي آ  قلب
الي دوا  م
تحن  للمم

زن  )١٥٠(زال الح
  

ة التي                 ة المطلق ة واضحة للحري فهذه الاشكال المتنوعة لهيكل الموشح ذات دلال

اك موشحات             ذا الحد فهن د ه ون عن سهم  فهو لايقف ة  منحها شعراء المهجر لانف  عجيب

ة                    ر القافي د تتغي وافي وق ة الق ى مقطوعات مختلف حيث يقوم الشاعر بتقسيم الموشحة إل

حة    ك موش ن ذل دة م ة الواح ل المقطوع شتاء((داخ سمها  ))ال ث ق روي حي شاعر الق  لل

مقطوعات في اربعة ابيات وآل مقطوعة ذات قافية واحدة ما عدا البيت            ((الشاعر إلى   

ضها              الثاني حيث يجعله مصرعاً ومخ      ات الأخرى والتي يجعل اعاري ة الابي اً لقافي الف

ا                     ة له ذات قافية مشترآة، ولايكتفي بذلك بل يتخذ البيت الأول من آل مقطوعة خاتم

  :  منه قوله)١٥١())فيكرره بعد ثلاثة ابيات
د  اطر الجدي ة الخ  لمع
ضى   ذي م الغرام ال  ب
ود  ا العه ددي بينن  ج

ةْ     ماء المخّيل ي س  ف
ضى  و ذي ق اء ال  الرج

سملة  ا بب  واتحفين

                                                 
  .٦٩٤زهير ميرزا : شعر ايليا أبو ماضي) ١٤٩(
  .١٤٢: الديوان) ١٥٠(
  .٤٥٤حسن احمد الكبير . د: ينظر تطور القصيدة الغنائية) ١٥١(



د  اطر الجدي ة الخ  لمع
  

ة   ماء المخّيل ي س  )١٥٢(ف
  

ه             ة عنوان  ))أوراق الخريف  ((ومثله في هذا الموشح موشح للشاعر ميخائيل نعيم

وافي                    ه يجعل ق ة لكن ات وخاتم والذي يتكون من اربعة مقاطع آل مقطع من خمسة ابي

اً       آل ابيات مقطوعة من مقطوعاته متفقة فيما عدا البيت الرابع والخ           ع نظام م يتب اتمة ث

شطر   ة نفس ال ل الخاتم ت الخامس إذ يجع ة وعروض البي ع والخاتم ت الراب ي البي ف

ة وعروض    ع الخاتم ق م ع مصرعاً يتف ت الراب أتي بالبي م ي ت الأول ث ن البي الاول م

  : ومنه قوله. )١٥٣(البيت الخامس في القافية 
اتبي يري ولا تع  س
صن ومي الغ  ولا تل
ا  ي اذا خاطبته  فه

ده بوال  ر ذو العجائ
ب  انق الرغائ  وخ

  

اب    ع العت  لاينف
سحاب  اح وال  والري
واب  سن الج  لا تح
ب  ث النوائ  وباع
اب م الخط  لايفه

  
اتبي يري ولا تع  )١٥٤( س

  

ة الترآيب موشحة  ا رديئ صير بأنه دآتور الب ي وصفها ال  ومن الموشحات الت
ات ت          (( لأيليا أبو ماضي والتي      ))نار القرى (( ا من ستة ابي الف دوره وافي    يت تعارض ق

سادس        ت ال در البي ة ص ف قافي از وتختل صدور والاعج ي ال ا ف ى منه سة الأول الخم

از     وافي الاعج ت وق ذا البي ز ه ق عج ى ان تتف رى، عل ات الاخ وافي صدور الابي وق

  : ومنه قوله)١٥٥())السابقة
ت   الامس آان ي ب ي الت روح
ع  ترت
شبع   ي فت الثمر الجن ات ب  تقت
ع        نظرت اليك فأصبحت لاتقن

صغي وت ة ت صت والحمام ن
سجع  ت

راء    ة القم ل الظبي اب مث  بالغ
اء   اش الم ا رش ل غلته  ويب
الغبراء اء ب اء بالافي  بالم
اء  يس للورق ك ل غاؤها ل  إص
ان أصل شقائي         ع آ  هذا التطل
ت  د طوي ك ق ات، إن هيه

                                                                                                                                            
  .٢٨٤: الديوان) ١٥٢(
  .٤٥٢: ينظر تطور القصيدة الغنائية) ١٥٣(
  .٤٩-٤٨: همس الجفون ) ١٥٤(
  .٧٩: الموشح في الأندلس) ١٥٥(



ع ك تطل ا إلي ا فله  ناديته
ر  م أط ر فل ا اطي ي آيم  جنحتن

  

مائي  )١٥٦(س
  

ذه الاشكال          ان الموشحات في المهجر لها صور واشكال           رة ومن ه ة آثي مختلف

ألف                ((وهو الذي   ) المثنى المذيل ( ذيل يت ا ب ينتظم دوره شطرين فقط مشفوع آل منهم

ران في                  ذيل لاتتك من خمسة مقاطع، ملتزماً قافيتين أحدهما في الأصل وثانيهما في ال

ران التي          ))أغنية الليل (( ومثاله موشحة    )١٥٧( ))سائر الأدوار  ل جب ران خلي شاعر جب   لل

  : يقول فيها
وب  ي ث ل، وف كن اللي س
سكون  ال
ون    در عي در، وللب عى الب  وس

  

لام      ي الأح تختب
 )١٥٨(ترصد الأيام 

  

  :  للشاعر جورج صيدح منه قوله))ساعة الغروب(( ومثله موشح 
ة ذبح الرابي ى م اك عل  هن
ساجية    ة ال ل الغاب ي هيك  وف

  

ار    وت النه  يم
ار  موع تن  )١٥٩(ش

  
شكل موشح ي  ذا ال ن ه رب م م ويقت ه اس ق علي ذيل((طل ي الم ذي ))الثلاث و ال  وه

ين أحدهما في             (( افيتين مختلفت اً ق ذيل ملتزم ينتظم دوره ثلاثة اشطر مشفوع آل منها ب

  .)١٦٠())الأصل وثانيهما في الذيل، ولا تكرران في سائر الأدوار

  :  للشاعر الياس فرحات منه قوله))يا حمامة ((ومثاله موشح 
ا ذات   روض ي رُوس ال ا ع ي

احا  لجن
د    صحوبة عن افري م س
صباحِ  ال
 واحملي شوق فؤادٍ ذي جراح     

  

ة   ا حمام  ي
سلامة  بال

ه   )١٦١(وهيام
  

  :  للشاعر القروي منه قوله )) الغريب والشمس ((ومثله موشح 
                                                                                                                                            

  .٥٨: الجداول) ١٥٦(
  .٧٤: الأندلسالموشح في ) ١٥٧(
  .١٤١: البدائع والطرائف) ١٥٨(
  .٣٣٣: الشعر العربي في المهجر) ١٥٩(
  .٧٤الموشح في الأندلس ) ١٦٠(
  .١٠٣: الشعر العربي في المهجر ) ١٦١(



ال ال وآم ور جم ة الن  رب
ف    ن خل ك م دا وجه ذ ب م
ال  الجب
ال          ما ظلّ الليل نحو الغرب م

  

لاَّ   ا أج  م
ى  وتجلَّ

ى م ولَّ  )١٦٢(ث
  

ه الموشح المسمى       و  والتي  ))المخمس ((ثمة اشكال اخرى للموشح المهجري من

ة       )١٦٣(تسير فيه القافية على أ أ أ ب ب         ل نعيم تش لقلبك  (( ومن ذلك موشحة ميخائي  ))ف

  : منه قوله
لامْ  ك الظ اً يروّع  عجب
امْ  ف العظ ت مرتج  فتبي
امْ    و ين ك ل ودُّ قلي  وي
رْ   وم الأخي درك الن ي ص  ف
يس أ   ن جل ك م ا لقلب و أفم
ميرْ  )١٦٤(س

  
  :  لنسيب عريضة منه قوله))ام الحجار السود((ومثله موشح 

ة    وع العالي ك الرب ا تل  أعرفته
ة رزت علاني د ب ذآريات وق  ال

  

ة؟   ين البادي ان وب ين لبن ا ب  م
رودِ  سرة المط ك بح ادين عن  ن

  
يا حمص يا بلدي وأرض جدودي        

)١٦٥(  
  

ة        آذلك استخدم الشعراء المهجريون الموشح الذي يتألف         ه ثماني من مقطع قوام

و   ا أب ك موشحة ايلي ن ذل ـ د وم ي أب أب أب ج و الآت ى النح ا عل شكل قوافيه ات ت ابي

ا سبق       ))متى يذآر الوطن النوم   ((ماضي   ذه الاشكال التي ظهرت      .  وقد ذآرت فيم وه

ة في سوريا                  ل الكاثوليكي للموشح عند شعراء المهجر آانت ذائعة ومتداولة في التراتي

ان خلال ا ى  ولبن ذلك يرجع إل شعراء آ ن ال ر م ا آثي أثر به د ت رن التاسع عشر وق لق

سيب                  ة ون ان نعيم الثقافة الخاصة التي تلقاها هؤلاء الشعراء في المهجر الامريكي فك

                                                 
  .١٣٧: الديوان) ١٦٢(
  .١٦٥موريه : ينظر الشعر العربي الحديث) ١٦٣(
  .٩٤: همس الجفون) ١٦٤(
  .١٩٨: الشعر في الهجر ) ١٦٥(



عريضة على سبيل المثال من مدرسة الروم الارثوذآس، وجبران خليل وباحوط آانا            

شاط            دارس آانت مرتبطة بن ستانتية     من مدرسة الموارنة وهذه الم اليات البروت  الارس

شعر     ور الخاصة بال ي الام ي توضحت ف سيحية والت رانيم الم ي الت ر ف أثير الكبي والت

اك صورة أخرى للموشح        . )١٦٦(المهجري وخاصة في استخدام الشكل المقطعي        وهن

و   ري وه ب((المهج ه       ))المواآ ال عن ران وق ل جب ران خلي شر لجب وافي الع  ذات الق

سبعة عشر دوراً ((شح معقد الترآيب غريب في بابه يتألف من الدآتور البصير انه مو 

اً،          : يتالف أحد عشر منها على الوجه التالي       راء المضمومة دائم ا ال اربعة ابيات قافيته

وافي         ايرة لق ا مغ ان قافيته ل دور، وبيت ي آ ر ف رى تتغي ة أخ ا قافي ات له ة ابي واربع

سابقة في ترتيب        الابيات السابقة أما الادوار الستة الأخرى فهي عل          ات ال ى عدد الأبي

راء المضمومة  ى ال ا عل ي قافيته ات الت ي الابي اً ف دداً معين زم ع ه لا يلت ا، إلا ان قوافيه

سبعة في واحد          ذه    . ولذلك بلغت الخمسة في ثلاثة أدوار والستة في اثنين وال ع ه م اتب ث

ة  ة أخرى مؤلف ة، فقطع ي القافي ين ف ين متفق ة من بيت دة قطع ة الأدوار المعق  من اربع

ي                 أبيات متحدة القافية أيضا فسبع قطع يتألف آل منها من بيتين قافيتها موحدة آذلك تل

ا      ل م ي آ ت ف ي التزم ضمومة والت راء الم ا ال ات قافيته ة أبي ا ثلاث ة قوامه ك قطع ذل

  :  وهذا مقطع منها)١٦٧())يشبهها من الأبيات الموجودة في الموشح
رت  مٌ إن ظف م حل ضلُ العل وأف
ه  ب

رداً     فإن ر   أيت أخا الأحلام منف
هُ   د يحجب رد الغ ي وب و النب  فه

دنيا    ن ال ب ع و الغري وه
اآنها  وس
ةً        دى ملاين شديد وإن اب  وهو ال
مٌ    ات عل ي الغاب يس ف  ل
تْ  صان مال إذا الاغ  ف
رّاً  اس ط مَ الن  انّ عل

  

رى     اء الك ين ابن ا ب رت م وس
خروا  س
رُ       عن قومه وهو منبوذٌ ومحتق
اتزرُ رداء الأمس ت ةٍ ب  عن أُمَّ

اس أو    اهر لام الن و المج وه
ذروا  ع
اس أم  دانى الن د ت و البعي وه
روا  هج
ولْ  ا الجه  لا ولا فيه
ل    ذا الجلي لْ ه م تق  ل
ول ي الحق ضابٍ ف  آ

  

                                                 
  .١٣٧: موريه: ربي الحديثينظر الشعر الع) ١٦٦(
  .٨٠: الموشح في الأندلس) ١٦٧(



تْ شمس أطلَّ اذا ال   ف
نِ اي وغ ي الن  اعطن
ى   اي يبق ين الن  وان

  

زولْ   ق ي ن ورا الاف  م
ومْ  ر العل ا خي  فالغن

ومْ ى النج د أن تطف  )١٦٨(بع
  

ي ظ صور الت ذه ال د   ه شرق أو عن عراء الم د ش ت عن واء أآان ح س رت للموش ه

سهم        سيون لأنف ه الاندل ذي اتاح اح ال ى الانفت ع إل ا ترج ر فانه ة المهج عراء مدرس ش

وأقتبسه عنهم المشارقة ونوعوا منه بشكل واسع آما ان لحرآات التجديد التي وجدت              

ا      د   صداها في عصر النهضة العربية والتي جعلت الشعراء يبحثون عن آل م  هو جدي

ساً               فيه حرية آافية لمواهبهم الشعرية وطاقاتهم التعبيرية لذلك وجدوا في الموشح متنف

ه   ا آانت علي ة عم شاعرهم وبأسلوب وصور مختلف هم وم ر عن خلجات نفوس للتعبي

ق   ا يتعل ا م رة منه ة آبي ا اهمي اول موضوعات له سية فاصبحت تتن الموشحات الأندل

سانية والمصيرية       ى              بالقضايا الإن ين إل ات والحن سفة والاخلاقي وان أخرى في الفل وال

ا       اء به ي ج صر الت ذا الع حات ه ى ان موش ن الموضوعات حت ا م ان وغيره الأوط

م                 ))الخرجة ((هؤلاء الشعراء قد الغت      سية فل م جزء في الموشحة الأندل د أه  والتي تع

ح    سيون للموش نها الأندل ي س د الت وانين والقواع ذه الق شعراء به د ال حات فا. يتقي لموش

الجديدة لها اشكال وانواع جمة ليس بأمكان أي شخص ان يحصيها فلكل شاعر مطلق              

وع من                      ذا الن ار في ه اب الابتك ا ان ب نن بصور واشكال الموشح، آم ان يتف الحرية ب

اً      ((الأدب ما زال مفتوحاً آما يقول ذلك الدآتور البصير      د ان يبتكر نوع فلكل من يري

ق ال ن الموشح مطل داً م و ان  جدي ه ه ه ب شار علي ا ي ل م ك، وآ ل ذل ي ان يفع ة ف حري

د       شرط            . )١٦٩())يتجنب الغموض ويتحاشى التعقي ك وال دآتور البصير محق في ذل وال

الوحيد عنده هو ان يبتعد الوشاح عن الغموض ويتجنب التعقيد فبذلك يكتب لموشحته               

ار   النجاح فالحياة في تطور وتقدم ولابد للأدب ومنه الموشحات ان تواآب ه            ذا الازده

  .وتسير حسب ما يقتضيه روح العصر
  
  

                                                 
  .٢٩: المواآب) ١٦٨(
  .٨٢: الموشح في الأندلس) ١٦٩(



  
  الفصل الثاني

  موسيقى الموشحات 
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الفصل الثاني

  موسيقى الموشحات

نهج           ى ال يقاها عل ي موس سير ف ة لات ة غنائي ل منظوم ي الأص ح ف د الموش يع

يث  العروضي التقليدي الذي يلتزم وحدة الوزن والقافية، وانما جاء على نهج جديد بح            

ى اوزان الموشحات                )١٧٠(يتغير الوزن وتتنوع القافية    سام هو أول من أشار إل  وابن ب

ا           ى سماعها     ((: وربط بينها وبين الغناء، وعبر عن اعجابه بها فقال أنه شق عل اوزان ت

ا لان           )١٧١())مصونات الجيوب، بل القلوب    يئاً منه ى    (( ولكنه أبى ان يثبت ش ا عل أآثره
                                                 

  .١٤١: ينظر الادب الأندلسي ) ١٧٠(
  .٤٦٩   ١ م١ق: الذخيرة) ١٧١(



ديم           )١٧٢())غير أعاريض اشعار العرب    ى العروض العربي الق ا عل  وذآر ان خروجه

ال  اح الأول فق ى الوش ع إل رع  ((: يرج حات واخت ذه الموش ن صنع اوزان ه أن أول م

امي أو               طريقتها، آان يضعها على الأعاريض المهملة غير المستعملة، يأخذ اللفظ الع

  .)١٧٣())العجمي ويسميه المرآز ويضع عليه الموشح

ذه المعلو ن ه رغم م ى ال روض وعل ول ع سام ح ن ب ا اب اء به ي ج ات الت م

ستطع                  م ي ده ل الموشحات فانه لم يبين ما هذه العروض بشكل واضح حتى من جاء بع

ادر في مستهل                        ك ب ناء المل ابن س ة ف ان يضع عروضاً للموشحات على وجه من الدق

ه  راز((آتاب ه  ))دار الط ح بان ف الموش ى تعري ى وزن (( إل وم عل لام منظ آ

ه جعل عنصر               فأهم   )١٧٤())مخصوص ه ان ك في تعريف ناء المل ن س ه اب ما حرص علي

ن                          د لاحظ اب شعر والتوشيح وق ودين ال نظم المعه ين فني ال الوزن هو الحد الفاصل ب

  : سناء الملك ان اوزان الموشحات تأتي على اربعة أقسام

  : ما جاء على اشعار العرب، فينقسم على قسمين : القسم الأول

ك                     هو ما لايتخلل اقف   : الأول ا تل رة التي جاءت فيه ك الفق ه تل ة تخرج ب ه آلم اله وابيات

ك من                الكلمة عن الوزن الشعري، وهذا النوع من الموشحات يعده ابن سناء المل

ضعفاء             ه إلا ال المرذول المخذول وهو بالمخمسات اشبه منه بالموشحات ولايفعل

ل لان    من الشعراء ولايقبل من هذا النوع إلا الموشح الذي تختلف فيه قوا            في القف

  :  آقول بعضهم )١٧٥(ذلك يبعده عن المخمسات
سدي     ن ج روح م قيق ال ا ش  ي

  
مُ     ك أم لَمَ ي من وى ب  )١٧٦(أه

  
يم  ة الم ى قافي اني فعل ا الث دال أم ة ال ى قافي ل عل ذا القف ن ه الجزء الأول م ف

  : والجزءان معاً من بحر المديد ومثله موشحة ابن زهر
شتكى    ك الم ساقي الي ا ال  ايه

  
د دعو   سمع ق م ت اك وان ل  ن

  

                                                 
  .٤٦٩: المصدر نفسه) ١٧٢(
  .٤٦٩: المصدر السابق نفسه) ١٧٣(
  .٣٢: دار الطراز) ١٧٤(
  .٤٤: ينظر دار الطراز) ١٧٥(
  .٩٩: در نفسهالمص) ١٧٦(



وع                 ذا الن رة من ه ة آثي اك أمثل سم      . وقد جاءت على بحر الرمل وهن ذا عن الق ه

  .الأول من اقسام الموشحات التي تتكئ على اوزان الخليل بن احمد
فهو ما تخللت اقفاله وابياته آلمة أو حرآة ملتزمة آسرة : أما الثاني

رفاً وقريضاً آانت او ضمة او فتحة، تخرجه عن ان يكون شعراً ص
  :  وضرب ابن سناء الملك مثلاً لذلك قول الأعمى التطيلي)١٧٧(محضاً

اني      صبرت والصبر شيمة الع
  

ي      ل هجران ل للمطي م اق  ول
   

اني  ذبي آف    مع
)١٧٨(  

  
 لكان من بحر المنسرح ))معذبي آفاني((فلولا الزيادة التي تتمثل في آلمتي 

يتكلف شاعرها ان يعيد تلك ومثال الحرآة هو ان تجعل على قافية في وزن 
  : الحرآة بعينها وبقافيتها آقول ابن بقي

ه         رق     ل يا ويح صبّ إلى الب
رْ  نظ

  

ورْقِ     ع ال ا م ي البك  وف
   

ر   ه وط  )١٧٩(   ل

  

ى           وزن فصل المصراع ال فهذا من البسيط والتزام القاف المكسورة في وسط ال

ا  جزئين وآسر الوزن وخرج به عن المألوف فهذه الفقرة يمك      ن ان تكون بيتاً عادياً آم

  :  في الشعر التقليدي لوانها جعلت بهذا الشكل
ه      رق ل ى الب بّ إل ح ص ا وي ي
رْ  نظ

  

ه      ورْقِ ل ع ال ا م ي البك وف
ر  )١٨٠(وط

  
  :  أما القسم الثاني للموشحات فينقسم على قسمين أيضا

ز       : الأول ن اج ا م ات آانه زاء الأبي ر اج ه فتظه س وزن ابيات ى نف ه عل أتي اقفال اء ت

  : وضرب ابن سناء الملك أمثلة لهذا النوع)١٨١(الاقفال

  :وزن اقفاله يختلف عن وزن ابياته آقول بعضهم: الثاني
ذل   ذة الع ك ل بُّ يجني  الحُ
ببُ     وى س ي اله يءٍ ف لِّ ش  لك
ي   دُّ يغن ان جَ و آ  وأنْ ل

  

لِ     ن القب ى م ه أحل ومُ في  والل
بُ ي واصلهُ اللَّعِ دَّ الهوى ب  جَ

 )١٨٢(سْنِآان الإحسانُ من الحُ    
  

                                                 
  .٤٦:المصدر نفسه ) ١٧٧(
  .١٠٥: ، وينسبها ابن سناء الملك في دار الطراز لابن بقي٢٦٩: الديوان) ١٧٨(
  .١٠٧: دار الطراز) ١٧٩(
  .٤١: ينظر الموشحات الأندلسية) ١٨٠(
  .٤٧: دار الطراز) ١٨١(
  .١١١: المصدر نفسه) ١٨٢(



  : والقسم الثالث من الموشحات وهو يقسم قسمين آذلك

ا تُعرف اوزان الأشعار                   : الأول ذوق آم ه ال سمع ويعرف ه ال اً يدرآ ه وزن ما آان لابيات

  .)١٨٣(ولايحتاج فيها إلى وزنها بميزان العروض وهو أآثرها

من وهو مضطرب الوزن، مهلهل النسج، ومفكك النظم لايحسن الذوق صحته           : الثاني

  : سقمه ولا دخوله من خروجه آالموشح الذي اوله
ي  ت اقتراح  أن

  
واحي    رَّب االله الل  لا ق

  
 من شاء أن يقول فإنِّي لست أسمع      

تُ      ا آن واك وم ي ه ضعتُ ف خ
ضع  لأخ

ي    فيعُ ل اك ش ى رض سبي عل ح
شفَّع   مُ

  
احِ شوان ص  ن

  
اح    اع وارتي ين ارتي  )١٨٤(ب

  
و     ((: وشحات فيقول ويعلق ابن سناء الملك على هذا النوع من الم         فها أنت ترى نُبّ

المون          ه إلا الع ع الضعيف نظام، ولايعقل د الطب الذوق عن وزن هذا الكلام، وما له عن

المه من                     …من أهل هذا الفن    م صالحه من فاسده، وس ا يعل نمط فم ذا ال وما آان من ه

  .)١٨٥())مكسوره إلا بميزان التلحين

  : سمينالقسم الرابع من الموشحات وينقسم آذلك على ق

  .يستقل التلحين به ولايفتقر إلا ما يُعينه عليه وهو أآثرها: الأول

اني سم من الموشحات : الث و ق ى ((ه أ عل أن يتوآ ه إلا ب ين ولايمشي ب ه التلح لايحتمل

  :  آقول ابن بقي)١٨٦())لفظة لامعنى لها تكون دعامة للتلحين وعكازاً للمغني
اتِ                 ي ظبي ار قتل بْ         ث  من طال

  
دُ   يج الحُ ات الحج وج        فتّان

)١٨٧(   
   

                                                 
  .٤٩: المصدر نفسه) ١٨٣(
  .١١٢: المصدر نفسه) ١٨٤(
  .٥٠: سهالمصدر نف) ١٨٥(
  .٥١: دار الطراز) ١٨٦(
  .١١٤: المصدر نفسه) ١٨٧(



  . بين الجزءين الجيمين من هذا القفل))لا لا ((فان التلحين لايستقيم إلا بأن يقول 

ذي ذهب     وآلام ابن سناء الملك في هذه الاقسام اراد به ان ينمي رأي ان بسام ال

ى ان الموشحات  ه إل عار العرب((في اريض اش ر اع ى غي ناء )١٨٨())عل ن س ذهب اب  ف

ه                  ال ام ل ا في اوزان العرب، ولا الم ا لاوزن له رر ان أآثره ذا وق د من ه ملك إلى ابع

راً                          ا عروض يكون دفت يم له ه اراد ان يق ا، وصرح بأن ه فيه شيء من بها، ولا مدخل ل

صر،     ن الح ا ع وز، لخروجه ك واع ز ذل بابها فع ا واس اً لاوتاده سابها وميزان لح

ين    روض إلا التلح ا ع ن وماله ا للح ه   وخضوع وزنه د قول ى ح روض عل ذا الع وبه

وف     ن المزح سالم م سور وال ن المك وزون م رف الم ن   )١٨٩(يع دد م م ع د فه  وق

احثين ن اوزان       )١٩٠(الب ف ع حات تختل سابق ان اوزان الموش سام ال ن ب لام اب ن آ  م

ى                ه إل اس نبّ دآتور احسان عب سام            ((اشعار العرب لكن ال ن ب ول اب راد بق يس الم ه ل ان

ى اوزان غي  ى الأعاريض  مجيء الموشحات عل ا عل ل المقصود خروجه ة ب ر عربي

ى   سبها إل ستطيع ان نن ا لان الص، ولكنن ي خ ا عرب اع فيه ة، فالايق ى المهمل ة إل المألوف

شتقة من بحوره دون ان تجد          يلاً ((بحور الخليل المعروفة إذ هي م ا   ))خل  آخر ليمنحه

ى     ويرجع الاستاذ مقداد رحيم سبب تنوع الاوزان بالموشحات الأ         )١٩١(اسمها سية إل ندل

شعر    ي ال ألوف ف ن الم ا م ا او لخروجه ة لغرابته ة أو الاعجمي ة العامي الخرج

ك  )١٩٢(العربي  يد غازي في ذل دآتور س ذهب ال صلة ((:  في حين ي ى ال يس أدل عل ول

سية      حات الأندل ن أن الموش ي م روض العرب يح والع روض التوش ين ع ة ب الوثيق

ى أ    نظم عل م ت ة ل ة أو اعجمي ات عامي ة بخرج ا  المختوم باني، وانم شعر الاس وزن ال

أن          ي، ش روض العرب ن الع دة م ى اوزان مول ة أو عل ى أوزان عربي ت عل نظم

ة التي           )١٩٣(الموشحات المختومة بخرجات معربة     فهناك آثير من الخرجات الاعجمي

  : جاءت على اوزان اشعار العرب من ذلك الخرجة الاعجمية لابن رحيم
                                                 

  .٤٦٩  ١ م١ق: الذخيرة) ١٨٨(
  .٤٧: ينظر دار الطراز) ١٨٩(
أما البرهان القاطع على بناء الموشحات على انغام اعجمية آانت    ((: مصطفى عوض الكريم في فن التوشيح بقوله      . د) ١٩٠(

ستحدثة الخ   حات الم ذه الموش و أوزان ه ل فه ن قب ة م ل معروف اريض الخلي ى اع ة عل حات ١١٦ ))ارج ر الموش ، وينظ
  .٤١عناني . د:الأندلسية 

  .٢٢٦: تاريخ الأدب الأندلسي) ١٩١(
  .٦٩: ينظر عروض الموشحات) ١٩٢(
  .٤٧: في أصول التوشيح) ١٩٣(



ب دش دبي ي او آ  لمرن
  

ادرد مس         )١٩٤(يبحسب سم بغ
  

  : ومن السريع هذه الخرجة للاعمى التطيلي . فانها من المديد
ف       ش آ يس رام نار    بنف ار       مادرش ب     دموص ماوالحبي

ار  )١٩٥(دموع
  

  :   ومن المتئد هذه الخرجة لابن الجزار
رّ  ارى س ت ط ذل     مي ين   إب آ ولى الب ى     فلم ذا ام آ

ب  )١٩٦(الرقي
  

ات  الاعج  ائر الخرج ذا س حات    وهك ي الموش ة ف ات العامي ع الخرج ة وجمي مي

دة من العروض العربي                       ة في العروض العربي أو مول ا داخل ة فكله العربية والعبري

يء   ي ش دخل ف باني م روض الاس ي الع ا ف يس له ي  )١٩٧(ول ورة ف د ث حات تع  فالموش

ة    ى الاوزان التقليدي روج عل ك      ((الخ ر ش و بغي وافي ه ي الاوزان والق د ف ان التجدي

ل آل     اوضح ما    ورة عروضية قب يفرق بين القصيدة والتوشيح بحيث يعتبر التوشيح ث

ن الكلام المنظوم ولاشك                  ين ف شيء تكلفت بالملاءمة بين تطور الموسيقى العربية وب

ة                  ذه الناحي ا من ه ا وشغف الجمهور به ا   )١٩٨())في أنها استمدت طرافتها وجماله  وهن

سي     احون الأندل ه الوش ا نظم ل م ول ان آ ن الق ي   لايمك ت ف حات اخرج ن موش ون م

ل آانت في موشحاتهم              ة ب شعر وصياغته القديم موسيقاها وصياغتها عن موسيقى ال

ك       وآل  ((: روح الصياغة القديمة التي الفتها الأذن العربية فقد قال إبراهيم انيس في ذل

ل الأوزان    اد آ ذي س ام ال روح الع ن ال رج ع دة، لاتخ دت جدي ك الأوزان وان ب تل

ا ألفت              العربية، ولهذا  اً عم ا خروج  تستسيغها الأذن العربية وترتاح اليها، ولاترى فيه

ة         ة          )١٩٩())من نغم موسيقي في الأشعار القديم ى البحور المهمل م إلا عل م يكن نظمه  فل

أوا  ل لج زوءة ب   والمج

                                                 
  .١٦٩لابن الخطيب : جيش التوشيح) ١٩٤(
  .٢٦٢: الديوان) ١٩٥(
  .١٥٥: جيش التوشيح) ١٩٦(
  .٤٩: ينظر في أصول التوشيح) ١٩٧(
  .٧٧: حرآات التجديد في الادب العربي ) ١٩٨(
  .٢٢٦: موسيقى الشعر) ١٩٩(



  

ه                      صيباً اعظم من سواه في موشحاتهم يلي سيط ن إلى الاوزان التقليدية وآان للبحر الب

  : ب آما يبينه الجدول الاتيبحر الرجز فالمقتض
مجموع   البحر

  الموشحات
  البسيط 
  الرجز 

  المقتضب 
  المجتث
  الرمل
  الخفيف
  السريع
  المنسرح
  المديد
  الهزج
  الطويل
  الوافر

  المتقارب

١١٤  
٥٢  
٤٤  
٣٩  
٣٣  
٣٢  
٣١  
٣١  
٢٥  
١٣  
١٢  
٦  
٦  

د                اتضح من خلال هذا الاحصاء أن اعلى نسبة من موشحات الأندلسيين آانت ق
مائة واربعة عشر موشحة من      ) ١١٤(ي بحر البسيط آما اشرنا سابقاً فبلغت        نظمت ف 

ول  . اربعمائة وخمسون موشحة   ) ٤٥٠(مجموع الموشحات الأندلسية البالغة تقريباً       يق
سيط        ع الب دهم مخل ب الاوزن عن ريم ان اح وض الك صطفى ع دآتور م زوء ((ال مج

  :  من ذلك موشحة المرسي الخباز))البسيط فيه قطع
رّ تياقي ب وى اش ي اله ي ف  ح ب

ي ي التراق نفس ف ذه ال  وه
  

م اذوب    فك
 هل من طبيب    

  
  ) مستفعلن فاعلن فعولن                   (

  
  

يم    ه أه امن ب  االله ي
يم   د المق دي المقع  فعن

م    لا اري سلو ف ن رام ي  )٢٠٠(م
  

  ) نمستفعلن فاعلن فعول                                                          (
                                                 

  .١٤٠: جيش التوشيح) ٢٠٠(



ة    ة الرابع ذف التفعيل د ح اعلن(فق ة   ) ف ة الثالث ة التفعيل م احال ستفعلن(ث ى ) م ال

ولن( زوءة  ) فع ور المج ى البح نظم عل رة ال سية آث حات الأندل ي الموش ظ ف ويلاح

والتفعيلات القصيرة وذلك استجابة لروح العصر وذوقه المترف ومن المعروف في               

ك وجد الوشاح ضرورة في ان يتصرف         ملاءمة هذه البحور المجزوءة في الغناء لذل      

ال               ك واضح في المث ه الموقف وذل ا يتطلب شاء وحسب م ا ي في هذه المجزوءات آيفم

وع            ) مخلع البسيط (السابق حيث استعمل الوشاح      ذا الن م يكن استعمال الوشاحين ه ول

لمجرد العبث في التفعيلات، انما حال الوشاح اقتضت ذلك وتلك ظاهرة سادت جزءاً               

ذا البحر              . من موشحات الأندلسيين  آبيراً   ل ه ويأتي بعد بحر البسيط بحر الرجز فاحت

ت    ة إذ بلغ ة الثاني صة     ) ٥٢(المرتب رة فاح لال نظ ن خ حة وم سون موش ان وخم اثن

اة                   ة والان م استخدموه في اغراض اقتضت الرق ومن  . لموشحات هذا البحر يتبين انه

دم استعمالها          خلال احصائية للبحور نجد لهم نظماً على البحور ال         اد ينع دم او آ تي انع

د جاءت                ع  ) ٤٤(في القصيدة العربية القديمة آالمضارع والمقتضب والمجتث فق ارب

ا  . تسعة وثلاثون على بحر المجتث      ) ٣٩(واربعون موشحةً على بحر المقتضب و      آم

ذا      ) ٣١(اآثروا من النظم على بحر السريع، إذ جاءت          ى ه احدى وثلاثون موشحة عل

  :  ابن زمركالبحر آقول
ام     م انتظ شمل ات م ال د نظ  ق

ور  روض ثغ ضحك ال واست
لام  الك

اعلن  ( ستفعلن ف ستفعلن م  )م
  

 واغتنم الاحباب قرب الحبيب      
رود  ر الب سم الزه ن مب ع
شنيب  ال

ستفعلن  ( ستفعلن م م
اعلن  )٢٠١()ف

  
ه           . ست موشحات  ) ٦(أما اقل البحور استعمالاً فهو البحر الوافر فقد جاءت علي

د بلغت           وثمة موشحات تن   ع وسبعون موشحة      ) ٧٤(ظوي تحت اآثر من وزن وق ارب

  : من ذلك على سبيل المثال موشحة ابن عربي
ى  سرُّ من  ال
ي  ت ربّ  رأي
حبي  وت ص  دع

ى     ن أنّ اني م  آ
ى  المنظر الاجل  ب
ى  ورد الاحل  للم

                                                 
  .١١٩: ١٠للمقري : نفح الطيب) ٢٠١(



ي  رآه قلب
ي  ا يثن  فم

  

ى صورة المثل ي ال  ف
ى  )٢٠٢(إلاّ اذا يُثن

  
  :   فهذا الموشح قد يكون من البسيط 

  ) مستفعلن فعلن× مستفعلن فع (

  : أو من الرجز او السريع 

  مستفعلاتن          مستفعلن فعلن 

  : او من المنسرح

   )٢٠٣(مستفعلن مف             عولات مفعولن 

ك   ((هذا الاضطراب في تخريج الوزن هو الذي أدى بـ           ناء المل  ان يجعل  ))ابن س

ن الاوزان ة ع حات خارج ن الموش ر م سم الأآب ر الق ا غي ة وان لا وزن له  الخليلي

ستخدموا اوزان       م ي م ل ام انه ذا المق ي ه سيين ف احين الأندل ظ ان الوش ين ويلاح التلح

ه                 دور زاد علي الشعر العربي الطويلة إلا نادراً، فاذا استخدم الوشاح وزناً طويلاً في ال

ل أو جزءاً من وزن طويلاً ط                    سمة القف ع    وزناً خفيفاً ليكون قسيماً آخر من اق اً لتنوي لب

م                    النقص والتحوير يلائ وزن شكلاً اخر ب الايقاع، وتخفيف حدة الطول، أو منح هذا ال

ذه الاوزان     صرف به ي الت ة ف ن حري ه م م علي ا ه ة   )٢٠٤(م ن خاتم ول اب ك ق ن ذل  م

  : الانصاري
ى   د أغف لُ ق ذا اللّيْ ساقي ف ه ال  ألا نب
ا    ره عرف ذآي لعنب دُّجى يُ رقُ ال  وب

  صرفا وهات اسقني واشرب معتقةً   
اعيلن  ( ولن مف اعيلن فع ولن مف  )فع
  

ه     وى وج دُّنيا س ذَّةُ ال ا ل  فم
وبي  محب

ولن   ( اعيلن فع ولن مف فع
اعيلن  )مف

  

شروبِ    وم
)٢٠٥(   
  )مفاعيلن(

                                                                                                                                            
  .٧٠: الديوان) ٢٠٢(
  .٢٨٢: ٢سيد غازي . د:ديوان الموشحات الأندلسية) ٢٠٣(
  .٧٥: ينظر عروض الموشحات) ٢٠٤(
  .١٧٢: الديوان) ٢٠٥(



له       ه وفواص روف بتفعيلات وزن العروضي المع ن ال احون ع ى الوش ذا تخل هك

جود اوزان غير   الزمنية المحددة والمرتبة واعتمدوا على توزيع جديد لها فضلاً عن و          

روز ظاهرة البحور المجزوءة والتفعيلات                  ة وب شعرية المعروف مألوفة في البحور ال

ر من المظاهر العصرية   سية وهي مظه ي الموشحات الأندل ر ف شكل آبي صيرة ب الق

  .والمطبوعة بطابع العصر بكل ما فيه من بذخ وترف

شعر           ة       أما بخصوص القافية التي تعد عنصراً مهماً في موسيقى ال تم حلق ا ت  وفيه

ا           روا فيه التشكيل الموسيقي للموشحة فقد رأى آثير من الدارسين إلى الموشحات فلم ي

وافي                      ع في الق ى التنوي اً عل د اساس شعر يعتم اً من ال ولا يبقى  ((في نهاية الامر إلا لون

ي        ة ف ن الحري و ضرب م ة، وه ي القافي د ف وى التجدي حاتهم س ي موش سيين ف للاندل

شعر            صناعة المقطوعة  ات لل ان   )٢٠٦())…، اوجدته ظروف انشاد المغنين مع الجوق  ف

نظم العربي                       وان ال ره من ال زه عن غي للموشح طريقة خاصة في التقفية هي التي تمي

ة                 ال ثابت الذي يعتمد على أساس المراوحة بين الاقفال والادوار فتكون القافية في الاقف

ر ف                ا في حين تتغي ي الأدوار ليكون آل دور من         لاتتغير على مدى الموشحة بأآمله

ا في الأدوار الاخرى ة تختلف عنه وا )٢٠٧(قافي د اعتن ذا، يلاحظ ان الوشاحين ق  وهك

ا    ارج حروفه لامة مخ ث س ن حي ال م وافي الاقف ار ق وافي  . بأختي ي ق ظ ف ويلاح

ال ان لحروف  ي الاقف سية وخاصة ف يم، ((الموشحات الأندل دال، الم ون، ال راء، الن ال

اء، الح  لام، الب روف روي   ))اءال ا ح ن جعله رون م م يكث ديهم فه  حضوراً واضحاً ل

ذه       اءت ه روي فج ث ال ن حي ي م شعر العرب ي ال ه ف اع نظم ا ش ذا م حاتهم وه لموش

روي                      وافي الموشحات من حروف ال د قلت ق الحروف روياً بكثرة في موشحاتهم وق

سيون    فقد احسن الوشاح     ))الذال، الغين، الخاء، الشين، الطاء، الجيم     ((النادرة   ون الأندل

يقية               وهبتهم الموس في اختيار القوافي ومناسبتها لبحورهم واغراضهم التي تدل على م

شأ                 ة التي تن ات الايقاعي درآون التوازن العالية ومعرفتهم لاساليب العرب بحيث انهم ي

وافي موشحاتهم ان                 ى ق ا غلب عل ة بالمضمون والغرض آم وزن بالقافي من علاقة ال

                                                 
  .٤٥١يف شوقي ض. د: الفن ومذاهبه) ٢٠٦(
  .٤٢: ينظر عروض الموشحات) ٢٠٧(



ا ت      دة وقلم دد                     تكون مقي ى تع ا عل ة بناءه ى طبيع د يرجع إل رة التقي ة وان آث كون مطلق

القوافي وعلاقة الأدوار بالاقفال لذلك فلم يلتزم الأندلسيون في الموشح قافية واحدة أو              

م يناسب      اد نغ ن إيج هل م نغم اس اد وزن يناسب ال دوا ان إيج م وج داً لانه اً واح وزن

شعر    الوزن ومن اجل ذلك آان الموشح تابعاً لما تق     ارة يوافق اوزان ال تضيه الانغام فت

ا         ارة يخالفه ل وت ا الخلي ى      )٢٠٨(العربية التي ابتكره املة عل ورة ش واة لث  فالموشحات ن

اً                      شاعر افاق تح لل ا المتنوعة تف ا وقوافيه شعر العربي فهي بأوزانه الوضع القديم في ال

ل ومهدت السبيل   جديدة تعينه على الخلق والابتكار وهذه الثورة الأندلسية فتحت المجا         

ى استخدام                الوا إل لشعراء المشارقة للتخلص من قيود الاوزان الثقيلة ورتابة القافية فم

ناء                       ن س ك موشح اب ة من ذل ائق واستعملوا البحور الراقصة والخفيف الموشح بشكل ف

  : الملك
ي  آلِّل
ي  واجعل

  

الحلى          يا سحب تيجان الربى ب
دول   ف الج وارها منعط س

)٢٠٩(  
  

رات فالاشطر الطو ا الفق ة من مجزوء الرجز، أم الحلى((يل ي ب ا ))آلل  فكل منه

ومثله في  .  التي نجدها في اآثر من بحر من الابحر القديمة     ))فاعلن((عبارة عن تفعيلة    

سماء                  اء ال ن م ا موشحة اب هذا النوع موشحة شهاب الدين العزازي والتي عارض به

  : أيضا
لي  أرس
ي  وانجل

  

سبل   عرك الم اجي ش تر دي  س
دجى   آال وب ال ي ث در ف ب

ل  )٢١٠(الالي
  

  : آما جاء ابن سناء الملك بموشحة مبنية على اآثر من وزن
ادن    رف ش ت ط ك إذا تلفّ يري
قيما  س

  

ادن     سم المع ه تبت ا عن وعم
ا  )٢١١(نظيم

  
                                                 

  .١٣٥: ينظر البناء الفني للقصيدة) ٢٠٨(
  .٢٣٧: ٢: المستطرف في آل فن مستظرف) ٢٠٩(
  .٩١: ١: فوات الوفيات) ٢١٠(
  .١٤٩: دار الطراز) ٢١١(



وافر        و ال د وه ى وزن واح اءت عل ا ج ات فيه حة الأبي ذه الموش اعلتن (( فه مف

ا ع         ))مفاعلتن فعول  د زاد فيه ال فق ا                 أما الاقف ة في اخر آل شطر منه وافر تفعيل ى ال ل

سكين                 ل الت فاصبحت تتكون اجزاءه من ثمانية بدلاً من ستة مع مخالفات في الوسط مث

سبق              . والحذف آما جاء ابن سناء الملك بموشحات جديدة واوزان من اختراعه أي لم ي

وان        ت عن عها تح ه وض ى ان سيين حت ن الأندل ا م رع الاوزان((إليه ك  ))مخت ن ذل  م

  : شحته التي يمدح بها القاضي الفاضلمو
ه ي واهب سي لقلب  ارىنف

  
داق      ة      فأح سن العاقب ل بح م تحف ول

ا   )٢١٢(المه
  

وافر                    ذه الموشحة بحر ال ك أساس ه ناء المل ن س اعلتن    ((فقد جعل اب اعلتن مف مف

ول ن    ))فع ان م ان والاخيرت ان الاوليت ا وقامت الفقرت طار الأدوار آله ام اش ه اق  وعلي

ا أحد             القفل، أ  د حذف منه اعلتن ((ما الفقرات القصيرة منه فق اعلتن  (( فاصبحت    ))مف مف

اه الأخفش                    ))فعول ا حك ى م وافر عل ة من اعاريض ال  فاصبحت بذلك العروض الثالث

ة اآنة )٢١٣(وهي المجزوءة المقطوف ذا الموشح س وافي ه ك ق ناء المل ن س د جاء اب  وق

ارة    صير ت ر فت ول((الآخ ارة ا  ))فع لام وت سكين ال صير     بت د ت د الم م يج ل((ذا ل  ))فع

رات             . بحرآتين وسكون  آما سلك ابن سناء الملك هذا النمط في موشح اخر فيجعل الفق

ة بحيث                 القصيرة من اقفاله على اوزان الطويلة منها فتكون الأولى مجزوءة من الثاني

ة           رة الطويل ى وزن الفق صلة لجاءت عل ك   )٢١٤(لو قرئت الفقرات القصيرة المت  من ذل

  :  أيضا))ما اخترع اوزانه((ه الثانية التي تنضوي تحت عنوان موشحت

  أهوى قمرْ            أحوى أغر             حلو الرضاب        ألْمى

  وعاذلي لمّا نهى                 عن التصابي          أعمى 

  ألبس ضناك جهراً             وأآتم هواك           سِرّاً

              وارم العذول         برّاواذر الدموع تبرا  

  فلو نظر             آان أمر                   يضعف ما بي       حتْما 
                                                 

  .١٦٠: المصدر نفسه ) ٢١٢(
  .١٨٦عبد العزيز الاهواني . د: ينظر ابن سناء الملك ومشكلة العقم والابتكار ) ٢١٣(
  .١٨٨: ينظر ابن سناء الملك ومشكلة العقم والابتكار ) ٢١٤(



   )٢١٥(وما نهى             بل آان                   قد عد مصابي        غنما

ي     ة وه رة الطويل ا وزن الفق ي مجموعه ساوي ف ى ت ثلاث الأول الفقرات ال ف

ادة سبب خفيف              الخامسة، وهي    م       )٢١٦(آلها من وزن بحر الرجز مع زي ة ث  في القافي

ذلك موشحه عن ان يكون                ))فاعل((ذيل الوشاح بوزن      وجعل منه فقره مقفاه ليخرج ب

ة اوزان موشحاته                  ده لاقام بحراً من الشعر العربي وهكذا فان ابن سناء الملك بذل جه

اذج في موشحات                   ا نم يس له د اعترض      واستقل بأشكال في التوشيح ل سيين وق الأندل

شيء            )٢١٧(على ابن سناء الملك بعض الباحثين      أت ب م ي  حيث قالوا ان ابن سناء الملك ل

جديد سواء في شكل الموشحة أو في وزنها ذلك لانه رآز عنايته على الزيادة في عدد  

سم                     ا من الق ذلك موشحاته آله وافي فكانت ب ادة في عدد الق ستتبع زي الفقرات، وهي ت

ك     ( اشار إليه أي     الأول الذي  ناء المل ن س ى اوزان اشعار العرب             ) اب ا جاء عل وهو م

ة   ه آلم ه وابيات ت اقفال   وتخلل

 ومهما يكن من أمر فابن سناء الملك هو    )٢١٨(او حرآة تخرجه ان يكون شعراً صرفاً        

ى     ه عل ق لكن ر دقي شكل غي ت ب سية وان آان حات الأندل ن وضح اوزان الموش أول م

ذه الاوزان ومج ة به ه معرف رع الاوزان((رد قول ذه الموشحات ))مخت ى ان ه دل عل  ت

سية أي     حات الأندل ين أوزان الموش ا وب يس بينه ه ول ن اختراع ى أوزان م اءت عل ج

ي                 . تشابه دين الحل شاعر صفي ال وا بالموشحات ال ذين تفنن ومن الوشاحين الاخرين ال

ر     ويلاحظ على موشحاته من ناحية العروض انه قد اآثر من استعمال الاب            حر التي آث

ا من اجزاء             استعمالها في التوشيح الأندلسي آالمديد والرمل والمنسرح وما تفرع منه

  : وتفعيلات ومع ذلك لديه موشحة والتي مطلعها
ر  ن نح ل ع ب اللي ق جبي ش
صباح  ال
اح   د الاق ي جي ل ف دا للط  وب

ساقون    ا ال  ايه
ون ؤ مكن  لؤل

ائر  ط

                                                 
  .١٦٢: دار الطراز) ٢١٥(
  .٥: السبب الخفيف عبارة عن حرفين الأول متحرآاً والثاني ساآناً ينظر ميزان الذهب) ٢١٦(
  .دها وما بع١٤٥محمد إبراهيم نصر : ، ابن سناء الملك حياته وشعره ١٨٩: ينظر ابن سناء الملك ومشكلة العقم) ٢١٧(
  .٤٦: ينظر دار الطراز) ٢١٨(



طباح  ذ الاص ا للذي  ودعان
  

ون  )٢١٩(ميم
  

ذه الم ا        فه صيدة فوزنه ا الق ل، أم ر الرم ن بح ة م طر الطويل ا الاش حة فيه وش
ا                  ))فاعلن مفعول (( ة آم ه في الأشعار القديم  وذلك وزن جديد لاعهد لاهل العروض ب

  : آتب صفي الدين الحلي موشح في لزوم ما لايلزم مطلعه
ب    ي القل ؤذر ف ي ج بروح
انس  آ

  

س    ي زي آن افراً ف راه ن  )٢٢٠(ت
  

  : بوزن الدوبيت مطلعه آما جاء بموشح وزنه 
ى  ورق عل دت ال ا ش لم
صان  الاغ
ان      ا غصون الب اً به  ماست طرب

  

ورق     ين ال ب
المغتبق  )٢٢١(آ

  

  ) مستفعلن)               (فعلن متفاعلن فعولن فعلن                           (

حات       احين والموش وا بالوش ذين اعتن رين ال شارقة الاخ احين الم ن الوش وم

صفدي د (*)ال ه        فق يح عنوان م التوش ل اس اً يحم ف آتاب ه أل ى ان حات حت ع بالموش أُول
 ضم فيه عدداً من الموشحات آم ضم عدداً غير قليل من موشحات        ))توشيح التوشيح ((

حات        ته لموش رة معارض اً وآث حاً وجلي د واض حاته التقلي ى موش ظ عل ه ويلاح ل

ة       ى القافي ك     الأندلسيين فكان يختار موشحاً معروفاً ويعارضه عل سه من ذل وزن نف وال

  : معارضته لموشحة ابن زهر التي اولها
ري ا نظ ن رابه ابي م  ب

  
ل       ا الخج ي وجهه دا ف  )٢٢٢(فب

  
  : فقال الصفدي 

ر  ى خط د عل ن وج ت م ب
  

دمل    يس تن راح ل ي ج  )٢٢٣(ب

  
                                                                                                                                            

  .٨٠: الديوان) ٢١٩(
  .١٣٨: الديوان) ٢٢٠(
  .١٢٥: المصدر نفسه) ٢٢١(

سبته   ٦٩٦اديب ومؤرخ آبير ولد في صفد سنة : هو خليل بن ايبك بن عبد االله صلاح الدين الصفدي       (*)  ا ن ـ واليه ولى  . ه وت
م و              سر بحلب ث اراً        مناصب مهمة منها آتابة الانشاء بمصر ودمشق وآاتب ال صفدي آث رك ال شام وت ال بال ة بيت الم آال

  .٣٦٤: ٢للزرآلي : ينظر الاعلام. هـ٧٦٤توفي سنة . خمسين آتاباً) ٥٠(علمية آثيرة تقرب من 
  . ٥٧: توشيح التوشيح) ٢٢٢(
  .٥٩: المصدر نفسه) ٢٢٣(



سه أي           د ((  فجعل الصفدي هذه الموشحة على البحر نف ه      ))المدي  التي جاءت علي

اء الموشح             .  نفسها موشحة ابن زهر وعلى القافية     ى احي شعراء العرب إل د ال هكذا عم

ه                د تطورت في في تلك العصور والتفنن بأوزانه وقوافيه ثم جاء القرن التاسع عشر وق

أثير الأدب الغربي                        رة ظهر ت ك الفت شعراء وفي تل ر من ال دي آثي الموشحات على اي

شعراء             . على الأدب العربي   راً في ال أثير آبي ق      ففي مصر آان هذا الت ان عن طري وآ

أثير من              ذا الت ان ه ان آ ا وفي سوريا ولبن م في اورب العلماء المسلمين الذين تلقوا العل

اليات       دارس الارس ي م وا ف ذين تعلم ك ال ة أولئ سيحين وخاص رب الم لال الع خ

شيرية  رز )٢٢٤(التب شكل خاص ومن اب اء الموشحة ب ى احي شعراء إل الوا هؤلاء ال  وم

اوي   ة الطهط صر رفاع عراء م ة   ق(*)ش يد الوطني اوي الاناش ة الطهط ذى رفاع د احت

يد                ذه الاناش الفرنسية وأنشأ للجيش المصري أناشيد ليشدوا بها اثناء السير وقد اتخذ له

و       ه وه ح ل ك موش ن ذل ة م ي المعروف شعر العرب ستخدماً اوزان ال حة م ب الموش قال

  :موشح اقرع 

  ) ورد                                                    (
سود     ا ن م بن ا ق ا حزبن  ي
ود  ا اس ي حربن نحن ف  ف
ديد  نا ش ا باس د اللق  عن
صيد  ا ح دانا لن ام ع  ه

  
  ) مذهب                                                  (

عيد   دنا س ى مج امي حم  ح
  

ود    دنا يع صره مج ي ع  ف
  
  )تمام الدور                                               ( 

ده ا دبجن  لمجن
د  صره المؤي  ون

  

د    يفه المهن  وس
شيد   زه الم وع

  

                                                 
  .٢٧موريه . س: ينظر الشعر العربي الحديث) ٢٢٤(

ازاً          ١٨٠١ولد رفاعة رافع بن بدوي الطهطاوي سنة     (*)  د حقق انج ة فق ان نهضة مصر العلمي  وهو عالم مصري من ارآ
اريس   ((آبيراً مثل انشاء المطابع والمدارس من آثاره آتابه الشهر          اس     ))تلخيص الابريز في تخليص ب ان من اشد الن  وآ

وفي س    و ت سكيو وروس ين ومونت ولتير وراس ال ف سا اعم ي فرن ته ف لال دراس رأ خ سي فق الادب الفرن اً ب نة اعجاب
  .٥٥ :٣للزرآلي : للميلاد  ينظر الاعلام ١٨٧٣



  )قفلة                                                  ( 
عيد   دنا س ى مج امي حم  ح

  
ود           دنا يع  )٢٢٥(في عصره مج

  
مستفعلن فاعلن ((في هذه الموشحة جاء الدور والمذهب والقفلة من مخلع البسيط           

اً   . )٢٢٦( من منهوك الرجز في حين جاء تمام الدور    ))فعولن لقد شهدت الموشحة اهتمام

دد استخدام الموشح                  د تع متزايداً في عصر رفاعة الطهطاوي أما في سوريا ولبنان فق

رانيم               في ترجمة الشعر الاوربي وآتابة الاناشيد المدرسية فضلاً عن استخدامه في الت

ستان ليمان الب ة س ك ترجم ة من ذل ى العربي ة إل سيحية المترجم ة الم اذة اليوناني ي للالي
وميروس(( ل،       ))ه ي الطوي يكي ه ي الكلاس روض العرب ن الع اً م تخدم اوزان د اس  فق

دارك،       ارب، والمت سريع، والمتق ل، وال ف، والرم وافر، والخفي ل، ال سيط، والكام الب

ز ه        . والرج ل لان ر الطوي ى البح د إل ار يعم دوين الاخب وادث وت رده الح ي س و ف فه

صو    اني وال ن المع ستوعب م ر       ي سع للفخ ور ويت ن البح ره م ه غي در علي ا لايق ر م

ي    اً ف ه لين صر عن سيط ويق وزن الب ه ال ب من تعارات وقري شابيه والاس ة والت والحماس

سع لكل              . التصرف بالتراآيب ولكنه يفوقه رقة وجزل      م الابحر ويت ا الكامل فهو أت أم

ة عن خوارج   ويبرز الرمل الذي يتميز برقة وفيه تسهل الترجم       . نوع من انواع الشعر   

ذي هو اخف                       ك البحر الخفيف ال شارآه في ذل النفس وما يعتريها من حزن وفرح وي

ذه              )٢٢٧(..البحور على الطبع واطلاها للسمع       ر من ه ى الكثي ستاني عل  هكذا يتغلب الب

ى      رى عل ى اخ ة إل ن قافي ى وزن وم ن وزن إل د م شيد الواح ي الن وع ف صعاب فين ال

ثلاً    )٢٢٨(تساوق بين البحور   ار والخجل               من ذلك م شعر بالع دما ت ة عن ول هيلان من  ( ق

  ): بحر الرمل
ا  اني فم ي رَدِّي لأوط  يَبْتغ

ي   ا لا أَبغ ساً((أن داً))فري   أب
صبي   ى ن قاني وأده  آه أَ ش

أذهبي     واه ف ربت ه ت اش  أن
يه   ه واحرس واتبعي

                                                 
  .٣٥موريه . س: الشعر العربي الحديث) ٢٢٥(
  .٣٦: المصدر نفسه ) ٢٢٦(
  .١٤٩جوزيف  الهاشم : سليمان البستاني والالياذة) ٢٢٧(
نة   ١١ينظر مجلة الاستاذ مجلد     ) ٢٢٨( دآتور صفاء خلوصي     ١٩٦٣ س ستاني     (( بحث ال ا الب ا ترجمه روس آم اذة أومي  ))الي

٩٢.  



ى    غادري الأولمب والقوم العُل
  

حبي  )٢٢٩(واص

  
شاء           ل من الان ر فهو في بعض المواضيع              ويغير البستاني الوزن حين ينتق ى الخب  إل

  : يقول في بحر الوافر 
سِ إنّي بنت ذاكَ وعرسُ زَفْ  ف

  
ذماما            ي ال ارع ل مليك الكون ف

)٢٣٠(  
  

  : فينتقل فجأة إلى بحر الخفيف فيقول
الا م ق ا ث س لقوله  لان زف

  
سؤالا    ي ال ي أجيب ا هيّ لأتين

)٢٣١(  
  

ي ان ستاني ف ل الب دآتور صفاء خلوصي من عم ر ال د نف ى وق ه من وزن إل تقال

ثلاً وهو                  ((: وزن فيقول  ارب م داً آالمتق اً واح زم وزن وآم آان بودنا لو أن البستاني الت

ل من وزن               …من افضل الاوزان للملاحم    ى وزن لاينتق ل من وزن إل أو أنه حين ينتق

اع         ث الايق ن حي ه م ا يقارب ى م ل إل أة، ب رقص فج احك م ى وزن ض يء إل بط

  .)٢٣٢())والنبرة

دة          آما استخدم ا   ان الموشحات ذات الاوزان الجدي ر من شعراء سوريا ولبن لكثي

شعراء    ذ ال د اخ ده فق ا لقواع ن تطويعه ي ولايمك العروض العرب به ب ا ش يس له ي ل الت

د                      ا هو جدي ى آل م الوا إل ود فم ار الجم م من غب ق به ا  . ينفضون عن أنفسهم ما عل أم

حات         اءت موش د ج شر فق ع ع رن التاس ي الق ون ف احون العراقي راث  الوش اً لت هم بعث

ا            شكل ملحوظ أم العباسيين في الأدب واللغة فقد جددوا في صور الموشح واشكاله ب

در               سيد حي ال ال ة امث شعراء البحور الخليلي من حيث العروض فقد استخدم آثير من ال

ى تفضيل               الحلي وموسى الطالقاني ومحمد سعيد الحبوبي وغيرهم ويكاد يجمعون عل

وزن شدي         ة واضحة          بحر الرمل حيث ال يقية جلي ة الموس سيد   )٢٣٣(د الاطراد والرن  فال

                                                                                                                                            
  .٣٤٣ترجمة البستاني : الياذة هوميروس) ٢٢٩(
  .٣٥٣: المصدر نفسه) ٢٣٠(
  .٣٥٣: المصدر نفسه) ٢٣١(
  .٩٣ ))الياذة أوميروس آما ترجمها البستاني(( بحث الدآتور صفاء خلوصي ١٩٦٣ سنة ١١مجلة الاستاذ مجلد ) ٢٣٢(
  .٤٥: ينظر الموشح في الأندلس) ٢٣٣(



ى                        ا عل ة موشحات جاء ثلاث منه ى اربع ه عل وي ديوان ذي يحت بحر  ((حيدر الحلي ال

ة              ))الرمل  والحبوبي جعل موشحاته آلها على بحر الرمل وذلك لانه من الابحر الغنائي

ه         سرعة ايقاعه ومرونت از ب شيخ مهدي حجي           . الذي يمت ك موشحة ال  التي   (*)ومن ذل

  : جاءت على بحر الرمل التام المحذوف
ا       ا ورق الهن  سجعت في دوحه
ا ان الغن شدو بألح دت ت  وغ

  

سن   ا بالح شرى لن شر الب  تن
 )٢٣٤(في فنون اللهو فوق الفتن    

  
  : (*)آما نظموا في البحور الأخرى وممن نظم على بحر الرجز السيد صالح القزويني

رف   ب ص قاه الح ب س ص
شغف  ال

  

ن       زل م م ي ي   فل ه ف حب
كر   )٢٣٥(س

  
  :(**)وفي بحر الوافر نظم الشيخ علي عوض
واذر ه ع اذلين ل اد الع  أع

  
ه حسن الجآذر          )٢٣٦(غلام دون

  
  : موشحته التي اولها(***)وعلى مجزوء المجتث نظم السيد باقر الهندي 

ب ف آاع ي آ أس ف  الك
ب ا آواآ مس عليه  ش

  

ورد    ا ت  آوجنتيه
ضد   اب المن ن الحب  )٢٣٧(م

  
زم             قد ظل للوزن وال    ا زال بعض المجددين يلت شعراء وم ى ال قافية سلطانهما عل

ى                          شعر وعل ى موسيقى ال ورة عل ا لبثت ان قامت في العصر الحديث ث بهما ولكن م

اء الأدب                        ى احي م إل ذي دفعه ام وال دم في مجرى الفكر الع الوزن والقافية فقد حدث تق

فقد شهدت الآداب نهضة    الأندلسي والرجوع إليه والتمثل بأخيلته والعمل على احتذائه         

                                                 
نة   ولد الشيخ مهدي حجي بن الشيخ صال  (*)  ا وضاع      ١٢١٨ح بن محمد بن احمد الطائي في النجف س ه فيه ـ وتلقى علوم ه

  .١١٤: ١٢ينظر شعراء الغري . هـ بالطاعون في النجف١٢٩٢توفي سنة . اآثر شعره وآان من الشعراء المرموقين
  .١١٤: ١٢شعراء الغري ) ٢٣٤(

نة                    (*)  د في النجف س ي ول ن مهدي الحسيني القزوين شأ     ١٢٠٨هو صالح ب ـ ون ة من ان يصبح       ه ه الادبي ه بيئت ا ومكنت فيه
   .٢١٦ :٤ينظر شعراء الغري . هـ١٣٠٦شاعراً مجيداً حتى صار فارس حلبات الشعر والعلم معاً توفي سنة 

   .٢١٦: ٤: المصدر نفسه) ٢٣٥(
دما       ١٢٥٣هو علي بن الحسين بن آل عوض الحلي ولد في الحلة سنة           (**)  م عن شيوخها عن ا واخذ العل آانت  هـ ونشأ فيه

  .١٠٩: ٣ينظر البابليات لليعقوبي . هـ١٣٢٥تزدحم بالعلماء والفقهاء والادباء وآان من الشعراء المرموقين توفي سنة 
  .٤٤: ٤: شعراء الحلة ) ٢٣٦(

ه                (***)  ى النجف في اخر ايام اد إل د ع شيرازي وهو شاعر مجي ه في مدرسة ال ولد باقر الهندي في سامراء وتلقى علوم
  .٣٧٥: ١ينظر شعراء الغري . هـ ١٢٢٨وتوفي فيها سنة 

  .٣٨٠: ١: المصدر نفسه) ٢٣٧(



آبيرة ومنها الموشح بما فيه من عناصر الابداع والتجديد فقد آان أدب الأندلسيين هو               

رة   ذا العصر ح ي ه ه ف ك فكانت اوزان الموشح وقوافي ي ذل ذى ف ذي يحت وذج ال النم

م فيأخذون الاوزان                    أذواقهم هي التي تصرف اقلامه طليقة يأخذ الشعراء ما يشاؤن ف

  .)٢٣٨(وتستهوي افئدتهمالتي تروقهم 

شعرية                      د في الموسيقى ال ى التجدي ديوان إل فقد دعا العقاد أحد شعراء مدرسة ال

ة أو        البحور الخليلي ون ب م لايلتزم يعهم فه ة جم عراء المدرس ل ش ة ب ن وزن وقافي م

ك موشحة                      شكل واسع من ذل ا ب التفاعيل التي وردت في علم العروض بل نوعوا فيه

  :))بعد عام((العقاد 
  يمضي العام يا حُلوَ التثَّني     آادَ

التمنّيِّ    ك إلا ب ا من ا اقتربن  م
  

ولى    أو ت
يس إلا  ل

)٢٣٩(  
  

ه     ذه الموشحة من مجزوء الرمل وتفاعلي اعلاتن (( فه دخل  )) ف ع مرات وي ارب

د                  الجزء وهو حذف تفعيلة من آل شطري البيت في بحر الرمل جوازاً آما ان العقاد ق

جعل الجزء الأول مكوناً من ثلاث تفعيلات وهو          شطر البيت إلى شطرين متساويين ف     

ز في            . في الشطر الأول والجزء الثاني تفعيلة واحدة        د العزي دآتورة زينب عب ول ال تق

وزن  داً في ال د تجدي صنيع لايع ذا ال ة وه ة المألوف ه من الاوزان التقليدي وزن ان ذا ال ه

الموشحات ومن    وقد اآثر العقاد من نظم       ) ٢٤٠(ولكنه تقسيم ظاهري يوحي بالتجديد    

من  )) سباق الشياطين((موشحاته التي جاءت على بحر الرمل التام والمجزوء موشح   

ح   ام وموش ل الت ر الرم د((بح ت((و)) مول رض البي ل )) مع دزوء الرم ن مج ا . م أم

حاته  ور((موش ت واالله((و )) ن حة )) هن ث وموش ر المجت ى بح اءت عل د ج ى ((فق عل

ال ا مو))مقتضى الح ن بحر الرجز أم يلاد((شحته  م د م ع ))عي ى مخل اءت عل د ج  فق

ى شطر واحد             ))الدار المهجورة ((البسيط،وللمازني موشح عنوانه     ا عل د اقتصر به  وق

  : من بحر الرمل مطلعها

                                                 
  .٦٤: ينظر الموشح في الأندلس) ٢٣٨(
  .١٤٦: الديوان) ٢٣٩(
  .١٧٨: زينب عبد العزيز. د: ينظر شعر العقاد) ٢٤٠(



ا    ى الا آم ا البل دع منه م ي  ل
  

صن       ن غ سعون م رك الت تت
  الشباب

ا كونها آانم ي س ي ف   وه
ا  ا إلا ذم ا روحه  فارقته
ا  ا فاحتكم دهر به م ال  حك

  
اً اً مظلم ر ثوب ساها الهج   وآ

  
ذا    ي ه رف ف ل الط ا اض م

اب  )٢٤١(الاه
  

ه               ذا الموشح من بحر الرمل واوزان اعلاتن ((فابيات ه د بنى         ))ف  ست مرات وق

م        ) ست تفعيلات (الشاعر هذا الموشح على بيت آامل        ثم ثلاثة اشطر ثلاث تفعيلات ث

يلات  ل ست تفع ت آام ي قا )٢٤٢(بي عوا ف د توس ديوان ق شعراء ال ي  ف صرف ف دة الت ع

وهناك صوت من اصوات مدرسة ابولو والذي تفنن في      . البحور بشكل فائق وملحوظ   

ي      نن ف د تف ه فق ود ط ي محم شاعر عل و ال يقاه وه ي موس دد ف ا ج ح آم صور الموش

ا     ي اوزانه نن ف ي تف حاته الت ن موش ة وم ور المهمل ن البح راً م تخدم آثي الاوزان واس

ن (( تشكيلة البحر الكامل ذات الضرب          فقد استخدم  ))قلبي((موشحة بعنوان     وهي   ))فعل

ا استخدم وزن       )٢٤٣(من الاوزان النادرة في الشعر الحديث      سيط   (( آم ع الب  والتي   ))مخل

ى    ه عل ري تفعيلات ولن  ((تج اعلن فع ستفعلن ف حته   ))م ي موش ا ف اجز  ((  آم ى ح عل

ود طه في موشحاته ان استخد                      . )٢٤٤())السفينة ي محم ه عل ذي جاء ب د ال م ومن الجدي

ى بحر    ))خمرة نهر الرين ((تشكيلتين من البحر الواحد وذلك في موشحته         ا عل  فقد بناه

سية ان شهدتها                       د للموشحات الأندل م يعه ذا شيء ل ام والمجزوء وه ه الت الرمل بنوعي

  : وبدأ بالمجزوء آما في قوله 
ا     اعر،أم دني ا ش ة، ي المُ الفتن ع
ال؟  الخي
ال؟         ين سحابٍ وجب  امروج علِّقت ب

حكت ب اطين ض صور آأس ين ق
الي  اللي

                                                 
  .٢٩: ١: الديوان) ٢٤١(
  .٣٣٠: ينظر تطور القصيدة الغنائية) ٢٤٢(
  .١٩٥:: محاضرات في شعر علي محمود طه) ٢٤٣(
  .٥٢٢: سهيل ايوب: عر علي محمود طهش) ٢٤٤(



 هذه الجنَّة، فانظر أيَ سحرٍ وجمال     
  

سَّنا       م ال ا حل روح ي   يا حبيب ال
ا شاقُ إلاّ أنن كر الع  س

  

ا      م غنِّن اعتنا ق ذه س  ه
رّيُنِ    رة ال ن خم قنا م فاس

قنا  )٢٤٥(اس
  

ا موشحة          ))الجندول((آما جاءت موشحته     سية،  (( على مشطور الرمل ومثله أندل

ا   ليالي آليوبترا، ول   وان                   ))حن من فين ه بعن ا في موشحة ل ا استخدم بحر الهزج آم  آم
ذين البحرين         ))سيرانادا مصرية (( ازك       ))الرمل والهزج   (( ويلاحظ في ه ول ن ا تق  وآم

ا               الملائكة لانهما يمتلكان تفعيلة واحدة فهما من البحور الصافية وهذه البحور بطبيعته

ذلك ح  ا ل ة فيه دة التفعيل سبب وح ة ب ة منثال ي متدفق دة ف ذه الوح ى ه شاعر عل رص ال

اً حاته جميع ب   )٢٤٦(موش د آت شابي فق م ال و القاس رين أب و الاخ عراء ابول ن ش  وم

ك موشحته                     شعر العربي من ذل آتم  ((الموشحات وآان من المجددين في موسيقى ال م

   :))الحب
عري   ت ش لي
ر  أيُّ طي

  
ي  زان تبك سمع الاح  ي
ر     ي الفج ف ف م لايهت  ث

  

وب     اق القل ين اعم  ب
ببرنَّ  ات النحي
  

اب شوع ، واآتئ  )٢٤٧(بخ
  

ات           ))فاعلاتن((ففي هذه الموشحة يتخذ الشاعر       ا في الأبي ا ويوزعه ا لبنائه  أساس

فمرة جعل البيت من تفعيلة واحدة، ومرة جعل البيت من مصراعين آل مصرع من                  

ى             ه عل ا ادخل ب م ى جان ين إل ى تفعيلت اً عل ت مبني ل البي ة جع رة ثالث ين، وم تفعيلت
ع الموسيقي            )٢٤٨( من خبن  ))تنفاعلا(( ذا التوزي  وللشابي موشحات أخرى تسير على ه

                                                 
  .٥٢١: المصدر نفسه) ٢٤٥(
  .٦٩: ينظر محاضرات في شعر علي محمود طه) ٢٤٦(
  .٢٠: اغاني الحياة) ٢٤٧(
: صفاء خلوصي    . د: فن التقطيع الشعري  : ينظر. هو حذف ثاني السبب الخفيف آحذف ألف فاعلاتن فتصبح فَعِلاتُنْ         ) ٢٤٨(

٢٠٧.  



ن  راً م اجي آثي راهيم ن شاعر إب تخدم ال ا اس ي الاوزان آم صرف ف ي الت د ف الجدي

ا آتب موشحة                    داً حينم موشحاته في اآثر من وزن واحد حتى قيل انه ابتدع وزناً جدي
  :  منه قوله)٢٤٩(متدارك فقد جعل وزنها من نصف وزن البحر ال))عاصفة روح((

اءْ   ط الرج ن ش  اي
واء  ي أن  ليلت

  

وم      اب الهم ا عب ي
وم  اري غي  )٢٥٠(ونه

  
شابي في موشحته      و القاسم ال شاعر أب اجي ال راهيم ن وال موشحة إب ى من سج عل د ن وق

  : ))الصباح الجديد((
راح   ا ج كني ي  اس
واح د الن ات عه  م
صّباح لَّ ال  وأط

  

جونْ     ا ش كتي ي  وأس
ونْ  ان الجن  وزم

نْ و رونْم  )٢٥١(راء الق
  

ع                اذج التوزي ر من نم وللشاعر حسن آامل الصيرفي موشحات عديدة منها الكثي

ك موشحته            ردت ((الموسيقي الجديد والتفنن بالتفاعيل والاوزان من ذل ا في     ))انف  نظمه

فالاولى مكونة ((ثلاث مقطوعات آل مقطوعة تختلف عن الأخرى في الشكل والوزن          

ان الا ات البيت ع أبي ن ارب لاث  م ن ث ون م ا يك شطر الأول منهم طرين وال ن ش ولان م

يلات  اعلاتن (تفع اعلاتن ف اعلاتن ف دة   ) ف ة واح ن تفعيل اني م شطر الث اعلات(وال ) ف

أما المقطوعة الثانية   ) فاعلاتن فاعلاتن فاعلات  (والبيتان الاخيران من ثلاث تفيعلات      

ا مكون من       البيتان الاولان من شطرين والشطر ا     : فتتكون من خمسة أبيات      لأول منه

ل  لاث تفاعي اعلن(ث اعلاتن ف اعلاتن ف دة  ) ف ة واح ن تفعيل اني م شطر الث اعلن(وال ) ف

ل                     ا مكون من ثلاث تفاعي اعلاتن  (والبيتان التاليان من شطر واحد إلا ان الأول منه ف

اعلن اعلاتن ف ل  ) ف ع تفاعي ن ارب ون م اني مك اعلن (والث اعلاتن ف اعلن ف اعلاتن ف ) ف

وتأتي المقطوعة الثالثة والأخيرة من ستة      ) فاعلات(من تفعيلة واحدة    والبيت الخامس   

ة       ) فاعلاتن فاعلاتن فاعلن  (الاولان من ثلاث تفعيلات     : أبيات والبيت الثالث من تفعيل

دة  اعلات(واح ين      ) ف ن تفعيلت ون م امس يتك ع والخ ت الراب ن البي ل م اعلاتن (وآ ف

                                                 
  .٢٥٤: محمود حامد شوآت: ديثمقومات الشعر العربي الح) ٢٤٩(
  .١٤٥: الديوان) ٢٥٠(
  ١٥٩: أغاني الحياة) ٢٥١(



ة واحدة           ) فاعلات ر فمن تفعيل سادس والاخي ا ال اعلات  (أم واذا آانت اجزاء بحر       ) ف

ذه                  ) فاعلاتن فاعلاتن فاعلن  (الرمل   شاعر في نظم ه ا ال د عليه رتين هي التي اعتم م

د عن         ل حتى ابتع الموشحة فانه قد اطلق لنفسه العنان في حرية التصرف بهذه التفاعي

ة تفا                ل  هذا البحر آثيراً آما جعل البيت الرابع من المقطوعة الثانية يتكون من اربع عي

ثم انه اعتمد على جعل البيت مكوناً من تفعيلة واحدة      ) فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن   (

اعلن (واخرى  ) فاعلات(ولم يلتزمها في هذا النوع من الأبيات فتارة جعلها        ذا  ) ف وهك

ة الواسعة                  ل الحري ة وتمث فان الموشحة بنظامها هذا تبتعد آثيراً عن الاوزان المعروف

ل      التي اعطاها الشاع   ع التفاعي ا             )٢٥٢())ر لنفسه في توزي د م ذلك يؤآ ه ب شاء وآأن ا ي  آم

داً                     قدم به ديوانه الذي حوى هذه الموشحة من أنه مصمم على ان يكون في شعره جدي

  :))انفردت((وهذا مقطع من  موشحة . )٢٥٣(وليد نفسه وابتكارها لا وليد تقليد ومحاآاة
اني  اس الام د اين ؤادي بع ا ف  ي

شكو م        اني  ثم جئت الآن ت  ا تع
اة     ر آلام الحي ؤادي س ا ف ي
ناه    ى س ب اذا ول ه الح ان

  

  انفردت   
ل  ه

  عرفت

ارآته    ذي ش ك ال أى عن د ن   ق
اقيته    م س ب وآ ذة الح ل

  

صبا     في ال
با  إذ ص

  
وى     دري اله ا ي ن دون م وى م  لله

ى ،      ا، وتناس د جف ؤادي ق ا ف ي
وى  واجت

  
 فانفردت  

ه     ث مثل لوه، وابح ن س له ع  س
دنيا  لو، ودع ال ن س هع   ل

  

 

  قد فقدت   
اة   ذات الحي ل ل  آ

ردت الآن   آه…وانف
  

  

                                                 
  .٥٧٢-٥٧١: تطور القصيدة الغنائية) ٢٥٢(
  .١٠: ينظر مقدمة ديوان الالحان الضائعة) ٢٥٣(



   )٢٥٤(انفردت   
نن           د والتف ع الموسيقي الجدي ذا التوزي ى ه سير عل ومن موشحاته الأخرى التي ت

اً   ا عظيم ل والاوزان تفنن ديل،    ((بالتفاعي دأت، المن ى ه دأت ليل ر، ه تحت ضوء القم

  .      وغيرها))آانت لنا الايام فتنة

ا ان شعراء ا وا به ي احي دة الت يقية الجدي ام الموس ذه الانغ روا من ه د اآث و ق بول

 وهذه الروح   )٢٥٥(آثيراً من الاشكال الأندلسية وافتنوا به وتجاوبوا معه تجاوبا عظيماً           

ود            صوا من قي د تخل د شعراء مدرسة المهجر فق ر عن ة وجدت صداها الاآب التجديدي

الاوزان الج    اءوا ب ا وج ردوا عليه ل تم ل ب ستهوي    الخلي هم وت م نفوس ي تلائ دة الت دي

ا وضعوا     ((: قراءهم وفي ذلك يقول ميخائيل نعيمة  اً مثلم شعر اوزان لقد وضع الناس لل

أتي             ة ((طقوسا للصلاة والعبادة فكما انهم يتأنقون في زخرفة معابدهم لت روت  ))لائق بجب

ا ان االله                  النفس وآم ة ب أتي لائق نفس لت ل   معبودهم هكذا يتأنقون في ترآيب لغة ال  لايحف

ل           نفس لاتحف ذا ال نفس هك اق ال ن اعم ة م صلاة الخارج ل بال ا ب د وزخرفته بالمعاب

ا   ا وافكاره ة عواطفه ة ترجم ل بدق وافي، ب الاوزان والق ل . )٢٥٦())…ب ا ان ميخائي آم

اعراً  دعى ش شخص لكي ي رر أن ال ة يق ل ((نعيم ى عروض الخلي ب عل ه ان يتغل علي

لاً لان     ا اه ا وعلله ا وزحافاته اعراً بأوزانه دعى ش ى   )٢٥٧())ي ريّن عل ورة المهج  وث

سيون               الاوزان والقوافي لم تكن الاولى في الادب وليست الوحيدة فيها فقد سبقهم الأندل

ي    يقي ف ع الموس ال وان التنوي حات والازج ل الموش ون مث ن فن تخدموا م ا اس فيم

ى                       ة تغلب عل ذه الطريق الموشحات آان ذا تأثير ضخم في شعراء المهجر حتى ان ه

ة التي                ا ك الحري لديوان المهجري بدون مبالغة ولعل هذه الاثارة نابعة من اعجابهم بتل

ري     شاعر المهج دى ال ة ل ك الطريق ا تل ة    )٢٥٨(تهيئه ود الخليلي ن القي صوا م د تخل  فق

صور     وا ب ا تفنن دة آم صيرة والمول زوءة والاوزان الق ور المج ى البح وا إل واتجه

ا             الموشحات وجددوا في اوزانها فلم يكونوا      وا بالموشح بم ل ارادوا ان ينطلق دين ب  مقل

                                                 
  .٥١: الألحان الضائعة) ٢٥٤(
  .٥٧٣: ينظر تطور القصيدة الغنائية) ٢٥٥(
  .١١٥: ميخائيل نعيمة: الغربال) ٢٥٦(
  .١١٨: الغربال) ٢٥٧(
  .٥٦-٥٥: وديع امين ديب : ينظر الشعر العربي في المهجر) ٢٥٨(



اعوري ان               سى الن فيه من حرية ومجال واسع يستوعب افكارهم وعواطفهم ويذآر عي

ي       سيين ف ة الأندل ن انطلاق تفادوا م د اس شمالي ق ر ال ة المهج ر وخاص عراء المهج ش

ى التجدي    د في  التحرر من قيود الوزن والقافية ووجدوا الطريق امامهم ممهدة فمالوا إل

يقاه شعر وموس ران  )٢٥٩(اوزان ال ل جب ران خلي شاعر جب ك موشحة ال ن ذل ة (( م أغني

  :))الليل
وب    ي ث ل ، وف كن اللي س
سكون  ال
ون   در عي در وللب عى الب  وس

  

 تختبي الاحلام   
د  ترص

ام  )٢٦٠(الاي
  

فهذه الموشحة من بحر الرمل والاشطر الطويلة جاءت حسب قواعد الموسيقى              

وهي  ) فاعلاتن(لتي تجوّز فيه الشاعر ببعض الزيادة على أما الاشطر القصيرة فهي ا   

وع تجوّز عروضي واضح                  ذا الن ه   )٢٦١(التفعيلة الاصلية في بحر الرمل وفي ه  ومثل

ات    اس فرح ح الي وع موش ذا الن ي ه ة((ف حة   ))ياحمام وال موش ى من سير عل ي ت  والت

سها       شكيلة نف ى الت ا من بحر الرمل عل سابقة من أنه ران ال ل جب ران خلي د جاء  جب  فق

اني         شطر الث بالشطر الاول على ثلاثة تفاعيل في حين يقتصر على تفعيلة واحدة في ال

يد ايوب             ان     ((وقد يحدث العكس آما في موشحة رش ة واحدة       ))ذآرى لبن  فجاء بتفعيل

  :في الشطر الأول في حين يكون الشطر الثاني على ثلاثة تفاعيل منه قوله
  

  اذرفي
  واسعفي
  هل يعود
  او تجود
  آي نرود
  واعطفي

ي   الهوى متلف ين دمعي ف ا ع  ي
ي شا تنطف ي الح اراً ف ل ن  لع
صرود    ك ال اه بتل يش قطعن  ع
ود ام العق الي بانتظ ذي اللي  ه
دود     ر الج ين مق فح حن ي س  ف

ب     ي الح ى ف ى فت عل
ستهدف  )٢٦٢(م

  
  : فهذه الموشحة من مجزوء الرجز وشكله على غرار موشح ابن سناء الملك 

                                                 
  .٢٤٤: عيسى الناعوري: ينظر ادب المهجر) ٢٥٩(
  .١٤١: البدائع والطرائف) ٢٦٠(
  .٣٢٢: عبد الحكيم بلبع. د: حرآة التجديد الشعري في المهجر بين النظرية والتطبيق) ٢٦١(
  .٢٠٠: نادرة السراج . د: شعراء الرابطة القلمية) ٢٦٢(



    ))الربى بالحلي  آللي يا سحب تيجان ((

ور              دى ص ت اح صورة آان ذه ال ل ان ه داً ب يس جدي ل ل ي التفاعي ع ف ذا التوزي وه

شكل واسع وخرجت عن الاوزان                     ل ب سيون بالتفاعي ا الأندل نن فيه الموشحات التي تف

ة  ستعمل    )٢٦٣(المعروف د ي ة وق ذه الطريق ى ه سير عل حات ت ن الموش ر م اك آثي  وهن

ور القدي ون البح احون المهجري صون او  الوش ل او ينق ي التفاعي دون ف نهم يزي ة ولك م

ة                  ائزة من الاعلال وحال ة ج ين حال يدخلون عليها بعض الزحافات والعلل او الجمع ب

ك البحور عن قواعد العروض                        ذه الاوزان وتل ا يخرج به ك مم ر ذل غير جائزة وغي

  :))افاق القلب((المعروفة من ذلك موشحة ميخائيل نعيمة 
ا  رَّة هجم ن م م م  فك

بٌ  و ا قل د جث م ق م ، آ  آ
  

ا    بُّ فانهزم ك الح  علي
لا املاً ام ك ح  امام

  
  )٢٦٤(                                                    فراح مزوداً ألما 

وافر ((فهذه الموشحة على مجزوء       اعلتن    ())ال اعلتن مف ا      ) مف ه جعله رتين ولكن م

ى تف    ين وشطر واقتصر عل ذه مقطوعات آل مقطوعة تتكون من بيت ط وه ين فق عيلت

د      أتوا بجدي ي ي عهم لك ي وس ا وف ذلون م م يب ر فه عراء المهج د ش ائعة عن ة ش الطريق

ى                     ذا التحرر يرجع إل نغم الموسيقي ولعل ه ويهدفون من وراء ذلك إلى التنويع في ال

ي     ود الت ل القي ن آ ون م تهم ينطلق وها جعل ي عاش ة الت اة الغرب ة وحي سهم المحطم أنف

وا ف       ذلك تفنن وا في                 تقيدهم ول ل وجمع ع التفاعي ع الاصوات وتوسعوا في توزي ي تنوي

وافي         شكيلتين ال ى ت د عل البحر الواح أتون ب د ي ر وق ن بح ر م دة اآث حة الواح الموش

سيب          ر من بحر موشحة ن شاعر اآث والمجزوء ومن تلك الموشحات التي جمع فيها ال

نغم                  ))النعامى((عريضة   ه من ال ا شاء ل دخل م دل وي  الموسيقي من       فقد اخذ يغير ويب

ز آل مقطوعة          زيادة في التفاعيل او نقص فيها وقد قسم الموشحة إلى مقطوعات تتمي

اً من                  منها بنغم خاص وتسير في بحر معين فالجزء الأول منها يحتوي اثنتى عشر بيت

  : بحر المنسرح بقافية واحدة

                                                 
  .٣٢٣: ينظر حرآة التجديد الشعري في المهجر) ٢٦٣(
  .٥٥: همس الجفون) ٢٦٤(



  ر لا تسألوني       في أي حان            من أي آأس            من آف بد

ا مزدوج ذو                      ات من بحر المجتث يليه ألف من ثلاث ثلاثي اني فيت أما الجزء الث

  :قافية مختلفة، ثم ياتي بعد ذلك سبع رباعيات من بحر الخفيف

  النعامى…        النعامى ترنمت 

  الرخامى ترخمت         الرخامى 

  حلق القلب طائراً مستهاما

   )٢٦٥(وانجلى الكون سافراً واستقاما

ا اربعة مزدوجات من                       ثم تأتي  ايرة من بحر الخفيف أيضا تعقبه ة مغ  سبعة أبيات بقافي

  : مجزوء البحر نفسه
دور  ا الب م جلون  آ
وى ا بنج  واآتفين

  

دور    يم الخ ي نع  ف
وى   صلنا بتق  )٢٦٦(وانف

  
دها            ة بع ة مختلف ويلي هذا اربعة مقاطع آل منها ثلاثي الأبيات من بحر المجتث وبقافي

ن بحر الم ات م ي  ست رباعي ان ف ان ثلاثي ات مقطع ذه الرباعي ضا ويعقب ه ث أي جت

ى وزن المجتث            . )٢٦٧(البحر نفسه  ثم تنتهي الموشحة بمزدوج يكرر فكرة المطلع وعل

  : أيضا
سألوني  لا ت

اورتني   د س وق
  

ان ي أي ح  ف
امى  ح النع  ري

  

أس ن أي آ  م
كرتني  فاس

  

ان سكرى  د آ ق
ر  ن غي م

ر  )٢٦٨(خم
  

ائعة   ة ش ر طريق ن بح ر م ي اآث الجمع ف ذين  ف شعراء ال ن ال ر وم عراء المهج د ش  عن

ران في موشحته                     ل جب ران خلي شاعر جب استعملوا هذا النمط في البناء الشعري هو ال
ى سبعة عشر                   ))المواآب(( سمها عل  فقد جمع بين بحر البسيط ومجزوء الرمل حيث ق

اً        ة  . دوراً تكون فيها اربعة أبيات من البسيط قافيتها الراء المضمومة دائم ات  واربع أبي

                                                 
  .٢٦٤: الشعر في المهجر) ٢٦٥(
  .٢٧١: المصدر نفسه) ٢٦٦(
  .١٦٠: موريه. س: ينظر الشعري العربي الحديث) ٢٦٧(
  .١٦٤-١٦٣: المصدر نفسه ) ٢٦٨(



ر في آل دور              ا نظم شعراء المهجر         )٢٦٩(من مجزوء الرمل لها قافية أخرى تتغي  آم

بعض موشحاتهم في بحور الشعر العربي التقليدي ويلاحظ ان لبحر الرمل حضوراً                 

الامس ((آبيراً عندهم من ذلك موشحة جبران خليل جبران          ا موشحة     ))ب اة  (( ومثله الحي

ة روي ومن بحر ا))الباقي شاعر الق وافر جاءت موشحة  لل ل ))اخي((ل شاعر ميخائي  لل

رغم    .  للشاعر ايليا أبو ماضي ))نار القرى((نعيمة ومن الكامل موشحة     ى ال نهم عل ولك

ا هي                           ى م ا عل ة ولايبقونه ك البحور المألوف ا يتصرفون في تل راً م انهم آثي من ذلك ف

زا                 روي وعدم الالت سكين حروف ال ات وت ل   عليه بل لجأوا إلى العلل والزحاف م بتفاعي

ة   ل نعيم حة ميخائي ك موش ن ذل د م ر الواح ق((البح سكين حروف  ))الطري ان ت د آ  فق

سكين     ذا الت ن ه تج ع ث ن ي حي شعر العرب يقى ال روج عن موس ي الخ بباً ف روي س ال

 وهو لايجوز في ضرب مجزوء بحر الرمل التي جاءت                   )٢٧٠(استخدام علة القصر   

مرتين حيث أصبحت التفعيلة الأخيرة     ) فاعلاتن فاعلاتن (عليها حيث آانت التفعيلات     

ات،          ) فاعلاتن(بدلاً من   ) فاعلات( في بعض ابياته فقد جاءت التفعيلة الأخيرة في الابي

اعلات (الأول والثاني والخامس والسادس على       دلاً من     ) ف اعلاتن (ب زه    ) ف ذا لايجي وه

د دخل      )٢٧١(الخليل في ضرب مجزوء الرمل    ع فق ات الثالث والراب ا اضرب الأبي ا   أم ه

ذا الموشح موشح            )٢٧٢(الحذف   رين     (( وقريب من ه و ت د جاء         ))ل روي فق شاعر الق  لل

ة         ) فاعلاتن مستفعلن (على مجزوء الخفيف     ة الثاني رتين إلا أن التفعيل ستفعلن (م د  ) م ق

اعلات ( في الشطرين فأصبحت     )٢٧٣(دخلها التذيل  د الموشحة عن مجزوء          ) ف ا يبع مم

  : الخفيف وهذا مقطع منه
دٌ أ  ا هن ن ي ن أي ت اي  ن

دين   ط الي بحاً باس  ش
  

رين    و ت رى ، آه ل  لت
دولين  دمع ج سكب ال  ي

  
   )٢٧٤(احمرين 

                                                 
  .٨٠: ينظر الموشح في الأندلس) ٢٦٩(
تحرآه والسبب الخفيف ما ترآب من حرفين اولهما متحرك والثاني ساآن            هو حذف ساآن السبب الخفيف واسكان م      ) ٢٧٠(

  .٢٠٨: ينظر فن التقطيع الشعري. مثل هل وقد
  .٤٥٠: ينظر تطور القصيدة الغنائية ) ٢٧١(
  .١٤: ينظر ميزان الذهب) فاعلن= فاعلا ) (فاعلاتن(هو حذف السبب الخفيف فتصبح ) ٢٧٢(
ا،                هو زيادة حرف ساآن على ما اخره وت       ) ٢٧٣( ل نم د مجموع والوتد المجموع ما ترآب من ثلاثة احرف اخرها ساآن مث

  .٢٠٩: ينظر فن التقطيع الشعري. قضى
  .٢٠١: الديوان) ٢٧٤(



د جاءهم                     ه شعراء المهجر في اوزان الموشحات ق ذي احدث لاشك ان التجديد ال

سي     ي وفرن زي وامريك ن انكلي ي م شعر الغرب اليب ال ى اس ع عل م الواس ن اطلاعه م

ق     (( من ذلك موشحة نسيب عريضة        )٢٧٥(وروسي ى طري ى       ))آرمعل شواهد عل  أحد ال

شبه الاوزان            دة التي ت ل والاوزان الجدي ذلك فقد جمع فيها بين انواع آثيرة من التفاعي

  :))القلوب على الدروب((الغربية في ترآيبها وموسيقاها آما في المقطوعة الثانية 
اً   وب رفق داة القل ا ح  ي
شقي  وب ت الإم القل  ف

  

قا     وى وش ال درب اله  ط
ى  ة فتلق ا وقف ل له  ه

  
دروب ي ال ة ف  راح
وب دة القل ا ح  ي

  
ب    وق رآ ل ف يم اللي  خ
درون أي درب  يس ي  ل

  

ب     ال ح تهم رح  اثقل
ي ا وقلب ي باللق  ينته

  
وب   ا الرآ ي مطاي  ف

ذوب   وقاً ي اد ش  )٢٧٦(آ
  

ين           )  فعولن - فاعلن -فاعلن(فهذه الأبيات جاءت على وزن       في آل شطر من اشطر البيت

اعلن   (ا على وزن     الأولين في حين جاء البيتان التاليان لهم        م     )  فعولان  –ف وهذه اوزان ل

ا آتب ميخائيل نعيمة موشحة            )٢٧٧(يسمع بها في اوزان الخليل       ا نفسي       ( آم ) من انت ي

ين من                  د المئت ة والعشرين بع متأثراً بالترانيم المسيحية فهذه الموشحة تشبه الترنيمة الثالث

  : ه من ذلك قول)٢٧٨())من بحر الرمل((حيث الشكل والقافية والوزن 
ى  رَ يطغ تِ البح  أن رأي
ي   ر يبك معت البح  او س
ى ان   وج إل ي الم  ترقب

  

ورْ     ه ويث وج في  الم
صخور دام ال د أق  عن
ديره  وج ه بس الم  يح

  
ى   ر حت اجي البح  وتن

  
ره    ر زفي سمع البح  ي

  

                                                 
  .٢٣٢: ينظر شعراء الرابطة القلمية ) ٢٧٥(
  .٢٤٣: تطور القصيدة الغنائية) ٢٧٦(
  .٢٤٤: المصدر نفسه) ٢٧٧(
  .٢١: موريه. س: الشعر العربي الحديث) ٢٧٨(



ه ك إلي اً من   راجع
ت  واج جئ ن الام ل م  )٢٧٩(ه

  
ه   أما اليوم فهناك اتجاه عام إلى اح      ((وفي ذلك يقول انيس المقدسي        – أي الموشح    –يائ

اليبه     ى اس وا عل ي واطلع الم الغرب وا بالع ذين احتك ين ال يما ب اليبه لاس ي اس نن ف والتف

اليب             الشعرية فالتوشيح الجديد متأثر من جهة بالطريقة الأندلسية ومن جهة اخرى بأس

 وبعد فان اوزان الموشحات لدى شعراء المهجر متعددة فهم          )٢٨٠())النظم عند الغربيين  

وا      لايلتز ل نوع روض ب م الع ي عل ي وردت ف ل الت ة او التفاعي البحور الخليلي ون ب م

دة للموشح والتي                   وابتكروا انواع جديدة وآان دافعهم إلى ذلك آله اضفاء نغمات جدي

شعراء من                   ستطع ال م ي تبعد القارئ عن السأم وهي خطوة جريئة لتحطيم تلك القيود فل

ذه الأوزان ب            ى ه رون ان يخرجوا عل احثين            قبلهم بق اك بعض الب كل جراءة ولكن هن

ه                   د الغني حسن بقول د عب نهم محم د محدود م ه تجدي : يقف بوجه هذا التجديد ويقول ان
اموا    (( م ق دهم، انه ان عن ا آ ل م ا آ ح، وانم ي الموش ددوا ف م يج ر ل عراء المهج ان ش

وره            ي ص أفتنوا ف ة ف وزن والقافي ود ال ن قي ت م ي التفل تهم ف ق رغب بتحقي

ا              و.)٢٨١())واشكاله في آل ما تقدم ان آل ما فعلته الموشحات المشرقية او المهجرية أنه

ى احداث                  بعض تفاصيله عل نظرت نظرة متأملة في علم العروض القديم واستعانت ب

تجديد يساعد الشاعر المعاصر على حرية التعبير واطالة العبارة او تقصيرها بحسب             

  .ما يقتضيه الحال

  

  

  
  
  
  
  

                                                 
  .١٦: الجفونهمس ) ٢٧٩(
  .١٩٣: أنيس الخوري المقدسي: الاتجاهات الادبية في العالم العربي الحديث) ٢٨٠(
  .١٠٤: ينظر الشعر العربي في المهجر) ٢٨١(



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  

  
  
  الثالثالفصل 

  
  لغة الموشحات 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  الفصل الثالث

  لـغـــــة الموشحات

  

ن     ي رآ ل ه حات ب ي للموش اء الفن ن عناصر البن اً م صراً مهم ة عن شكل اللغ ت

ة     ي للتجرب داع الفن ة الإب ي عملي ر ف ا المباش ة دوره ان للغ ي ف ل أدب سي لأي عم رئي

ق ال                  ة في مراحل الخل ة المهم ة هي المرحل دع     الشعرية فإن اللغ شاعر المب شعري فال

رتبط من                      ة التي ي ه التعبيري ا أدات اءاً خاصاً،ويطورها لأنه يجهد نفسه في بناء لغته بن

ا              خلالها بجمهوره ويحقق تأثيراته بهم لانها تستمد دلالتها المعنوية من قدرة المتكلم به

أثير      ر والت ي التعبي سانية ف ا الإن ك آينونته شاعر والعواطف لتمتل حنها بالم ى ش ، عل

ة                      ا الإبداعي شعر تكتسب قيمته ة ال داعي ولغ ق اب يلة خل ي، ووس فتكون اداة توصيل فن

ة      ((من آونها الترآيب اللغوي المعبر عن المحتوى الوجداني ثم اننا اذا             ا نعني باللغ آن

ا نعني                  الشعرية مجرد مجموعة من الكلمات لم تكن هناك لغة شعرية خاصة أما لو آن

ب مكو شعرية تراآي ة ال ن   باللغ لا شك م ة، ف ساق معين صنوعة بأن ات وم ن آلم ة م ن

ستخدمها في موشحته            )٢٨٢())وجود لغة شعرية   ة لاي د اللغ شاعر حين يعتم  لذلك فان ال

ن        ا م ه فيه ا يحدث ورة بم دة متط اة جدي ا حي ل يمنحه ة ب دلالاتها التقليدي صيدته ب او ق

ع تج         ستمر م ور م دد وتط ي تج ة ف اص فاللغ شعوري الخ ه ال ع عالم أثيرات م دد ت

ستعمل          ((العصور، إذ ان لكل عصر ذوقه اللغوي الخاص به           ل من ان ي ولابد لكل جي

شاعر               )٢٨٣())الألفاظ استعمالاً مغايراً   دة تتجاوب مع ال اظ والتراآيب الجدي ذلك فالألف  ل

ا           د موته المبدع وتنفر من الناظم التقليدي فهو وحده القادر على إعادة الحياة للألفاظ بع

ل  (( لان اللغة في الشعر    ليست ألفاظا لها دلالة ثابتة جامدة، ولكنها لغة انفعالية مرنة، ب

الات  الات، فالانفع ددة بتجدد الانفع ا متج ي تجعله ة، الت ذه المرون ا هو ه ا فيه ز م أمي

داً        ة  )٢٨٤())…الجديدة تستخدم الألفاظ دائماً استخداماً جدي ادة متطورة متجددة    (( فاللغ م

                                                 
  .٣٤٩: صلاح فضل. د: نظرية البنائية في النقد الادبي ) ٢٨٢(
  .٨٤: اليزابيت درو، ترجمة محمد إبراهيم الشوش: الشعر آيف نفهمه ونتذوقه) ٢٨٣(
  .٣٤٠: عز الدين اسماعيل . د: لأسس الجمالية في النقد الأدبيا) ٢٨٤(



اظ في الموشحة ليست           )٢٨٥())ورة متجددة   ما دامت الحياة التي نحياها متط      ذا فالألف  له

ظ        بط اللف ذلك ارت ة وب ي ذات دلالات معنوي ل ه وات ب ة واص كال خارجي رد اش مج

شاردز          أثير اللفظ من       ((: بالمعنى ارتباطاً خاصاً لايمكن فصله وفي ذلك يقول ريت ان ت

ت،                   تم في نفس الوق ع  حيث هو صوت لايمكن فصله عن تأثيراته الأخرى لتي ت فجمي

اً بحيث لايمكن فصل احدها عن الآخر                   أثيرات ممتزجة مع ذا فنجاح    )٢٨٦())هذه الت  ل

راد      ي ي ف الت د المواق ى تولي درتها عل ي ق ا ف ارجي وانم كلها الخ ي ش يس ف اظ ل الألف

ا           ى، أنه ر من معن سه أآث الافصاح عنها فالكلمة بقدر ما هي معنى، هي في الوقت نف

ائي       اشارة وصوت أيضا وما دام لكل عصر       ا عنصر بن ة لكونه ان اللغ  ذوقه اللغوي ف

ة  ة والمعنوي ا المادي ل مفرداته ة بمجم ا البيئ ؤثر فيه ة )٢٨٧(ت ى لغ ا يلاحظ عل  وأول م

ذا شيء واضح            ))الطبيعة  ((الموشحات الاندلسية ان الفاظ      عاً وه  فيها تحتل مجالاً واس

اعجبتهم الن             ة ف ة فاتن جوم المتراقصة في      لان الأندلسيين عاشوا في بلاد طبيعتها جميل

ار    رة واطي رة مثم جار زاه سط خضر واش ن ب ى الأرض م ا عل صافية وم سماء ال ال

ر              تتغنى بأعذب انغامها لذلك فأنهم غاصوا في مفاتنها وآان للموشحات النصيب الأوف

 فألفاظ  )٢٨٨(منها فاذا مدحوا ذآروا الطبيعة واذا تغزلوا او هجوا ذآروا الطبيعة أيضا             

ق    ة والتي                     الطبيعة وما يتعل ة والعذوب سم بالرق اظ تت رة وهي الف ل مساحة آبي ا تحت  به

ه                تتضوع صدقاً وانسجاماً ورقة وتلك الطاقة والحيوية ناتجة وعن روح الوشاح وذات

  .))الزهر، الورد، الآس، الياسمين، النرجس((منها الفاظ 

تقاها الوشاح م د اس رة وق سية بكث اظ في الموشحات الأندل ذه الالف د شاعت ه ن لق

سحر ومظاهر                 واقعه الذي ينعم بجمال ثر وروعة آسرة وما يتخلل جنباتها من مواطن ال

اً تدب            الفتنة فقد تحولت تلك النباتات إلى الفاظ ينبض بها قلب الوشاح وقد جعلها آائناً حي

  : فيه الحياة، من ذلك قول ابن بقي

   )٢٨٩( قد اآتسى بالآس الياسمين– مت يا حزين –اضحى يقول 
                                                 

  .١٤٠: إبراهيم السامرائي. د: لغة الشعر بين جيلين) ٢٨٥(
  .١٩١: لويس عوض . رتشاردز، ترجمة مصطفى بدوي ومراجعة د. أ.أ: مبادئ النقد الأدبي) ٢٨٦(
  .٦٧: رحمن غرآان عبادي: لغة الشعر عند الفرزدق) ٢٨٧(
  .٨٩: فكتور ملحم البستاني: في الأندلس والموشحاتينظر العرب ) ٢٨٨(
  .٩٢:دار الطراز ) ٢٨٩(



  :ابن سهل الاشبيليوآقول 
ا رسٍ آلم ورد بغ تُ ال  ينب
ا   يءٍ حرم عري أيُّ ش ت ش  لي

  

س   ي الخُل ي ف ه مقلت  لاحظت
ى    ورد عل ك ال ذل

رس  )٢٩٠(المُغت
  

  : ومثله قول لسان الدين الخطيب
ا ورا بُرم ورد غي صرُ ال  تب
ا   اً فهم رى الآس لبيب  وت

  

سي    ا يكت ه م ن غيظ سي م  يكت
أذني    سمع ب سرق ال ي

رسِ  )٢٩١(ف
  

تعما ة       ان اس ة مبتذل اظهم عامي ن الف م تك ا ل ابراً آم ن ع م يك ة ل اظ الطبيع ل الف

دير     ن الج ق وم ى عمي ة ذات معن ا متألق عرية جعلته ة ش ا قيم ل فيه شيء ب وحي ب لات

زلاً          ))الطبيعة((بالذآر ان الوشاح ليجد في       راً أو متغ  متنفساً للحديث عن ممدوحه مفتخ

شعور    وسائر صفاته وسبيلاً للبوح عن ذاته الحقيقية   ى صدق ال في الحب التي تدل عل

ة       اظ عفوي ا الف ا سبق         . فتتمخض عنه ى م سوسن،      ((ويضاف إل سندس، ال احين، ال الري

  :  وغيرها آثيرة من ذلك قول ابن بقي))الحناء، الحبق
ا   ساقي المحي ا ال  ايه

  
ي    احين التمن  )٢٩٢(بري

  
  :  وقوله أيضا

ب  بالحاج
  

ق  ات الحب ا نب  ي
  

دروج  البي
  

ي   اء ف والحن
ر  )٢٩٣(وجالم

  
  : وقول أبو بكر الابيض

ا  ت هواه  حلف
داها ضبت ي  خ

  

سناء   ل ح ه آ  في
اء   ضاب حن  )٢٩٤(بخ

  
اظ         رد الف ا ت اء   ((وآثيراً م ق، الحن سابقة،               ))الحب ة ال ا في الامثل  في الخرجة خاصة آم

                                                 
  .٤٠: الديوان) ٢٩٠(
  .٢٢٩: ٩: نفح الطب للمقري) ٢٩١(
  .١٣: جيش التوشيح) ٢٩٢(
  .١١٤: دار الطراز) ٢٩٣(
  .٥٦: جيش التوشيح) ٢٩٤(



لذلك فان استعمال الوشاح هذه الالفاظ تدل على تلك الطاقات المحملة بالشعور بالحب           

  : زج بين الطبيعة وغزل الحبيب من ذلك قول الكميتفهو غالباً ما يم
 لاح للروض على غر البطاح     
اح  نعم الاق داً م اً جي  وثن
 زارني منه على وجه الصباح    

  

ر    ر زاه  زه
ر  وره الناض  ن
اطر  ارج ع

  
ا      اح       ايم ا حين ف ر الطل عليه نث
د  عق

  

ة        اح      وجن د افتت ي عن شر ل ذا الب حب
ورد  )٢٩٥(ال

  
ا د الوش ذا عم ا من هك معاً والطفه ؤثرون أحسنها س سهلة في اظ ال ى الألف حون إل

ة     ي طلاق شاعرهم ف واطفهم وم ل ع ة تحم افية عذب اظهم ص اءت الف اً فج ب موقع القل

زل   ي الغ يما ف ة ولاس اظ  . تعبيري ون الف ا تك احين،  ((فهن ورد، الري ر، ال الزه

سندس،الحبق شعورية ولق     ))ال ه ال اح وتجربت ع الوش ن واق ستقاة م ا م د  وغيره د وج

  .الوشاح في تلك الألفاظ متسعاً يطلق من خلالها لواعج حبه

  :الفاظ الخمرة(*) 

ر في              آان للطبيعة بجمالها وبهجتها وبدائع رياضها وازهارها وجداولها اثر آبي

اظ              ة والف اظ الطبيع ين الف تلازم ب ازج وال ى التم ا أدى ال اقبالهم على الشرب واللهو مم

  :ن بن مسلمةالخمرة من ذلك قول أبو الحس
ه  وادي ري  ب

  
صابي   ذار الت ع ع  أخل

  
زع راه مف ا ت   أم
ع   صباح المرص ل ال  مث
زع  اد مج الروض ع  ب

  
ه  قاه ري   س

  
سحاب      اء ال فو م ن ص  م

  
ه   ث المدام ه ح   علي
ه   كل لام ي ش ره ف  وانظ
ه اض حمام اف الري  خ

  
                                                 

  .٩٤: المصدر نفسه) ٢٩٥(



ة  م خطي   فك
  

الحراب   ه آ دت ل  م
  

ري   شق عم أس أع   الك
كري  اعات س  الله س

ين ورد وز  ا ب رم  ه
  

ه الي ني   فم
  

سحاب    ذا ال ر ه ي غي  )٢٩٦(ف
  

صى           د تق حات فق ن الموش عة م ساحة واس ى م د عل رة تمت اظ الخم ت الف فكان

ا            ف،      ((الوشاحون آل ما يتعلق بالخمرة بدءاً من اسمها ومرادفاته رة، الطلا، قرق الخم

  . وغيرها)٢٩٧())سلاف، الصهباء

ق، الزجاج      ((ومروراً بأوانيها    أس، الابري ساقي     )٢٩٨())ة، الاآواب  الدنّ، الك م ال  ث

ل     )٢٩٩(والنديم شف، علا     (( وصفاتها مث شارب من           )٣٠٠())شرب، ارت ه في ال ا تحدث  وم

د احاطوا بمعظم       )٣٠١())صبوح، غبوق، المصطبح، المغتبق    ((نشوة واوقات شربها      فق

  .الفاظ الخمرة وما يدور في مدارها

  : الاعلام- الازمنة –اسماء الأمكنة (*) 

  :  اسماء الامكنة-١

لقد آثرت اسماء الامكنة في الموشحات الأندلسية وخاصة في موشحات المدح         

ول                       ك ق اده ومدحه من ذل ه فتغنى بامج ولقد اقتضبها الوشاح من واقعه الذي عاش في

  :ابن زمرك متشوقاً إلى غرناطة

                                                 
  .٤٢٤: ١: المغرب) ٢٩٦(
وينظر  . ٢،٥،٧،١٣،١٧،٢٩،٤١،٥١،٥٥،٥٦،٩٤،٩٩،١٤٠،١٤٤،١٤٩،١٦٤،١٧٢،١٩٥،٢٢٢: جيش التوشيح  ) ٢٩٧(

  .٥٧،٦٣،٧٥،٨٤،٨٨،٩٢: دار الطراز
يح ) ٢٩٨( يش التوش ، ٩٦،٩٩، ٦٩،٧٠،٩٢،٩٣، ٨،١٣،٢١،٢٨،٢٩،٣٢،٤١،٤٧،٥٠،٥٤،٥٦،٥٩،٦١،٦٥: ج

راز. ١٣٨،١٧٢،١٨٠،١٨٨،١٩٣،١٩٦،٢١٣، ١٣٢، ١٠٧،١١٨ ، ٨٦، ٨٤، ٧٥، ٦٨، ٨٤، ٦٣، ٦٠: ودار الط
١٠٤، ٩٢.  

  .١٠٠، ٩٢، ٦٧، ٦٤: ودار الطراز. ٢٠٢، ٦٩، ٥٤، ٥١، ٤٢، ٣١، ٣٠، ٢١، ١٣: صدر نفسهالم) ٢٩٩(
سه  ) ٣٠٠( ، ١٦٤، ١٤٧،  ١٢٨،  ١٠٧،  ١٠٦،  ١٠٢،  ٩٩،  ٩٤،  ٧٠،  ٦٨،  ٥٠،  ٤١،  ٣٠،  ٢٩،  ١٣،  ٩،  ٨،  ٤: المصدر نف

  . ٨٤، ٦١: ، دار الطراز٢٢٣
  . ٩٧، ، ٦١: ار الطراز، د١٢٨، ١١٩، ١٠٣، ٩٣، ٨٦، ٥١، ٤١، ٢٩، ٢٨، ١٣: المصدر نفسه) ٣٠١(



لُ   ة علي سيم غرناط  ن
ل  ر بلي ها زه  وروض

  

لُ     رئ العلي ه يب  لكن
ل  ع الغلي فه ينق  )٣٠٢(ورش

  
  :  الدين الخطيب في موشحه المشهوروقول لسان

ا ث هم ث اذا الغي ادك الغي  ج
  

ل     ان الوص ا زم ي
دلس  )٣٠٣(بالأن

  
  :  من ذلك قول ابن ينق))…قرطبة، سبته، مكناس، فاس، ((ويضاف إليها 

سبته دار رج ب  ع
ار  ت للفخ  واطلع

  

رام    د الك ى جي مّت عل  ض
وى  ا ث ن بمثواه  لم

  

  أزرارا
وارا  ان

)٣٠٤(   
ا لل بق م ا س ضح مم ه   يت ن طاقت ه م اح صبّ علي ي وعي الوش ر ف ر آبي ن اث ان م مك

شعرية                     ابضٍ من ال وّ ن ان في ج فأخرج المكان في سياق شعري ونفسي فقد جعل المك

شعور   ن صدق ال رة ع ي     . ومعب ا ف اءت أآثره اح ج ة الوش ن ان لغ رغم م ى ال وعل

القة بذهن  عرض واقعه المدني لكنها لم تنجو من الفاظ البادية المشرقية فهذه الألفاظ ع            

ل     دمين مث د الاق ه لتقلي ة من اح ورغب ان،   ((الوش ر، الكثب رقمتين، القف د، ال نج

  : آقول ابن رحيم))…مغان
د    ن نج ل م صبا اقب سيم ال  ن

ى    دا عل ي وج د زادن لق
د  )٣٠٥(وج

  
  : ومثله قول ابن ينق

ب   ج بالكثي اح ع  ص
وب   اطرات الجي ن ع  م
روب  حات غ  واض

  

ف     ه مواق يّ في  وح
ف   بض الموال بض ن  ت

ى ف تزه و المراش  )٣٠٦( بحل
  

  : ومن ذلك قول ابن اللبانة

                                                 
  .١٠٤: ١٠: نفح الطيب) ٣٠٢(
  .٢٢٥: ٩: المصدر نفسه) ٣٠٣(
  .١٩٢: جيش التوشيح) ٣٠٤(
  .١٧٥: جيش التوشيح)٣٠٥(
  .١٨٢: المصدر نفسه) ٣٠٦(



ا   كن الظلف ن اس  م
  

دراج ة ال  حومان
  

رقمتين   ي ال  )٣٠٧(ف
  

ل         ة مث ا غراب رة فيه ة وع ة ميت ردات بدوي ره مف ى ذآ افة إل ود،  ((اض يخود، قيف ص

  .   )٣٠٨())الأملود، الطاسم، الفدفدا 

د أو الت   ى حب التقلي ك إل سعيد ذل د ال د مجي دآتور محم ع ال الاجواء ويرج أثير ب

لأدب المشرقي             رة ل ه الغزي ه من خلال مطالعات  )٣٠٩(المشرقية التي عشعشت في ذات

ه              ذا الأسلوب ليظهر تمكن ل ه ويضاف إلى حب التقليد هو ان الوشاح آان مقتصداً مث

ة                ة اللغوي وفحولته في البناء الشعري المتين، وليرضي المعتمد بن عباد صاحب الثقاف

ون مو  ي تك ة ولك لة     والأدبي رب ص سوقية واق شعبية وال ام بال ن الاته دة ع حته بعي ش

  : ومن ذلك قول الكميت. )٣١٠(بالشعر الجاد المناسب للمقام
ن  اني الحمى م رت مغ اقف
د  بع

  

الي الربع خ  ف
  

د  ن هن ة وم  )٣١١(من أميم
  

شاعر           ة ال ن تجرب راً م زءاً آبي اح ج د الوش ان عن ان المك دم ف ا تق ل م ي آ وف

لفاظ عن صلة الوشاح بواقعه لذلك يدخل جزءاً اساسياً في           الإنسانية فقد آشفت تلك الأ    

ر من الموشحات شكيل اللغوي لكثي ان . الت ذآر المك ام الوشاحين ب أن اهتم اً ف وعموم

م تجر          ((عائد إلى آونه موقع خبراتهم، وشاهد موقفهم وحالاتهم          ا ل دين م وآل مكان م

  .)٣١٢())عليه خبرة الإنسان وتجاربه

  : اسماء الزمان-٢

 آثرت الفاظ الزمان في الموشحات الأندلسية بشكل آبير فهي وحي الوشاح               لقد

ي  ه ف رة عن مواقف مرت ب شعرية والمعب ه ال اً من لغت شكله جانب ه وم ق خيال ومنطل

                                                 
ف) ٣٠٧( راً : الظل ؤدي اث ة لات ة، غليظ ة، آقرح دراج. ارض ظلف ة ال ان  : حومان ة، الرقمت رة العربي ي الجزي ان ف م مك : اس

  .روضتان بناحية الصمان في جزيرة العرب: مجتمع مائه، والرقمتانالروضة أو : الرقمة
وم صيخود: صيخود) ٣٠٨( ول ي ديدة : تق ر، وصخرة صيخود ش ديد الح ود: ش ود: قيف شن، الأمل يظ، خ ين: غل اعم الل . الن

يظ     : المنطمس او الغبرة والظلام، الفدفدا    : الطاسم ان الصلب الغل اد      . الفلاة والمك ي عب شعر في ظل بن د  . د: ينظر ال محم
  .٢٨٨مجيد السعيد 

  .٤١٩: محمد مجيد السعيد. د: ينظر الشعر في عهد المرابطين والموحدين) ٣٠٩(
  .٢٨٩: محمد مجيد السعيد . د: الشعر في ظل بني عباد) ٣١٠(
  .٩٢: جيش التوشيح) ٣١١(
  .٢١: ياسين النصير: اشكالية المكان في النص الأدبي) ٣١٢(



ك الاسماء  ه ومن تل ل((حيات ل ))اللي ه مث ار، (( ومتعلقات اد، ساعة، فجر، نه سهاد، رق

  .وغيرها)) نجوم، دجى

ظ   ان للف ل ((وآ شاعر       )) اللي ه ال سية وظف حات الأندل ي الموش ر ف صيب اوف ن

  : للتعبير عن نفسه والمواقف التي مر بها من ذلك قول ابن رافع رأسه
ر  الي الغ قيا للي  س
ري  ت عم ام قطع  أي
ذآر   ات ال رت طيب  م

  

شباب   د ال  وعه
صابي  ا بالت  فيه
سحاب  ر ال  آم

  
سيره   أيام تيمني العشق ام ي  أي

  
افي  اعات ص وس

  الود
اعات س

رة   )٣١٣(مني

  
سه،                  رة عن نف ة معب  فالوشاح يستوحي من لفظ الليل بما يحمل من دلالات عميق

ر  د مرت آم بابه وق ام ش ره أي ام عم ى أي سقاية ويتحسر عل الي ال ك اللي دعو لتل و ي فه

  : السحاب ويتذآر الساعات التي قضاها بالود والصفاء وآقول ابن شرف
ي   رت ليل م س آ
ا  طرق

  

ي  دجى مرخ وال
  الازار

رق الظ اء تخ لم
  خرقا

دات   ي ل ف
درار  )٣١٤(آال

  
اً                 ة خرق فالوشاح سار في الطريق ليلاً وقد ارخى الدجى له الازار وخرق الظلم

ة    رن لفظ ا تقت اً م ل صدق وغالب سه بك رة عن نف ة معب اظ موحي تعمل الف اح اس فالوش
  :  من ذلك قول ابن بقي))الصباح(( بلفظة ))الليل((

  
ر  يس ينظ   فل

  
نا  صبح س  لل

  
رم ل س  دواللي

  
د   ار ق والنه

جنا  )٣١٥(ش

  
  : ومثله قول الكميت 

يلا رى الل ا ت  أم
  

صبحا     م ال د عمّ  )٣١٦(ق
  

                                                 
  .٨٣: جيش التوشيح) ٣١٣(
  .١٠٣: غسهالمصدر ن) ٣١٤(
  .١٢: جيش التوشيح)٣١٥(
  .٨٩: المصدر نفسه) ٣١٦(



  : مثله قول ابن زهر
ت ولا ا نم دك م  بع
لا    ت ب ة طال ي ليل  ف
ى  در عل ت والب  فقل

 

سهرا    ت إلاّ ال  الف
رى وء ي بح ولا ض  ص
رى ل س ن اللي ين م  ح

  
ل او لا  ل ط ا لي ي

  تطل
دي لا بد لي ان اسهرك  ات عن و ب ل

ريق  م
  

رى ات أع ا ب م
رك )٣١٧(قم

  
اه الوشاح إذ                   ) الطيف (آما آثر لفظ     ا يتمن رة عم ل معب ة باللي اظ المتعلق وهو من الألف

ه                   سية فان ددة من الموشحات الأندل جاءت هذه اللفظة وما هو بمعناها في مواضع متع

ك                       ه، من ذل ذآر احبائ ال ويت ه الخي ه ان يطيف ب يتمنى في اللحظات القصيرة من نوم

  : المرسي الخبازقول 
الي   ب م ي القل ا قاس  ي
الي روف اللي ذي ص  ه
ي  رى ل يح الك ن يب  فم

  

ك   ي مال ل لهف  اطي
الك ازعتني وص د ن  ق
ك ي خيال ى ألاق  حت

  
سهد لاشك أعدى  ال

  
ر  ل هج ن آ يّ م  عل

  
ب ام الكئي اردد من  ف

  
ك سى خيال ع

سري )٣١٨(ي

  
  : ومثله قول ابن شرف

روع    ي م ن ظب ديك م  أف
ضلوع  ين ال ه ب  احللت

ا ا م وعي د الهج  نعي عن
  

ال     ضر الجم ن
الي ات س  فب

ال  ف الخي طي
)٣١٩(  

  
  : ومن ذلك قول ابن لبون

ال   در الكم ا ب  ي
ال  ي بالوص دْ ل  جُ

  

دال   صن اعت  وغ
ال  ي الخي و ف  )٣٢٠(ول

  

                                                 
سه) ٣١٧( صدر نف ر٢١٠: الم ، ٩٧، ٩٤، ٩٢، ٨٩، ٨٤، ٨١، ٦٧، ٦٢، ٥٩، ٥٦، ٥١، ٤٥، ٣٠، ٢٩، ١٧: ، وينظ

٢٠٧، ٢٠٣، ١٨٧، ١٤٥، ١٣٩، ١٢٦، ١٠٣، ١٠٢.  
  .١٣٧: المصدر نفسه) ٣١٨(
  .١٠٧: المصدر نفسه) ٣١٩(
  .١٦٥: جيش التوشيح) ٣٢٠(



ى                        ه إل ه يتعدى واقع ال وب فالوشاح فيما تقدم يعتمد الطيف لان الطيف من وحي الخي

ة وتصطدم   ففي الحل((واقع ذي ابعاد زمانية ومكانية     م تتحطم الحدود المكانية والزماني

ن          شاعر، ع س ال ي نف صطرعة ف ات الم ن النزع رة ع بعض معب ضها ب ياء بع الأش

ة      ه الرغب ذي تملي ر ال ن التفكي امح، ع واجس والمط بق    )٣٢١())اله ا س ى م ضاف إل  ي

 فجاءت تلك الالفاظ محملة بأفكار ))دهر ، زمن ، عهد ((استعمالهم لاسماء الزمان مثل     

أتي                    الوشا ا ت اً م رة عن روح العصر وتطوره الفكري وغالب ح وتجاربه النفسية ومعب

  .)) الزمان (( مقترنة مع لفظة ))الدهر ((لفظة 

  : من ذلك قول أبو بكر الابيض
قاني ى س دهر حت اذل ال  ف

  
ان   وب الزم ن خط  )٣٢٢(م

  
  : وقوله أيضا

سديد سهم ال ي ال  يقتن
ز   ام آن ا للأي  ان
يدي   اه ص اغتنم بالج  ف

  

انبملم    ات الزم
وام  دهر اع اف ال  لايخ

هام  رار اس  )٣٢٣(ان للأح
  

ة في                  ة عميق رة عن تجرب سية معب لقد جاءت الفاظ الزمان في الموشحات الأندل

  .نفسه ومشكلة مادة لغوية اساسية

  : اسماء الاعلام-٣

ر يلفت                  شكل آبي سية في ذآرهم لاسماء الاعلام ب تميزت لغة الموشحات الأندل

ل                 النظر وخاصة اسماء ال    دلس مث لاد الأن وك التي حكمت ب ا المل ة منه رجال التاريخي
 وغيرهم وخاصة في موشحات        ))بني عباد، المعتمد، عبد الملك، يوسف ابن تاشفين       ((

  : المدح من ذلك قول ابن اللبانة
د صر والتأيي  الن

  
د  د والتمهي  والمج

  
د   )٣٢٤(للمعتم

  

                                                 
  .١٠٨: عز الدين اسماعيل. د: ر النفسي للأدبالتفسي) ٣٢١(
  .٥١: جيش التوشيح) ٣٢٢(
  .٤٧: المصدر نفسه) ٣٢٣(
  .٦٥: المصدر نفسه) ٣٢٤(



  :وقول الاعمى التطيلي
د   رى احم ا ت أم
رب  ه الغ  اطلع

  

ي  اليف ده الع  مج
ه  ا مثل  فأرن

  

ق  لا يلح
شرق   ا م  )٣٢٥(ي

  
  : ومثله قول أبو بكر الصيرفي

ون   رب الزب ا الح  انم
صون   ا غ ث للقن  حي
فين ر تاش  والامي

  

اة     د الحم ة الاس  روض
اترات رت بالب  اثم

ات لال خافق ي ظ  )٣٢٦(ف
  

صنعة               دُّ من حسن ال ذا يّع أطراد، وه فقد عمد الوشاح إلى ذآر اسماء الرجال ب

ومن حسن الصنعة ان تطرد الاسماء من ((: لى قوة الطبع، فقد قال ابن رشيق ودلالة ع 

ه،               ة آلفت شاعر وقل ع ال وة طب ى ق غير آلفة، ولا حشو فارغ، فانها اذا اطردت دلت عل

ى                     )٣٢٧())وميالاته بالشعر  دوا إل م يعم ام ان الوشاحين ل ذا المق  ومما يلفت النظر في ه

دود        رغم من ان اغراض الموشحات      ذآر اسماء النساء إلا في موشحات مع ى ال ة عل

ك                   شكل محدود من ذل الأندلسية معظمها في المدح والغزل لكن اسماء النساء جاءت ب

  :قول ابن مالك السرقسطي
لمى ت س  اذآ

  
سوس رب الب  ح

  
ت  ذ فتك م

النفوس  )٣٢٨(ب
  

  : ومثله قول الكميت
اني  رت مغ  اقف

  
د   ن بع ى م  الحم

  
الي  الربع خ  ف

  
ن    ة وم ن اميم م

د  )٣٢٩(هن
  

سياً من                  لق د شكلت اسماء الامكنة والازمنة فضلاً عن اسماء الاعلام جزءاً رئي

سية      رة            . البناء اللغوي في الموشحات الأندل سية آث ة الموشحات الأندل ومن مظاهر لغ

 وغيرها  ))الغزال، الرشا، الريم، الظيي، المها    ((الفاظ الحيوان فقد استعمل الوشاح لفظ       

                                                 
  .٢٨١: الديوان) ٣٢٥(
  .١٢٤: جيش التوشيح) ٣٢٦(
  .٨٢: ٢: ابن رشيق: العمدة) ٣٢٧(
  .٢١٧: جيش التوشيح) ٣٢٨(
  .٩٢: المصدر نفسه) ٣٢٩(



ات    ))الليث، السبع (( ومشتقاته مثل    ))لاسدا((بشكل آبير آما استعمل لفظة        والفاظ حيوان

ل  صل ((أخرى مث ان، ال ب، الثعب ب، الارن ل، الكل ا))الفي ة .  وغيره اً ان تجرب وعموم

ة                         د آانت البيئ ه إلا في مواضع محددة فق م يخرج عن الوشاح قد استقاها من واقعه ول

  .المصدر الرئيس في بنائه اللغوي في آثير من موشحاتهم

  :التراآيب والبنى الاسلوبية(*) 

وّن التراآيب  ا هي تك ي، انم ا الفن شعر بمعناه ة ال صنع لغ اظ لات لاشك ان الألف

ه ك بقول ى ذل اني إل ار الجرج د أش اة وق رة المتوخ ؤدي الفك ر ت ق تعبي : بوصفها طرائ
ى وجه دون وجه                   (( ا إل والألفاظ لا تفيد حتى تُؤلف ضرباً خاصاً من التأليف ويعمد به

أآثر من         )٣٣٠())آيب والترتيب من التر  وحي ب  ان الترآيب اللغوي في النص الشعري ي

اليب والبنى                  بعض الأس معنى ومع هذا فان لكل شاعر طريقته في التعبير التي تنفرد ب

ؤخر او يكرر                 الترآيبية، لما يراه انه أوفق لعبارته او اآثر انسجاماً معها فقد يقدم أو ي

ه      او يستخدم أسلوب بعينه اآثر من غ   ة ذات ضا لطبيع ذا يخضع أي يره من الأساليب وه

ره لكل       ((وفي هذا الحال    . )٣٣١(وبيئته وللغرض الذي يطرقه الوشاح     لايخضع في تعبي

ة                ات؟ فاللغ ى ثب ستقر عل ن للقاعدة ان ت ام ومن أي ما قرره النحويون من قواعد واحك

ه في    واسعة الآفاق في أساليبها مكاناً وزماناً والنحو آثيراً ما استقرت ق  واعده واحكام

ستقروا  م ي ان ل ر من الأحي سهم في آثي م ان النحويين أنف اليب ث ان أو أس ان او زم مك

ة     سلكاً                  )٣٣٢(على قواعد مطردة قاطع ك الوسائل م د وجد في تل  ولاريب ان الوشاح ق

د،              أخير، والحذف، والتوآي ديم والت اليب التق ك الوسائل أس ه ومن تل يكشف عن مواقف

تعمال الادوات وغ ارات    واس وي والعب ب النح ع الترآي اح م ل الوش ن تعام ك م ر ذل ي

سية الوشاح                     أخر بنف شكل وب رتبط ب ذي ي النحوية ذات الاثر والواضح في المتلقي وال

  :من ذلك قول أبو بكر السرقسطي: من ذلك أسلوب التقديم آتقديم المسند إليه
ل    ه اجم شمس لكن و ال  ه
ضل    ه اف صبح لكن و ال  ه

ل     ه اآم در لكن و الب  ه
ن  فل ى الأرض م يس عل

                                                 
  .٣ :عبد القاهر الجرجاني: اسرار البلاغة) ٣٣٠(
  .٦٨: علي آامل دريب: ينظر لغة الشعر عند البحتري) ٣٣١(
  .٣٧: زهير غازي زاهد: لغة الشعر عند المعري) ٣٣٢(



دل  )٣٣٣(يع
  

ك لان من شأن الوشاح وهو                   ويحسن تقديم المسند إليه في المدح والافتخار وذل

شبهة                دهم عن ال ه، ويبع ك    . )٣٣٤(يمدح أن يمنع السامعين من الشك فيما يمدح في من ذل

  : قول الاعمى التطيلي
ت أرض سلا  ان جي
لا   طور الع مُ س  ه

  

ام اك بالمك  واف
ن   ف أب ويوس

  القاسم

 انُفتي
وانُ  عن

)٣٣٥(  
  

  : ومن تقديم المسند إليه قول ابن شرف
اهى  م يتن لُّ ظل  آ

  
م  ر ظل  غي

  
اء  الرقب

)٣٣٦(  
  

اذه          ) آلُّ(لقد قدم الوشاح المسند إليه       م ونف مما افاد مقصداً بلاغياً، هو تقوية الحك

  .)٣٣٧(إلى ذهن السامع

اً      ق اغراض ه لتحقي سند إلي ي الم سند عل اح الم دم الوش رى يق ي مواضع أخ  وف

أخر                      شوق للمت اؤل او الت ه او من اجل التف سند إلي ومقاصداً بلاغية منها تخصيص الم

  :  من ذلك قول ابن بقي)٣٣٨(والاهتمام به وغيرها 
ياء   ب الأش ن اعج دان م  ض

  
اء              )٣٣٩(لهيب نار في آأس م

  
دعو       ))ضدان((فقد قدم الوشاح     ا ي  لان فيه ما يشوق النفس إلى الخبر لا تصاله بم

ار في آأس            )) من اعجب الأشياء     ((اب والعجب   إلى الاستغر   فهو يعجب من لهيب الن

  :  ومن تقديم المسند على المسند إليه قول الاعمى التطيلي))ضدان((الماء فقدم 
ستمالُ  اتَ ت  هيه
صالُ  ا ن  ودونه

  

ا   دَى عليه  أو يُعت
ا   حْرِ مقلتيه نْ سِ  )٣٤٠(م

  
                                                                                                                                            

  .١٥٣: جيش التوشيح) ٣٣٣(
  .١٤٠: ١: للخطيب القزويني: الايضاح في علوم البلاغة) ٣٣٤(
  .٢٧٣: الديوان) ٣٣٥(
  .١٠٣: جيش التوشيح) ٣٣٦(
  .١٣٩: ١: زوينيللخطيب الق: الايضاح في علوم البلاغة) ٣٣٧(
  .١٥٨: احمد الهاشمي: جواهر البلاغة) ٣٣٨(
  .٢: جيش التوشيح) ٣٣٩(



  :وآقول المرسي الخباز
رام تم الغ ات آ  هيه

  
ى    هصعب عل ن يروم  )٣٤١(م

  
   

يما ان هيهات               ))هيهات((فقد قدم المسند     أخر ولاس ى المت اه المتلقي إل  ليشوّق انتب

ومن أساليب التقديم .  فلابد ان يبتعد الوشاح عن آتم الغرام     )٣٤٢())بعد((اسم فعل بمعنى    

ق        ات تحق ديم المتعلق ان تق ات ف ديم المتعلق سية تق حات الأندل ي الموش اعت ف ي ش الت

ا        اغراضاً وم  ق       )٣٤٣(قاصد بلاغية منها للتبرك والتخصيص وغيره ديم المتعل  ومن تق

  : قول ابن بقي
اه  ادن تي ي ش  بمهجت
واه   ذب الاف ره تع ن ذآ  م

  

 من نور شمس الضحى مرءاه      
اه  ورى عين ردت لل د ج  )٣٤٤(ق

  
ا  ين هم ديم متعلق ي البيت الأول تق ي((فف ور شمس(( و ))بمهجت ن ن ي ))م اء ف  ج

ذه     غاية الدقة وتوحي إلى ال    اطفي من خلال ه علاقة الوطيدة بين الارتباط النفسي والع

التخصصية القوية في الدلالة الاستعمالية لهذه المتعلقات وفي البيت الثاني قدم الوشاح            
ذاب  ))تعذب(( المتعلقين بالفعل    ))الجار والمجرور (( ه  .  ليخصص ذآر الحبيب بالع ومثل

  : قول أبو بكر الصيرفي
روان ن آل م  م

  
ه لل رنمت  فخ

  
لال   ا ه  )٣٤٥(علي

  
ه (( على الفعل     ))آل مروان ((فقد قدم الوشاح المتعلقين الجار والمجرور من          ))نمت

 ))الجار والمجرور   (( فكان سبب تقديمه     ))آل مروان ((وذلك لان الوشاح يبوح بفخره لـ       

  :ومن تقديم المتعلقات قول ابن اللبانة. لأجل التأآيد بذآر اسم المفتخر به
ور   ت ن وتح

  جبينال
ذار  آس ع

  
ف  ينعط

  
ي   ي ينب  )٣٤٦(آ

  
                                                                                                                                            

  .٢٧٦: الديوان) ٣٤٠(
  .١٣٦: جيش التوشيح) ٣٤١(
  .٣٠٢: ٢: شرح ابن عقيل) ٣٤٢(
  .٣٦: محمود العالم المنزلي: الاصول الوافية ) ٣٤٣(
  .٢: جيش التوشيح) ٣٤٤(
  .١٣٠: المصدر نفسه) ٣٤٥(
  .٦٠: المصدر نفسه) ٣٤٦(



ديم الظرق       ))تحت الجبين (( فالوشاح اراد تخصيص مكان النور هو         فعمد إلى تق
لوبية في      .  ليؤآد ذلك المكان ويخصصه  ))تحت(( ذه التراآيب والبنى الاس لقد آثرت ه

دل  ي ت ة الت دلالاتها العميق تعمالها ب ى وعي في اس سية والوشاح عل الموشحات الأندل

ذه          ع سب ه تعمالها ح ام واس د واحك ن قواع ة م اليب العربي اح بأس ة الوش ى معرف ل

 يعد الحذف ظاهرة لغوية ومزية من        ))الحذف((آما استعملوا أسلوب اخر هو      . القواعد

ن                        ول اب ك يق ا وفي ذل ى الايجاز والاختصار في آلامه مزايا العربية، إذ أنها تميل إل

ي  از امي    ((جن ى الايج رب إل م ان الع د  واعل ار ابع ن الاآث احين )٣٤٧())ل، وع  وللوش

و بكر               ول أب ك ق ر من ذل دأ أو يبقى الخب ا المبت رة يحذف فيه لوبية آثي استخدامات اس

  :الصيرفي
ل  افر العق ن
راض  لاي

  

ر   ر مكث مخف
اح  الجم

  

ور       ان للحظ من فت
  

بض  ا تق مثلم
اح  )٣٤٨(الري

  
د    لكنه عمد إلى حذفه من أجل الاخ      ))هو نافر العقل  ((وتقدير الكلام    تصار والايجاز وق

ك               م بالضرورة ان ذل ه الوصف بحيث يعل يحذف المبتدأ ايضاً حين يكون الغرض من
ك الغرض            ره يبطل ذل ة لان ذآ ه من اجل المبالغ ره فيحذف الوصف انما له وليس لغي

  :   من ذلك قول الاعمى التطيلي)٣٤٩(
  سلطان 
  بستانْ
  ريَّانْ

وده   ه جن  ألحاظ
رودّه ه ب  ألفاظ

ؤود   ةٍ ت ن نعم  )٣٥٠(ه م
  

ستان  ((و)) هو سلطان ((فقد حذف المبتدأ وتقديره    ان  (و)) هو ب د    ) هو ري و عم ه ل لكن
ما من اسم يحذف    ((إلى ذآره يبطل غرض الوصف لذلك يقول عبد القاهر الجرجاني           

ره                      ه احسن من ذآ ان حذف ا إلا وآ   ومن    )٣٥١()) في الحالة التي ينبغي ان يحذف فيه
  : حذف الفعل قول ابن بقي

ن  اذا ا ل ج للي
  

ي  اد لحزن  اآ
  

ن  ه أج  )٣٥٢(ب
  

د   ل بع د حذف الفع شرطية(فق لام  ) اذا ال دير الك ذآور وتق ل الم سراً بالفع ن (مف اذا ج
ا                   ) الليل سبب م ه ب ار حزن سوغه لان الوشاح يرغب في اظه ا ي ا م ولحذف الفعل هن

                                                 
  .٨٣: ١: ابن جني: صائصالخ) ٣٤٧(
  .١٢٩: جيش التوشيح) ٣٤٨(
  .١٦٧شهاب الدين الحلبي : حسن التوسل إلى صناعة الترسل) ٣٤٩(
  .٢٥٥: الديوان) ٣٥٠(
  .١٠١: عبد القاهر الجرجاني: دلائل الاعجاز) ٣٥١(
  .٥: جيش التوشيح) ٣٥٢(



قاط ومن امثلة الحذف الاخرى اس. يهيجه له الليل مما في نفسه من الآم واشجان فقدمه   
  : الهمزة في بداية الكلام ومن ذلك قول ابن رافع رأسه

اتر   ك الف سيفك ام لحظ  ب
  

د    فكت دم الاس  )٣٥٣(س
  

تفهام  زة الاس د حذف هم سيفك(فق ة وهي ) ب ود القرين ك لوج ة) ام(وذل ن . المعادل وم
  :  من ذلك قول الكميت) قد(المقترنة بـ) اللام(مظاهر الحذف ايضاً حذف 

   )٣٥٤(ومن اسا فيغفر      وبات جارك     والجار ليس يهجر قد استجارك       

  : ومثله قول أبو القاسم المنيشي
ي    ان من ا آ ان م د آ ق

  
ضى    د م ا ق ضى م د م  )٣٥٥(وق

  
  : ومثله قول الاعمى التطيلي

  )٣٥٦(قد رايتك عيان      ليس عليك ستدري      سيطول الزمان      وستنسى ذآري 

التي لايحسن ذآرها من اجل سهولة  ) لقد(ذف لام لاريب ان الوشاح عمد إلى ح    

النطق، وفي آل ما تقدم ان الطرق المتنوعة للحذف لدى الوشاحين تدل على مقدرتهم              

باب دقيق المسلك، لطيف    (اللغوية، فالحذف يعد علامة للفصاحة وله قيمة بلاغية فهو          

صح     ذآر اف رك ال ه ت رى ب ك ت سحر، فان بيه بال ر، ش ب الأم ذ، عجي ذآر المأخ ن ال م

ادة        ر        )٣٥٧())والصمت عن الافادة ازيد للإف ا آثي اليب الاخرى التي طرقه   ومن الاس

ة اذ رأوا       ) اذا(من الوشاحين استخدامهم   شائع في العربي لاً ماضياً وهو ال واتباعها فع

  : من ذلك قول الاعمى التطيلي. )٣٥٨(ان إيلاءها الماضي اآثر من المضارع
ار م ازه ت أنج  اذا طلع

  
ي ع   ارفح ة خم ى حان  )٣٥٩(ل

  
ستقبل                     ه الم د ب آما عمد الوشاح في هذا البيت إلى استعمال الفعل الماضي، يري

تخدموا   ا اس وعة       ) اذ(آم ا موض حات لانه ن الموش ر م ي آثي ل ماضي ف ا فع ويليه

  : من ذلك قول ابن شرف.   في الاصل)٣٦٠(للماضي
                                                 

  .٨١: المصدر نفسه) ٣٥٣(
  .٩٣: المصدر نفسه) ٣٥٤(
  .١١٥: المصدر نفسه) ٣٥٥(
  .٢٥٤: انالديو) ٣٥٦(
  .١٠٤: دلائل الاعجاز) ٣٥٧(
  .٢٠٦: ١: للسيوطي: همع الهوامع) ٣٥٨(
ديوان  ) ٣٥٩( يح. ٢٨١ال يش التوش ر ج ، ٢١٩، ٢١٦، ١٨٨، ١٦٤، ١٥٦، ١٢٩، ٨٩، ٦٥، ٦١، ٣٨، ٢٢، ٥١: وينظ

٢٢١.  



ذ  اذ نب
ت اذ  لي

  

ذيعا     ود ف ع ال  ودائ
رعا     صد فاس ى ال رى إل  )٣٦١(ج

  
ا             ) اذ(آما استعملوا    ويليها فعل مضارع وهذا غير مقبول من قبل النحويين فيجب ان يليه

ا ان              وا من شروط عمله ا جعل ذا اصطدم بالمسموع آم فعل ماض ولكن تقرير النحاة ه

 ـ  ا ب رن جوابه ا(يقت موني    ) م ل الاش ا نق راء آم دا الف ة ع دة التوآيدي ى ان )٣٦٢(الزائ  عل

دها تنصرف      جعل وظيفتها الت  )٣٦٣(الرضي واردة بع عليق وان زمن الافعال المستقبلية ال

  : إلى المستقبل بقصد المبالغة من ذلك قول الكميت

في القلب اذ ينظر        سيف ابي جعفر       يوما اذا سلّه        للضرب في العسكر 
)٣٦٤(    

  : ومثله قول ابن مالك السرقسطي 

    )٣٦٥(اذ تسبل       فشمس بليل      تقنع 

  : وقول ابن سهل 
ا  ه ماتم ر في يم القط  إذ يق

  
 )٣٦٦(وهي في بهجتها في عرس         

  
  : ومثله قول لسان الدين بن الخطيب

ى   تات المن دهر اش ود ال  اذ يق
  

ا يرسم            ى م  )٣٦٧(ينقل الخطو عل
  

ائق           شكل ف سية ب ومن البنى الترآيبية الاخرى التي شاعت في الموشحات الاندل

ذي    : والضمير) السر وداخل الخاطر  (يراد به   والضمير  . استعمالهم الضمير  شيء ال ال

ضمير في اصطلاح       )٣٦٨(اخفيته وهو مضمر  : تضمره في قلبك واضمرت الشيء      وال

اً وهو                      اً أو معنى أو حكم ره لفظ النحويين ما وضع لتكلم أو مخاطب أو غائب تقدّم ذآ

                                                                                                                                            
  .٢٠٤: ١: همع الهوامع) ٣٦٠(
  .١٩٨، ١٩٧، ١٥٩، ١٥٦، ١٣٠، ٩٧، ٦٥، ٣٩: ، وينظر ايضا٩٨ً: جيش التوشيح) ٣٦١(
  .١٣: ٤للاشموني : شرح الاشموني ) ٣٦٢(
  .٣٩٩: ٢: للرضي الاستربادي: شرح الكافية) ٣٦٣(
  .٩٠: جيش التوشيح) ٣٦٤(
  .٤٤٦: ٢: المغرب) ٣٦٥(
  .٤٠: الديوان) ٣٦٦(
  .٢٢٥: ٩: نفح الطيب) ٣٦٧(
  .٤٩٣: لسان العرب مادة ضمر) ٣٦٨(



ان   : يستهدف الترآيز والتكثيف فقد قال الرضي         ا وانت   (ف ين   لايصلحان إلا  ) ان  لمعني

ه وفي المتصل يحصل مع                       ذآور بعين راد هو الم وآذا ضمير الغائب نص في ان الم

  والمضمر لايوصف لان       )٣٦٩(رفع الالتباس والاختصار وليس آذا الاسماء الظاهرة       

ى التوضيح             (ضمير المتكلم    ا إل يس  …واعرف المعارف واوضحها فلا حاجة بهم ول

ذات        في المضمر معنى الوصفية وهو الدلالة على       ى ال دل عل  قيام معنى بالذات، لانه ي

ا       ان                   )٣٧٠()لا على قيام معنى به ضمير ف ة لل النظرة النحوي ق ب ا سبق يتعل ان م   وإذا آ

ا          ضمير انم أن ال الوا ب ين حين ق ام البلاغي الجانب الاخر يتعلق بالمعاني وهو من اهتم

النفوس متطلعة  يرد على جهة المبالغة والتعظيم والتضخيم لان الشيء اذا آان مبهماً ف           

  :  من ذلك قول الاعمى التطيلي)٣٧١(إلى فهمه ولها تشوق إليه
يم ه اه ا في  ان

  
ي      ي يغن و ب وه

  
سى  ان        وستن يطول الزم تدري        س ك س يس علي ان       ل ك عي د رايت ق

    )٣٧٢(ذآرى 

ل          ) هو(و) انا(فقد بالغ الوشاح باستعمال الضمائر       شكل جمي ة ب ذه الغاي وحقق ه

صلاً بالفعل     ) الكاف (ء بضمير المخاطب    حين جا  ضمير دلالات اخرى     ) رأى(مت ولل

  :  والاهتمام وغيرها من ذلك قول ابن بقي)٣٧٣(منها التأآيد المعنوي والاختصاص
ا  ا وانت  ان

  
ر     ذا الهج وة ه  )٣٧٤(اس

  
  : ومثله قول الاعمى التطيلي

ارب    ا ش ا أن بين
ب  ا تائ  وبين

  

صرف    وة ال  للقه
رف ى ح ن عل  )٣٧٥(لك

  
  : ومثله قول أبو بكر الصيرفي 

ا ي دم ت ابكيتن لي     ان ت واص ث ماآن  حي
                                                 

  .٣: ٢: شرح الكافية) ٣٦٩(
  .٤٠: ٢: عبد الرحمن الجامي: الفوائد الضيائية) ٣٧٠(
  .١٤٢: ٢للعلوي اليمني : ينظر الطراز المتضمن لاسرار البلاغة وعلوم الاعجاز) ٣٧١(
  .٢٥٤: الديوان) ٣٧٢(
  .١٤٤: ٢: ينظر الطراز المتضمن لاسرار البلاغة وعلوم الاعجاز) ٣٧٣(
  .٥٤: دار الطراز) ٣٧٤(
  .٢٦٨: الديوان) ٣٧٥(



ا  واك آيفم ا أه  أن
  

اتلي ت ق و آن ت، ل  )٣٧٦(آن
  

ام                 شكل ع ضمائر في الموشحات ب . لقد امتلك الوشاح قدرة فائقة على توظيف ال

ة        واهر المألوف ن الظ ي م سية وه حات الاندل ي الموش اعت ف ي ش اليب الت ن الاس وم

ال              )التكرار(اسلوب   د ق  الذي يمتلك جذوراً تاريخية تمتد إلى التراث الشعري القديم فق

ادة        : (ابن فارس  رار والاع ة          )٣٧٧()ومن سنن العرب التك ة لغوي التكرار بوصفه بني   ف

ا                    ة آونه ا تتصف بالجانب الاسلوبي أي من جه سية فانه شاعت في الموشحات الاندل

دماء      . عنصراً اسلوبياً متصلاً بالدلالة النحوية للموشحة      لذلك فقد تباين النقاد العرب الق

ة،                في قراءة اسلوب التكرار وفهمه بين مؤيد له وبين مشكك في دلالاته الفنية التعبيري

رورة        ن ض ادراً ع ان ص ول اذا آ رار مقب ى ان التك اد اولاً إل احظ النق ه الج ذلك نب ل

  .)٣٧٨(يقتضيها المعنى وتقريره أو آان متصلاً بحاجة المتلقي إلى التنبيه

ومن يتتبع لغة الموشحات الاندلسية بشكل عام يجد طرائق متنوعة من التكرار،            

واع وروداً هو                    ك الان ر تل ك واآث يحددها موقف نفسي أو حالة شعورية، والى غير ذل

ة  رار الجمل ظ، وتك رار اللف رار الحرف، وتك د تك اظ فتج رار الالف ة آانت ام (تك فعلي

ول               إلا ان لتكرار الحرف وجوداً      ) اسمية ك ق سية من ذل زاً في الموشحات الاندل  متمي

  : احد الوشاحين

  بدر تم         شمس ضحى       غصن نقا      مسك شم

    )٣٧٩(ما اتم          ما اوضحا           ما اورقا        ما أنم 

اح حرف   رر الوش د آ ا(فق ذا    ) م د وظف ه د وق ت الواح ي البي رات ف ع م ارب

رار لعرض  ن   التك ان آخر م ي مك راراً آخر للحرف ف ه تك ب ول ال للحبي صفة الكم

  : الموشحة نفسها بقوله

  ذو فتور      ذو غنج      ذو مرشف     ألعس 

  : وقوله 
                                                                                                                                            

  .١٢٨: جيش التوشيح) ٣٧٦(
  .٧٧ابن فارس : ب في آلامهاالصاحبي في فقه اللغة وسنن العر) ٣٧٧(
  .١٠٤: ١: الجاحظ: ينظر البيان والتبين) ٣٧٨(
  .٥: ، وفي جيش التوشيح لابن بقي ٨٩: تنسب هذه الموشحة في دار الطراز إلى عبادة القزاز) ٣٧٩(



  آم يتيه        وآم وآم        بابي الجوى       ان يحول 

ساحة   ذي يغطي م ة ال رار الجمل يما تك د ولاس رار البيت الواح اوز التك د يج وق

  : يتين أو الثلاثة فمن ذلك قول أبو بكر السرقسطيالب
ل   ه اجم شمس لكن و ال  ه
ضل  ه اف صبح لكن و ال  ه

  

ل    ه اآم در لكن و الب  ه
دل    ن يع ى الأرض م يس عل فل

)٣٨٠(     
  

ا                      سعى الىنقله رة التي ي د الفك صيغ ليؤآ ذه ال رار ه لاشك ان اعتماد الوشاح تك

ه ف            (وذلك   ق ب ا عل ه من     انك اذا آررت فقد قررت المؤآد، وم سامع، ومكنت ي نفس ال

  :   من ذلك قول ابن رافع رأسه)٣٨١()…قلبه 
ا  ذ بنت ر م ا جعف  اب
ا   ذ غبت ر م ا جعف  اب
ا   ر لازلت ا جعف  اب

  

بري   ان ص ي ب  عن
دري  اب ب ي غ عن

رّ   زّ وب ي ع  )٣٨٢(ف
  

اً بالإضافة               فالوشاح هنا استخدم التكرار للتوآيد وقد اآسب ابياته مستوى ايقاعي

د هذا الترديد على تمازج المستوى الصوتي للكلام مع المستوى            إلى الدلالي، اذ ساع   

ه الضرورة             ا دعت إلي رغم من براعة        . )٣٨٣(البياني لايضاح الدلالة، وفق م ى ال وعل

ة    اء المتعلق ن الاخط و م ك لاتخل ع ذل ا م اليب لكنه ذه الاس احين له تعمال الوش اس

ل طو  ل والفاعل بجم ين الفع صل ب ل آالف اء الجم ي بن لوب وف شبه بالاس ين الم ة وب يل

ة                      ى قواعد اللغ ك من خروج عل ى ذل والمشبه به وبين حرف الجر ومجروره ومما إل

تعمالهم    ك اس ن ذل ولها م سى(واص ن  ) ع ردة م ل   ) ان(مج ة اق ي لغ صدرية وه الم

آما هو ثابت في     ) ان(فصاحة على خلاف ما عليه الاستعمال الافصح وهو اقترانها ب ـ        

   .)٣٨٤(القران الكريم 

  : ل ابن ينقمن ذلك قو

                                                 
  .١٥٣: جيش التوشيح) ٣٨٠(
  .٤٥للزمخشري : المفصل في علم العربية) ٣٨١(
  .٨٣: جيش التوشيح ) ٣٨٢(
  .١٠١: رزاق عبد الامير:  في هاشميات الكميتينظر لغة الشعر) ٣٨٣(
  .٣٢٧: ١: ينظر شرح ابن عقيل) ٣٨٤(



رّس     ال ع ب بالجم ادي الرآ ا ح ي
ل  قلي

  

ل       زال قب ي غ رى مقلت سى ت ع
ل  )٣٨٥(الرحي

  
  : ومثله قول المرسي الخباز

ك                      ام الكئيب    عسى خيال اردد من السهد لاشك اعدى     عليّ من آل هجر    ف

    )٣٨٦(يسري 

  : ومن الخروج على قواعد اللغة قول احد الوشاحين 
اً يكفي   المي حق ا ظ ى ي ا الق  ك م

شقاً  ي ع  افتنتن
اك؟  ا آف اك أم ي عين  بمرهف

  
اك (لا  ) عينيك (آان من الصواب ان يقول       ه والمفروض      ) عين ا مضاف إلي لانه

ة            شبه          )٣٨٧(ان تكون مجرورة فخالف القاعدة لكي يراعي القافي ين الم   ومن الفصل ب

  : والمشبه به بكلام طويل ما جاء في موشحة ابن زهر
افور ا  ل آ سك اللي اب م صباحش  ل

  
اح    ووشت بالروض اعراف الري

  
ق  ور الفل ل ن قينها قب  فاس
ورق    ين ال ورق ب اء ال  وغن
شفق    د ال شمس عن احمرار ال  آ

  
اح    ين ف ا ح زج عليه سج الم  ن

  
طباح      مس الاص و وش ك الله فل

)٣٨٨(      
  

ا (فالضمير   ه               ) اسقينها (في   ) ه ه قول ه الخمر المشبه والمشبه ب آاحمرار  (ويعني ب

ا هو واضح            ) الشمس عند الشفق   ا آم د استعمل الوشاحون          )٣٨٩(وقد فصل بينهم   هذا وق

اد خاطر                    وجوه البديع لكنهم لم يبالغوا فيها إلا فيما تجود به القريحة من غير تعمل ولا اجه

                                                 
  .١٨٥: جيش التوشيح) ٣٨٥(
  .١٣٧: المصدر نفسه) ٣٨٦(
  .٨٢: فكتور ملحم البستاني: العرب في الأندلس ) ٣٨٧(
  .٢٢١: ١٨: ياقوت الحموي: معجم الادباء ) ٣٨٨(
  .٤٢١: ينظر الشعر في عهد المرابطين والموحدين) ٣٨٩(



ة ومن              ا الجمالي اظهم في نفوس المتلقي مدرآين قيمته انوا يحرصون على وقع الف د آ فق

  : الاعمى التطيليتلوين الاسلوب بالمحسنات اللفظية قول 

واه    ان         وح ه الزم در       ضاق عن افر عن ب ان       س ن جم ضاحك ع

  صدري 
د   ا اج آه مم
د ي وقع ام ب  ق
د  ت ق ا قل  آلم

  

د    ا أج فني م  ش
د  اطش متئ  ب

د   ن ق ي اي ال ل  )٣٩٠(ق
  

ين             ) أجدُ(و) أجدْ(فقد جانس بين آلمتي      اً ب اً وصنع طباق اً تام في البيت الاول جناس

ين          ) قعد(و) قام( اً ب اً تام اني اوجد جناس د (في البيت الثاني وفي البيت الث د (و) ق ومن  ) ق

  : الطباق قول ابن زهر

        وسلت على الأفق             يد الغرب والشرق             سيوفاً من البرق 
را  حك الزه د اض  وق

  
وم    اء الغي  )٣٩١(بك

  
ين    ابق ب د ط رب(فق شرق(و) الغ ين ) ال ضحك(وب اء( و)ال ل  ) البك ن جمي وم

  : الجناس ايضاً قول لسان الدين بن الخطيب
د مضى  ان ق دعك من ذآرى زم
ولى   ى الم ول إل رفي الق واص
ا  الرض
ى ى والمنتم ريم المنته  الك
ا   ل م ه مث صر علي زل الن  ين
صطفى مي الم صطفى االله س  م
ى    د وف د العه ا عق ن اذا م  م

  

اب     ضت وعت د تق ي ق ين عتب  ب
ي ام الك ق ف م التوفي ابمله  ت

س   در المجل سرج وب د ال  اس
دس  روح الق وحي ب زل ال  ين
د ل اح ن آ االله ع ي ب  الغن

د  ب عق بح الخط ا ق  )٣٩٢(وإذا م
  

ين   انس ب د ج ى(فق اب(و) عتب ين ) عت ى(وب ى(و) المنته صاً ) المنتم اً ناق جناس

ين   انس ب د (وج د العه د(و) عق هل     ) عق ن س ول اب ه ق ل التوري ن جمي اً وم اً تام جناس

  : الاشبيلي

                                                 
  .٢٥٣: الديوان) ٣٩٠(
  .٦١: دار الطراز) ٣٩١(
  .٢٢٥: ٩: نفح الطيب) ٣٩٢(



ه ي و وجه ضحى(تل سماً) ال  مبت
  

ي      ه ف ي إعراض و ف بس(وه ) ع
)٣٩٣(     

  
  .من سور القرآن الكريم وفيهما توريتان لطيفتان) عبس(و) الضحى(فـ

ا              ة التي تعلوه اظ الرقيق فمن الواضح هنا ان الوشاحين جنحوا إلى استخدام الألف

شك     ا ت در م ذالاً بق عفاً أو ابت ي ض ساطة لاتعن ذه الب ر ان ه ساطة غي مة الب ضة س ل نب

ه     ا روح اح فيه ب اودع الوش ة قل ساس أو خفق ضعف    . اح فت بال ك وص ع ذل ن م لك

ة في المعنى         ر، وسخف ورآاآ والرآاآاة وانحدار في اللغة وتفكك وسوقية في التعبي

ا                     شأتها حتى ازدهاره ذ ن ى الموشحات من وهذه الاراء تتجاوز المنطق ومن يرجع إل

ك  واقفهم تل زز م داً يع حاً واح د موش يف  )٣٩٤(لايج د ض تاذ احم ف الأس د وص  فق

ا                     ة تخللت ابياته ارات عامي دارج وان عب شعر والكلام ال الموشحات بانها خليط من ال

ان       )٣٩٥(وانحرافات لغوية واعرابية تتغلغل في مبناها وحشوها        وعلى الرغم من ذلك ف

ك القواعد ان تكون                    الموشح ظل طوال تاريخ الأندلس فناً له قواعده واصوله ومن تل

ة ة  الخرج ة العامي ط باللغ    فق

ذا    ا فه زاء ابياته ي اج ة ف صحى والعامي ين الف ة ب ا اصبحت متداخل ة لكنه أو الاعجمي

 ـ       راد الموشح المعروف ب ذر عن اي ) العروس (لاوجود له حتى ان ابن سناء الملك يعت

ة    ي الخرج اظ الموشح إلا ف ن الف ي شيء م تعماله ف ه ملحون واللحن لايجوز اس لان

اء الل   ان ج ة، ف رت    خاص حة اعتب ي الموش ن ف ة(ح ح   )٣٩٦()مزنم و الموش ذا ه  وه

تاذ               اني فهو الأس ا الباحث الث ا الموشحة ام ه اللحن في ثناي الأندلسي الوحيد الذي دخل

ى         ة ضعيفة        (بطرس البستاني فقد ذهب إل ة الموشحات لين ن    ..ان لغ وان الموشحات ف

سمحة والتع                 سهلة ال اظ ال اء يتطلب الالف اء والغن ة،     وجد من اجل الغن ة اللين ابير اللطيف

ة ذلات العام ا بمبت ا وائتلافه ة لطواعيته ى الضعف والرآاآ اً إل ود غالب ذه تق   )٣٩٧()وه

ول ان اخر يق ي مك ه  : (وف ستوقفك ببراعت ي الموشحات ي ى ف ى معن ا وقعت عل وقلم
                                                 

  .٤١: الديوان) ٣٩٣(
  .٤١٢ينظر الشعر في عهد المرابطين ) ٣٩٤(
  .٢٢٩: احمد ضيف: ينظر بلاغة العرب في الأندلس) ٣٩٥(
  .٣٥: دار الطراز) ٣٩٦(
  .١٧٩: بطرس البستاني : ادباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث ) ٣٩٧(



ا          يقاها ولطف م وعمق صورته وانما انت تؤخذ على الاآثر برقة الالفاظ وحسن موس

ة الوجوه    فيها من الاساليب ا    ن رحيم في                )٣٩٨()لبيانية المختلف ول اب رأت ق و ق   ولكن ل

ا ولاتصدر إلا               ) عبد العزيز (مدحه   ى براعة قائله دل عل لتجد انها ذات معنى عميق ت

  : من اديب حاذق عارف لاساليب العربية وقواعدها من ذلك قوله
ز   د العزي ن عب ي اب دحي ف  ولم
ز  ظ وجي ال بلف رف ع  ش

ز    سب المجي درك ح ة الم غاي
  

ب    ن أدي ة م ذها تحف اك خ ه
  

صيب     اني م ب المع  )٣٩٩(أري
  

  :وقوله
ب    ظ غري ول بلف م للق نع

  
صيب    اني م ب للمع قري

  
ور                       ول فكت ك ق ة الموشحات من ذل ضاربة حول لغ ر من الاراء المت وهناك آثي

ه    ا، فحدث ولا حرج، وآيف                   : ((ملحم البستاني بقول ر من مقاطعه ا في الكثي ا لغته ام

لى درجة تقرب من العامية وهي من استنباط الاندلسيين الذين آانوا في سائر    لاتنحط إ 

سبك              ذآر   )٤٠٠())اغراضهم وفنونهم لايدانون ابناء الشرق بمتانة الترآيب وحسن ال  ي

ا              فكتور ان الاندلسيين لايدانون المشارقة بمتانة الترآيب ولكن لِمَ نقارنهم بالمشارقة م

ز             دام هذا الفن له اسلوبه وخصائ      ا يتمي سرعة لم اس ب صه الخاصة به والذي تناقلته الن

لاد                            ى ب دلس إل ازت حدود الأن ة حتى اجت ر في الاوساط الادبي ر آبي ه من أث به ولمال

ا      : ((المشرق ومثله في ذلك الدآتور جودت الرآابي بقوله        فلغة الموشحات يغلب عليه

ع روح العام      ا م ا وائتلافه ا وحريته ي لينه ي ف ة وه ضعف والرآاآ ة  ال ادت اللغ ة ق

ة               ة العربي ى اللغ ة إل ذه الناحي ا يكن    . )٤٠١())الشعرية إلى الرآاآة واساءت من ه ومهم

ر                      اداً غي اتهم ظل اجته ة الموشحات في حي من امر فان اجتهاد الوشاحين في قرب لغ

                                                 
  .١٦٥: العرب في الأندلس وعصر الانبعاثادباء ) ٣٩٨(
  .١٧٨: جيش التوشيح) ٣٩٩(
  .٨١: العرب في الأندلس) ٤٠٠(
  .٣٠٦: في الادب الأندلسي) ٤٠١(



ى          ة إل ل باللغ اظ تمي معترف به وظل الباحثون يرون انه يجب ان يكون للوشاحين الف

  .ن السوقي الساقط، وتنحط عن الغريب الغامضالسماحة بحيث يرتفع ع

إن الوشاح الأندلسي آان مبدعاً، ذلك انه منح الالفاظ حياة، من           : وخلاصة القول 

ده،                     شكيل عن ضته اداة الت ا اقت ى وفق م خلال خلقه علاقات سياقية لغوية فيما بينها عل

داعياً جميلاً، وهو   فصاغ منها تجربته الشعرية، محققاً في نفس المتلقي وجوداً حياً، وت          

ا    ك لم انين القول،وذل ي اف ق ف ن طرائ دها م ا يرف اء بم ا البق ة ليمنحه ري اللغ ذلك يث ب

م     . استوت عليه عدته اللغوية وصحة تجربته      ا يلائ وقد عنى الوشاح بلغته وصاغها بم

ة إلا في الخرجة                     ذال والغراب ع عن الابت سة ترتف تجربته الشعرية فقد جاءت سهلة سل

ة آظاهرة          ولتظهر فيها   طوابع لغوية تدل دلالة واضحة على فهمه الناضج لدقائق اللغ

اليب والظواهر             التقديم والتاخير وظاهرة الحذف واستعماله الادوات وغيرها من الاس

ا هو          . التي تمت دراستها المتواضعة فيما تقدم      ا يميزه اما الموشحات المشرقية فأهم م

ار من            سبك والاآث ة ال راث الادبي            فصاحة اللفظ ومتان د ظل الت ة فق الزخارف اللفظي

اوت من                ه يتف ا لكن ا آله القديم نموذج يحتذى عبر العصور الادبية في مختلف مراحله

ك من شاعر          اوت ذل ا يتف فترة لاخرى في مدى التاثير وعمق الصلة ومقدار الاخذ آم

دامى دون ا                 اق الق رادة لاخر ايضاً وهذا الاحتذاء لايعني دوران الشعراء في ضمن آف

داعهم            أو اصالة فهناك شعراء آبار لهم اصالتهم ومواهبهم فلا يعني تقليدهم ضياع لاب

 من امثال ابن سناء الملك وصفي الدين الحلي وابن نباته المصري وغيرهم             )٤٠٢(الفني

ار الفكر العباسي في العراق ولثمرات العصر                ((فصفي الدين الحلي يعد      وارث لاث ال

د ظهرت طو       ة            الايوبي بمصر فق رآة حاآي ذين العصرين في شعره، واصبح م ع ه اب

صورتيهما رة  )٤٠٣())ل اظ الخم شرقية مجيء الف ى الموشحات الم ا يلاحظ عل  وأول م

  : فيها بشكل آبير فضلاً عن الفاظ الطبيعة من ذلك قول ابن سناء الملك

  )٤٠٤(الراح في الزجاجة             اعارها خد النديم                حمرة الورد 

  :(*)قول ابن زيلاق الموصليوآ
                                                 

  .٢٨١: ينظر الشعر في عهد المرابطين والموحدين) ٤٠٢(
  .٢٥: ، مقال الدآتور ضياء الريس١٩٣٤، س ٢٧مجلة الرسالة، ع) ٤٠٣(
  .١٢٩: دار الطراز) ٤٠٤(



ا  اب قف ديمي بالرض ا ن  ي
ا  رةً قرقف ا خم  واديراه

  

ذهب      ي م ي ل فه
ذهب   ا م  )٤٠٥(لونه

  
ول                  اً آق ة مع اظ الغزل والطبيع وغالباً ما آانت اغراض الخمرة والفاظها مرتبطة بالف

  : صفي الدين الحلي في خمرة معتق تميت العقول وتحي النفوس
سا  ة خندري ا معتق  ادره

ا تم ي النفوس ول ويحي ت العق ي
  

ا   سناها الكؤوس بت ب ا س  اذا م
صحب موسى  ن ال لا م شاهد آ ن

  
ى  ا المعتل ى طوره شير إل  ي

  
سكر    صعق بال وي

  
ا   أسٍ وحي اف بك د ط  واغي
ضحيا   مس ال ل ش ي اللي اطلع ف  ف
ا  و حي ت الله ا مي اد لن  فع

ا  در المحي ا وب شمس الحمي ب
  

ى    ا تجتل ي وم ا تجتن  وم
  

شمس وال   ن ال در م  )٤٠٦(ب
  

ن  ول اب ك ق ة من ذل و من صناعة لفظي ا لاتخل ى موشحاتهم انه ا يلاحظ عل آم

  :(*)حنا
ل    مر اآح سم اس ل الج د انح  ق

  
ذحل    ه م ب في ل القل وأوح

  
ل   ه لا أمي ل وعن  يمي
ول   ه لا أح ول وعن  يح

ول  ي النح ول اذ زادن اق
  

ل صدود ينح د ال ل عق ا ح  )٤٠٧(ويرحل عن نجمي المزحل         ام
                                                                                                                                            

نة                         هو يوسف بن  (*)  د س لاق ول ابن زي دين الموصلي المعروف ب  يوسف بن سلامة الهاشمي العباسي أبو المحاسن محي ال
ي    . هـ٦٦٠هـ وآان آاتب الانشاء في مدينة الموصل وقتله التتر بها سنة          ٦٠٣ ن شاآر الكتب ات لاب : ٢: ينظر فوات الوفي
٦٣٦.  

  .، ط بولاق٣٢٥: ٢: فوات الوفيات ) ٤٠٥(
  .١٥٢ -١٥١: الديوان) ٤٠٦(

هـ وانتهت إليه رياسة عصره ٦٤٠هو محمد بن محمد بن علي بن سليم المصري المعروف بابن حنا ولد في مصر سنة           (*) 
دين               اء ال صاحب به ده ال ات   : بمصر وراى من الرياسة والوجاهة ومن السيادة مالم يره ج وات الوفي ن شاآر   : ينظر ف لاب

  .٣١٥: ٢: الكتبي



    
) اميل(و) يميل(ثم بين   ) مذحل(و) اوحل(وبين  ) اآحل(و) انحل(د جانس بين    فق

ول(و ول(و) يح ل(و) اح ل(و) ح ين ) ينح م ب ل(ث ذحل(و) يرح الغ  ) م د ب اح ق فالوش

  : (**)بالعناية بالزخرف اللفظي بشكل آبير ومثله قول ايدمر المحيوي
صابي    ذهب الت ى م با إل  ص
ابي   افق الجن ه خ  فجنب

م ا ن داي رف م سكابيوالط  ل
  

  صابي   
  نابي 

ابي  آ
)٤٠٨(    

  
د                     اظ فق ار الالف ى اختي داره عل فالوشاح لجأ إلى جناس آد فيه ذهنه وابدع في اقت

ين    ) نابي(و) الجنابي(وبين  ) صابي(و) التصابي(جانس بين    سكابي (ثم ب ابي (و) ال ) آ
  : جناساً غير تام ومثله قول صفي الدين الحلي
ع   ان الربي زم
ود سن الوج  وح

ن ا غوام  لبلي
ض ادر لف  فب

  

ان    باب الزم  ش
سان ود الح  وج
اني  وغ الام  بل

دنان   ام ال  )٤٠٩(خت
  

ين    ))حسان (( و   ))حسن((فقد جانس بين     ين    ))وجود (( و   ))الوجود (( وب غ (( وب  ))البلي
اني (( و))امن(( ثم بين  ))بلوغ((و ام   ))ام ر ت اً غي الزخرف     .  جناس ة ب ال في العناي ان الايغ

عة العصر الذي عاش فيه هؤلاء الوشاحون وهو أمر لم تعرفه           اللفظي يتماشى مع طبي   
حات          ة موش ه اغلبي ت علي ا آان ذا م ر وه صرها الزاه ي ع سية ف حات الأندل الموش

ع عشر    در     . الشعراء من القرن الثاني عشر وحتى القرن الراب سيد حي ا موشحات ال أم
 من شعراء    الحلي وموسى الطالقاني وصالح القزويني ومحمد سعيد الحبوبي وغيرهم        

اظ                        ل الف ة مث اظ البدوي ا الألف ا يلفت النظر فيه ان أول م شيح،  ((القرن التاسع عشر ف ال
  :  وغيرها من ذلك قول السيد حيدر الحلي))القصيوم، العيس، الخزامى، الطل، البيد 
رِ  روس الزه لُّ ع حَّ الط  وش

                                                                                                                                            
  .٢٢١: ١: الوافي بالوفيات ) ٤٠٧(

هو عتيق محي الدين محمد بن سعيد المعروف بايدمر المحيوي وهو من شعراء القرن السابع الهجري نشأ في الدوحة             *) (*
ات    . السعيدية وجمعت لافنانه انواع الفنون حتى خرج آية في آل فن وبرع في المنثور والمنظوم           وات الوفي : ١: ينظر ف

١٤٠.  
  .١٤٠: ١: فوات الوفيات ) ٤٠٨(
  .١٥١: الديوان) ٤٠٩(



در ؤ المنح سقيط اللؤل  ب
  

سحر   سيم ال ا ن م حياه   ث
  

يِّ ا   وق آرس ا ف اوجلاه  لرب
  

 )٤١٠(لمعُ برقٍ من ثنايا الأبرق      
  

  : ومثله قول السيد موسى الطالقاني
ام    يس وق ت الع ا إذ زمَّ د آب  ق

بٍ مُوجع      )٤١١(ينشد الرآب بقل
  

  : وآقول السيد محمد سعيد الحبوبي في وصف ناقة
العظلم  ا ب بغت اخفافه  ص
م   ل مظل دى بلي رت تخ  إذ س
م   سياب الأرق ساب ان ث تن  حي

  
ري  د وتف ع البي   تقط
صحا  الصح

  

ق     ق الفني ي فل ي ف وه
رحش  )٤١٢(الف

  
شكل             اآن والاعلام ب ة مجيء اسماء الام اظ البدوي ذه الألف ويلاحظ إلى جانب ه

ل في ذآر    : واسع في موشحاتهم أما اسماء الاماآن فهي على نوعين      النوع الاول يتمث

ل                       ديم  مث شعر الق ة والتي آثرت في ال رة العربي وادي ((اسماء الامكنة في شبه الجزي

 وغيرها من هذه الاسماء التي وردت    ))العقيق، نجد، تيماء، اللوى، ام القرى، ذي سلم       

  : في اآثر من موشحة من ذلك قول محمد سعيد الحبوبي
وداع   (عج إذا جزت     ات ال  )ثني

  
ى     اوزت إل ام (وتج

رى  )٤١٣()الق
  

  : وقوله أيضا في موضع اخر
سفح من وادي           )زرود(يا غزال ال

ئت بوص ا ش ن آم دودآ  ل او ص
                                                 

  .٢١٧: ١: الديوان. مكان بعينه، يختلط فيه الرمل والحجارة والطين: الأرض البالية، الأبرق: الطل) ٤١٠(
  .٢٩٥: الديوان) ٤١١(
م) ٤١٢( ه: العظل صبغ ب ر ي سرع: تخدى. نبت احم ستوية الجرداء: الصحصح. ت ق. الأرض الم ذي : الفني ريم ال الفحل الك

  .٢٥٥: الديوان . الضخم الجانبين: لايؤذي ولا يرآب، الفرحش
  .٢٢٥: الديوان. مكة المكرمة: موضع في ظاهر المدينة المنورة، ام القرى: ثنيات الوداع) ٤١٣(



ل    ن أه لفت م اء(س ود ) تيم العه
)٤١٤(   

  
اظ                    ذه الألف دو ان ه دمين إذ يب د الاق ان ذآر الوشاحين لهذه الاماآن استجابة لتقلي

ة التي عاش                 . عالقة بذهن الوشاح   ستمد من البيئ ة فت أما النوع الثاني من اسماء الامكن

زوراء،        ((بها الوشاح مثل     سلام،      بغداد، الفيحاء، البصرة، الموصل، ال  الغري، دار ال

  :  وغيرها من ذلك قول موسى الطالقاني))واسط
سلام          ا دار ال ثُ ي  يا سقاك الغي

  
ع         )٤١٥(آم بدورٍ بك تحت البرق

  
  : ومثله قول عبد الباقي العمري

  
دليبُ    ام العن واد ق ى الاع  وعل

  
ان       حق ألح ن اس روي ع ي

   )٤١٦(العراق
  : ومثله قول السيد حيدر الحلي

زوراء (ى  إحدى الغواني إل    )ال
  

ى     شي عل ك تم جاءت
تحياء  )٤١٧(اس

  
  :    وقول محمد سعيد الحبوبي

دي   رخ واوج زال الك ا غ ي
ك  علي

  

ا           )٤١٨(آاد سري فيك أن ينهتك
  

ل                   ديني مث اريخي ال ستمدة من الموروث الت ا م آدم، (( أما اسماء الاعلام فأآثره

و      ))سليمان، موسى، المصطفى، نوح، يوسف، داود      ك ق د الملا    وغيرهم من ذل ل محم

  : الحلي
قيم           قد اغاثوا من دعاء أني س
يم رّ عصا موسى الكل م س  وه
يم ك العظ ليمان راى المل  وس
 عندما نحو السماء الماء طمى     

رق      ك الح م تل ردا به  ورأى ب
 وبهم في المهد عيسى قد نطق     
رق ا خوف الغ وح دع م ن  وبه
ونس ن ي م ع ا االله به  وعف

                                                                                                                                            
  .١٤٩: الديوان. موضع: اسم واد، تيماء: زرود) ٤١٤(
  .٢٩٣: الديوان) ٤١٥(
  .٢٢٠: الترياق الفاروقي) ٤١٦(
  .٢٠٦: ١: الديوان) ٤١٧(
  .١٨٩: الديوان) ٤١٨(



ا    ت آم رف البي د ش م ق  وبه
  

 )٤١٩(المقدس  فيهم شرف بيت    
  

  : ومثله قول موسى الطالقاني
فا    يشُ ص مُّ والع ا الله  زال عن

بُ   ا الحبي ين وافان ح
صطفى(  )الم
  

سرور    راد ال دهر أب سانا ال  وآ
شر    ر بالب دت تفتَّ فغ

ور  )٤٢٠(الثغ
  

شاعر                 ل اسماء ال ومن اسماء الموروث الأدبي استمدت آثير من الموشحات مث
ام ، المتنبي         جرير، لبيد، جميل، الوليد بن يزي      (( و تم ة، أب ك       ))د، النابغ رهم من ذل  وغي

  : قول عبد الباقي العمري
ن الخطيب           لاه اب د ت ا ق  وتلا م
ا    اه أبهم و وع هلٍ ل ن س  واب

  

ياقْ   سباقٍ وس اهُ ب  ونح
ونسِ   ي ت يحاته ف ر توش ذآ

)٤٢١(  
  

  :  ومثله قول موسى الطالقاني
ا   سن الثن ن ح ي م اقبلا من  ف

ام    ت للأن فاها إذ تجلّ ن ص م
  

حى درر   اني (اً أض ن ه ) اب
ائرا  ح

 )الأصمعي(وغدا يعجب منها    
  

ام( و و تم ام ) أب صف ه و ان  ل
دع  م ي دها ل نظمٍ بع  )٤٢٢(وب

  
لقد دخلت هذه الاسماء في التشكيل اللغوي لكثير من الموشحات وان حضورها              

لا      د الم ول محم ه آق ت بأآمل ع أوالبي ى المقط ى عل اً ان يطغ ى يوشك احيان شتد حت ي

  : الحلي
ف لا دعاآي نظم ص دو ب  يغ

ا د نقع ه ق ي ب دى الزاه  وص
ا     اني وحبيب ن ه اق اب دما ف  بع

ا  تاق طيب ه اس و الطيب من واب

                                                                                                                                            
  .٣٢٨: ١٩٧٤، س١٧رضا محسن القريشي، ع: دببحث مستل من مجلة الآ) ٤١٩(
  .٢٩٥: الديوان) ٤٢٠(
  .٢٢٠: الترياق الفاروقي) ٤٢١(
  .٢٩٧: الديوان) ٤٢٢(



)٤٢٣(  
  

  : ومثله موشح محمد سعيد الحبوبي
رح   ن س راء م معا غ فاس
صيد  الق

ا   و رآه رث(ل اً او ) الح يوم
د(  )لبي
ر(و اد وجري ) زي
د(و  )٤٢٤()الولي
  

ر       لقد ساعدت هذه الاسماء على آبح مخيلة الش        اعر لكونها تمثل دعامات اساسية لتقري

د شاعت         ذا وق حقائق واقعة فيها معانٍ شعرية ممتزجة بحالات الفخر وصفاء النفس ه

  : الالفاظ  العامية في بعض الموشحات من ذلك قول محمد الملا الحلي
ل  سك بلي ريح آالم شقنا ال  ون

  
دان     نعش الاب  )٤٢٥(ي

  
  : ومثله قول الشاعر علي الشرقي

ورد لكن         آم رأ  اً من ال ا تاج  ين
  

واك     ن الاش اً م شى تاج يتغ
)٤٢٦(   

  
دخيل                 وفضلاً عن الالفاظ العامية في لغة الشاعر علي الشرقي فقد حفلت موشحاته بال

  : من ذلك قوله))الجماجم((والمولد أيضا آما في موشحته 
اجم       حُلماً زرتُ مجمعا من جم
اتٌ   ا قبع راتٍ وحوله  حاس

  

زاحم    رٍ مت ديمٍ وحاض  بق
ائم  و رت وعم رابيش بعث ط
)٤٢٧(  

  

                                                                                                                                            
نة               )أبو تمام (هـ، هو حبيب بن اوس      ٣٦٢ابن هاني الاندلسي المتوفي سنة      ) ٤٢٣( وفي س ن اسحاق المت ي ب ، الزاهي هو عل

ة   هـ شاعر وصاف اآثر شعره في آل البيت وله مدائح في            ٣٥٢ ي     . سيف الدول و الطيب المتنب ة        . أب بحث مستل من مجل
  .٣٢٢: رضا محسن القريشي. د: ١٩٧٤، س١٤ع: آلية الآداب

د                : الحرث) ٤٢٤( ة، لبي شكري أحد فحول شعراء الجاهلي زة الي ن حل ة،زياد    : هو الحارث ب ن ربيع د ب ن    : هو لبي اد ب هو زي
ة     : معاوية الملقب بالنابغة الذبياني، جرير    ن عطي ر ب د      هو جري ادة    : شاعر الهجاء في العصر الاموي، الولي و عب هو أب

  .١٥٤: الديوان. البحتري شاعر المتوآل
  .١٩٧٤ س١٤ع: بحث مستل من مجلة آلية الآداب) ٤٢٥(
  .١٠٥: الديوان) ٤٢٦(
  .٢٨١: الديوان) ٤٢٧(



الطرابيش(( اس  ))ف ت لب ة آان ة ترآي ة(( آلم م  ))الافندي ام الحك راق أي ي الع  ف
ه       ((ويضاف إلى ذلك    . العثماني اء ، ماآين ة ، آهرب اظ من مستجدات         ))بطاري  وهي الف

العصر، فقد عرف الشرقي في تجديده للغته الشعرية فقد عمل على تحويل اللفظة من               
ا محوراً             آونها مجرد وس   ى اتخاذه ل المعنى إل المعنى       –يلة مباشرة لنق وح ب ؤرة للب  ب

ة من روح العصر                –والاشارة إليه    ة القريب اظ المألوف  وذلك عن طريق استعماله الالف
ة  صخب والجعجع دة عن ال ذه   )٤٢٨(والبعي ي ه ة الموشحات ف ز لغ ا يمي م م ل اه  ولع

لفاظها وتراآيبها فلم يقعوا في هذا      الفترة قلة الغريب فيها وانها لغة مأنوسة في معظم ا         
العيب المخل بفصاحة الكلام إلا نادراً وفي مواضع بعينها ولاسباب مختلفة آما حفلت             
وازم        ن ل ب م لا ري ي ب ة وه سنات اللفظي شر بالمح ع ع رن التاس ي الق حات ف الموش
ه        ى وج ر عل ظ واف ا ح ة منه حات العراقي ان للموش ام فك ه ع شعرية بوج صنعة ال ال

  : من الجناس قول عبد الغفار الأخرسالخصوص ف
س ن مجل سُنَا م ذا مجل  حبّ
رس   عر الاخ ود وش م الع  نغ

  

ب      بٍ وعجي لَّ غري امع آ  ج
ب  ستهام و حبي بُّ م  )٤٢٩(ومح

  
ين     ين      ))عجيب ((  و  ))غريب (( فجانس ب م ب اس     ))حبيب ((  و  ))محب (( ث  ومن الجن

  : المصنوع قول محسن الخضري في موشح له منه قوله
دمى  ب لل املاع م فيه  آ

  
ن     لا م ربنا الط ا ش مهم

ا  )٤٣٠(فيه
  

ويعني به الفم ) فيها(والمضاف والمضاف إليه   ) فيها(فقد جانس بين الجار والمجرور      

  :  وقول محمد سعيد الحبوبي من الجناس
ذلكم   وا ع ذال آف ا الع  ايه

  
ذري      ذري ع الهوى الع ب

ضحا  )٤٣١(ات
  

  .ة مضاف إليه والأولى صفة والثاني))عذري((فقد جانس بين آلمتي 

  : ومن الطباق قول عبد الباقي العمري
اء حك وبك رق ض ا والب ت     للحي ي وق ضدين ف ن رأى ال م

                                                 
  .٣٢٠: عدنان حسين العوادي. د: ينظر لغة الشعر الحديث في العراق) ٤٢٨(
  .٤٧٩:  الاخرسالطراز الانفس في شعر) ٤٢٩(
  .١٢٨: الديوان) ٤٣٠(
  .١٩٥: الديوان) ٤٣١(



ا     )٤٣٢(مع
  

  :  وقال السيد حيدر الحلي))بكاء((  و))ضحك((فقد طابق بين 
ادي  ي ن شربُ ف ا ال ذ جلاه م
رب   الط

  

ى      أس حت ي الك حكت ف ض
   )٤٣٣(قطبا 

  : له قول محمد سعيد الحبوبي ومث))قطبا((  و))ضحك((فقد طابق بين 
ا واك اعتكف ادي ه ى ن  وعل

  
رق    ي ف ه ف دا مأمن  )٤٣٤(فغ

  
  .   ويعني به الخوف))الفرق((  و))المأمن((فقد طابق بين 

ريم                 رآن الك اس من آي الق رة الاقتب ويلاحظ على موشحات هؤلاء الوشاحين آث

  : من ذلك قول عبد الباقي العمري
ا   ل بم ر الوب ه إب  طرَّزت

  
واري  رقَّ    نع الج ن ص م

   )٤٣٥(الكنّس
ه  نس((فقول واري الك الى  )) الج ه تع ن قول اس م الْخُنَّسِ  [ اقتب سِمُ بِ لاَ أُقْ (* فَ

  :  ومن ذلك قول السيد حيدر الحلي في مطلع احدى موشحاته )٤٣٦(]الْجَوَارِي الْكُنَّسِ)
زوراء (إحدى الغواني إلى      )ال

  
تحياء      شي علىاس ك تم جاءت

)٤٣٧(  
  

ه  تحياء  جاءت(( فقول ى اس شي عل ل    ))ك تم ز وج ه ع ن قول اس م هُ [ اقتب فجَاءَتْ

  :  ومثله قول موسى الطالقاني)٤٣٨(]إِحْدَاهُمَا تَمْشِي عَلَى اسْتِحْيَاءٍ
اراً    ه ن ى خدي سنا عل ذُ آن  من

  
ق     رّب الفل ا ب د تعوذَن  )٤٣٩(ق

  
الى    ه تع ن قول ريم الأول م رآن الك ن آي الق اس م ت اقتب ي شطري البي ي [فف إِنِّ

  . )٤٤١(]قُلْ أَعُوذُ بِرَبِّ الْفَلَقِ[ وفي الشطر الثاني من قوله تعالى )٤٤٠(]تُ نَارًاآنَسْ
                                                                                                                                            

  .٢٢١: الترياق الفاروقي) ٤٣٢(
  .٢٢٤: ١: الديوان) ٤٣٣(
  .٢١٧: الديوان) ٤٣٤(
  .٢٢٠: الترياق الفاروقي) ٤٣٥(
  .١٦-١٥: التكوير) ٤٣٦(
  .٢٠٨: الديوان) ٤٣٧(
  .٢٥: القصص) ٤٣٨(
  .٢٩٤: الديوان) ٤٣٩(
  .٢٩:القصص) ٤٤٠(



  : ومنه قول محمد سعيد الحبوبي

  
ضا   ا غي اء لم أن الم  فك

  
ي (   ا أرض أبلع ل ي م ) قي ث

   )٤٤٢(اآتسي
ه  سي  ((فقول م اآت ا أرض ابلعي ث ل ي الى  ))قي ه تع اس من قول ي  [ اقتب اأَرْضُ ابلَْعِ لَ يَ وَقيِ

اً في                    . )٤٤٣(]اءَكِمَ اً مهم لقد صارت المحسنات اللفظية في العراق ابان العصور المتأخرة رآن

ة في     درتهم الفني روا مق صداً ليظه دخلونها في موشحاتهم تق الموشحات إذ صار الوشاحون ي

التلاعب بالالفاظ وهذا العمل أدى بالموشحات إلى التكلف والعناية بالقشور دون اللباب وجنى                  

 )٤٤٤( هذا الفن الرفيع جناية على سائر الفنون الادبية التي انشئت في تلك العصور             على جمال 

ا هذه الموشحات أسلوب   ة الأخرى التي حفلت به  وخاصة ))التكرار((ومن الظواهر التقليدي

  : التكرار اللفظي من ذلك قول ابن سناء الملك
ب  سنه غري ذي ح ت ال  أن
ب   لعي قري ن أض ت م  وأن
ب   سقمي طبي ا م ت ي  وأن

  

ب   شهُ الغري ه وح ا ب  وم
ب  ك القري سما ذل ي ال  وف

ب   قم الطبي ا اس  )٤٤٥(وربم
  

د             ))انت((فقد آرر ابن سناء الملك الضمير        ذا وق ات ه  ثلاث مرات في أول الأبي

ين                      اس المتحقق ب شكيلة من الجن ذه الت ار الفاظه وتحسينها به  ))غريب ((تأنق في اختي

  :  موشحة له وفي اخر قفل منها في(*) ومثله قول ابن الدهان الموصلي))قريب((و
اه ن أت ث م ا غي  ي
ي ة الملب ا آعب  ي

  

امنى   يف ي ا ض  ي
ي  ك الغن ي حجّ  )٤٤٦(ف

  
  : ان تكرار حرف النداء له قيمة اسلوبية واضحة وآقول محمد سعيد الحبوبي

ين      اً وجب نا   عارض الشمس جبين ن س ا اس رى أيَّكم  لن
                                                                                                                                            

  .١: الفلق) ٤٤١(
  .١٥٩: الديوان) ٤٤٢(
  .٤٤: هود) ٤٤٣(
  .٢٩٥: ينظر الموشحات العراقية) ٤٤٤(
  .١٢٤: دار الطراز) ٤٤٥(

ه      ) ه ـ٥٢١(هو عبد االله بن اسعد بن علي المعروف بابن الدهان الموصلي ولد سنة       (*)  وهو أول وشاح عراقي عرف بالفق
ن زريك ا                    ع ب وفي    وقول الشعر ولما ضاقت به الحال في بلده الموصل توجه إلى مصر قاصداً طلائ اطمي المت وزير الف ل

نة       ) هـ٥٥٥(سنة   دهان س ان           ) . ه ـ٥٩٩(وتوفي ابن ال ن خلك ان لاب ات الاعي ن  : ، النجوم الزاهرة    ٢٥٩: ٢ينظر وفي لاب
  .١٠٣: ٢: للقطقي: ، انباه الرواة٣٦٥: ٥: تغري

  .١٩٤: الديوان) ٤٤٦(



ف     ك عط ي عطف ب ف واس
مين  الياس
ين   ي يل ك القاس و قلب ذا ل  حب

ا  فانعطف غصناً اذا م       ا انعطف
غفا   اً ش ديك روض ي خ  ان ف

  

 وانثن غصناً اذا الغصنُ انثنى    
ا   ان الألين دُّك آ ا ق  انم
صن    زَّ الغُ زوز ه دك المه  ق

ي  فَّ المجتن ي وآ ة الرآئ مقل
)٤٤٧(  

  
ين، انعطف، هز،              ((فقد آرر الشاعر الالفاظ      ين، اسنى، عطف، الغصن، يل جب

ا يكون المتلقي              فقد حقق الشاعر توا    ))المهزوز ا وهن زناً بين هذه الالفاظ اثناء تكراره

ار الفاظه                 اشد حضوراً مع الشاعر بسبب تكرار اللفظة ويلاحظ انه قد احسن في اختي

رار الفاظه                        نن الوشاح في تك د يتف وة، وق اس والتي زادت اللفظة ق المتحقق فيها الجن

ى           ه لتكون ادخل إل أن     فيجعل له طريقة يقوي بها تماسك ابيات د سماعها آ الاذهان عن

الي    ت الت ي أول البي ا ف م يكرره ت الاول ث ن البي شطر الأول م ي ال ا ف ة م ل لفظ يجع

  : وهكذا من ذلك قول علي الشرقي
ار روح   د الكن دي وعن  عن
دامى  ود والن ا الع  يعرفه
اً   نعشُ ارتياح ا الم  يعرفه
اح  و ض ورد وه ا ال  يعرفه

  

يل    ر والاص ا الفج  يعرفه
أس والخمي   ا الك  ليعرفه
ل ق الجمي ا الرون  يعرفه

ول  روح والقب ا ال  )٤٤٨(يعرفه
  

ة           د آرر آلم ا (( فالتكرار واضح فق شطر              ))يعرفه ة ال رة في بداي   سبع مرات م

الي                 اني من البيت الت شطر الث ة ال رار      . الاول من البيت ومرة في بداي شتمل التك د ي وق

  :))نشيد العراق((جزء من البيت آقوله أيضا في موشحة 
ي   ذا المغنّ ا ه د بوق  يري

  
راق     ى الع راق إل ن الع  )٤٤٩(م

  
سطه     ضاحه وب ى واي ة المعن ى تقوي ي إل دياً يرم اً تقلي لوباً بياني د اس التكرار يع ف

ة                       ((وتفصيله   ك لتقوي ا يكون ذل ة انم شاعر حين يكرر لفظة او صيغة معين على ان ال

أثيراً ف     صيلية ت اني التف اء المع صورية، او إعط اني ال يقي او المع نغم الموس اً ال ني

ر واللفظة هي حجر الأساس في                   . )٤٥٠())اعمق وما دامت اللغة هي اهم وسائل التعبي
                                                                                                                                            

  .١٨٩: الديوان) ٤٤٧(
  .٢٧٦: الديوان) ٤٤٨(
  .٢٩٢: المصدر نفسه) ٤٤٩(
  .٤٩: ٢: عبد االله الطيب. د: لى فهم اشعار العربالمرشد إ) ٤٥٠(



ة خصوصاً                   داً في مجال اللغ اللغة لذلك فان الوشاحين في العصر الحديث حققوا تجدي

ي   نهجهم ف اً لم صائدهم وفق حاتهم وق ي موش ا ف ي طوعوه اظ الت ردات والالف ك المف تل

م                التحرر والتجديد فجماعة الديوان م     تخلص من التقعر فهي ل ى ال دهم إل الت اللغة عن

شارقة في                    ى الم تشتمل إلا نادراً على آلمات بائدة او عتيقة لكنها مع ذلك لم تخرج عل

دة عن                      ستخدموها قاموسية بعي اظ التي ي ر من الألف ان الكثي ذلك آ لغتهم إلا فيما ندر ل

ر تاريخه وعلى يد آثير      لقد تطورت المفردة اللغوية في الموشح عب       )٤٥١(الايحاء الفني 

ه         من الوشاحين آما ان لكل آلمة في الموشحة او القصيدة موضعاً يحسن استعماله في
د والتخويف                     (( وارع التهدي ستعمل في وصف مواقف الحروب وفي ق ا ي فالجزل منه

اد، وفي                    . واشباه ذلك  ام البع ستعمل في وصف الاشواق وذآر أي ا في واما الرقيق منه

ودات و تجلاب الم كاس باه ذل تعطاف واش ات الاس ة )٤٥٢())ملاين ان لغ ذا ف  وهك

اني     ة بالمع اظهم مليئ اءت الف ا ج ة آم زت بالرق ديوان تمي عراء ال دى ش حات ل الموش

د عن   م ويبتع ب الفه اول واضحاً قري لوب سهل التن شعرية وبأس ة الاحاسيس ال وآاف

  ): حسبي(الزخرفة اللفظية والصنعة البديعية آقول العقاد في موشحته 

ه  ف صبا وروعت ك ال  اض علي
  

اء وانحسرا          وغاض منك الوف
  

شقا        الورد يشفي بالعطر من ن
  

ا       والماء يروي الغليل والحرم
دقا وره الح و بن در يجل  والب

  
ه ضله وبهجت ا ف سن م   والح

  
ن    ام م رى بالهي إذا اعت

را  )٤٥٣(نظ
  

ام              ((فالفاظ   در، الحسن، الهي اء، الب ورد، العطر، الم اء، ال ردات   ))الصبا، الوف  مف

شاعت في اآثر من موشحة عند جماعة الديوان وهي الفاظ تمتاز بالرشاقة التي يخف              

                                                 
  .١٩٥: محمد حسين الاعرجي. د: الصراع بين القديم والجديد في الشعر العربي) ٤٥١(
  .٢٧٥: ١: ابن الأثير: المثل السائر) ٤٥٢(
  .٢٠٥: الديوان) ٤٥٣(



ة         . النطق بها على اللسان وحسن وقعها في الآذان        ة اللغ وا وظيف أما شعراء ابولو فجعل

ة،والجو الروحي وبأسلوب               )٤٥٤(الايحاء   اظ المرتبطة بالطبيع م يزخر بالالف  فمعجمه

و في استغلال اللفظ في الموشح                رشيق وآلمات موحية معبرة     فقد احسن شعراء ابول

  احساناً عظيماً، ومن يطالع موشحاتهم يرى أآثرها من الالفاظ المتصلة 

  

اني وتزخر بالايحاءات                   شع بالمع ة، ت ة هائل بالألم والشك والتردد فهي الفاظ ذات طاق

ل         سبب مث ة ب ى الطبيع ت إل ا يم ا م رداتهم أآثره اءت مف ذلك ج دة ل سماء، ((البعي ال

سبب    ))الازهار، الروض، الندى، الشمس، الغيوم    نفس ب ى ال  وما إلى ذلك، وما يمت إل

ل  ر مث ة  ((اخ ين، الكأب ى، الان زن، الآس اتهم  ))الح صيق بحي و ل ا ه ك مم ى ذل ا إل  وم

  :العامة آقول حسن آامل الصيرفي

  هدأت ليلى هدأت 

  فلا أنين       

  لكن أراني رجعت

  إلى الحنين 
ث بعي ذآرفابع  د ال

صور  ديم ال ر ق  وانث
  

سيان   الم الن ن ع  م
دان   ا الوج ش به  أنع

  
   )٤٥٥(ولو آطرفة عين 

ا في الاذان حتى                ة التي يحسن وقعه يقة الموحي فالشاعر استخدم الكلمات الرش

رة                  ا آانت معب جعل هذه الالفاظ تتخذ مكانها في الموشح دون سيطرته الواعية بقدر م

يلاحظ    سه ف ي نف ة ف ة عميق ن تجرب ن   ع ا ع شعراء ابتعاده ؤلاء ال حات ه ى موش عل

ز                      ا يتمي رة عن مشاعرهم بكل صدق آم الألفاظ العامية فكانت لغتهم جزلة متينة معب

ود طه في موشحة                   ي محم ة  ((اسلوبهم باستعمال قسط ظاهر من الفنون آقول عل أغني

  :))الجندول

                                                 
  .١٩٥: ينظر الصراع بين القديم والجديد في الشعر العربي) ٤٥٤(
  .٢٧٠: محمد سعد فشوان. د: يارات التجديد في شعرهحسن آامل الصيرفي وت) ٤٥٥(



سِّمات  رقي ال شعر ش ي ال  ذهب
ه  ت ل ا قل ال: آلم ذ ق ات: خ  ه

  

اف   رح الأعط اتم و اللفت  ، حل
اة        يا حبيب الروح، يا أنس الحي

)٤٥٦(  
  

رات             ذه الفق ى ه ذهبي  (( فهذه اللغة سهلة سهولة مطلقة وان البيت الاول مقسم إل

شعر سمات((  ))ال ات(( ))مرح الاعطاف(( ))شرفي ال و اللفت ين ))حل اً ب د صنع طباق  وق
  : ه قوله من))خمرة نهر الرين(( ومثله في ذلك موشحته ))هات(( و ))خذ((

ذا     ي ه اعر، ف ا ش ك، ي ز أحلام آن
ان  المك

ك    وّاف بهاتي ك ط حر أنغام س
اني  المغ

ذي    ى ه اف عل ك رف رُ ايام فج
اني  المج

  
  

دح     رين فاص ذا ال شاعر ه ا ال ايه
اني  )٤٥٧(بالاغ

  
ين             ذه الموشحة المناسبة ب ز احلامك، سحر انغامك،     ((استعمل الشاعر في ه آن

ين ))فجر ايامك ا ناسب ب اف طواف، ر(( آم ين ))ف صاً ب اً ناق ان، (( وصنع جناس المك

ه                  ))المغاني، المجاني  ا في قول ه استخدم أسلوب الإشارة آم يلاحظ ان ان،    (( ف ذا المك ه

ع اللفظة   )٤٥٨())هاتيك المغاني، على هذي المجاني   هكذا مضت جماعة ابولو في تطوي

ة المب         ا اللغ سع له م تت ي ل اً لعمق تجاربهم الت ارة في موشحاتهم وفق ذلك . اشرة والعب ل

ة   ة فلغ اقة والحيوي اظ بالرش ذه الالف زت ه د تمي ة وق اظ الموحي ار الالف ى ابتك عوا إل س

ة            ة العامي الموشحات عندهم تختلف عن الموشحات الأندلسية في أنها ابتعدت عن اللغ

يخاً   سي وترس نهج الرومان اً لل د تعميق ي تع تهم الت اظ لغ ار الف ي اختي أنقوا ف ة فت المبتذل

  .ي والنفسيلنزعهم الذات

ذه        ا دامت ه ة م أما المهجريون فلا يرون في اللغة العامية عيباً او أنها لغة مبتذل
                                                 

  .٤١٤: شعر علي محمود طه) ٤٥٦(
  .٤١٤: شعر علي محمود طه) ٤٥٧(
  .٦٥: محاضرات في شعر علي محمود طه) ٤٥٨(



ة               اللغة تعبر عن الاحاسيس والمشاعر بكل صدق فجبران خليل جبران يثور على اللغ

ه  ي ((بقول ي لغت تكم ول م لغ ة    ))لك ات الموحي ر الكلم عراء المهج تعمل ش د اس ذلك فق  ل

اة              والسائغة والمألوفة في   ة الحي ى لغ  موشحاتهم فقد لجأوا إلى أسلوب تعبيري اقرب إل

شتق             انع من ان ي ه لام رى ان ة ي ل نعيم شاعر ميخائي وبالفاظ بسيطة مالوفة حتى ان ال

دهم                      ان تجدي ذلك آ داً ل ستخدمها في شعره بوصفها تجدي الشاعر آلمة من الكلمات وي

 اللغة وقواعدها النحوية    ينبع من موقفهم في اللغة وان خالفوا في بعض صوره أصول          

  :   في مواآبه بقوله))مصنوع((والصرفية من ذلك استعمال جبران خليل جبران لكلمة 
صنوع اذا   اس م ي الن رُ ف الخي
روا  جب

  

ى وان     اس لايفن ي الن شر ف وال
روا  )٤٥٩(قب

  
ده ))مصنوع(( لفظة  ذي يري ى ال ى المعن ة عل اوزه )٤٦٠( ضعيفة الدلال  ومن تج

  :الآخر
اس   ضل الن سير   فأف ان ي  قطع

ا  به
  

شٍ     م يم ن ل اة وم وت الرع ص
دثرُ  )٤٦١(ين

  
ه            ))يندثر((فقد اساء جبران في رفعه للفعل        ه الجزم ولعل شرط وحق  مع انه جواب ال

اد استعماله آلمة               )٤٦٢(عمد إلى ذلك من اجل القافية      ه بعض النق ا عاب علي م ((، آم  ))تحم

  :  حين قال))استحم((بدل 
ر   ت بعط ل تحمم  ه

  
و   شفت بن  )٤٦٣(روتن

  
 ))أن(( مجردة من      ))عسى ((ومن خروجه على قواعد اللغة واصولها استعماله لـ         

ا                المصدرية وهي لغة اقل فصاحة على خلاف ما عليه الاستعمال الافصح هو اقترانه

  :  من ذلك وقوله)٤٦٤( آما هو ثابت في القرآن الكريم ))أن((بـ 
ات يختلف ا عسى يرجو نب ل ورد    م ن آ ره ع زه

                                                 
  .١٣: المواآب) ٤٥٩(
  .٢٧٥: آمال نشأت. د:ينظر شعر المهجر) ٤٦٠(
  .١٣: المواآب) ٤٦١(
  .٢٧٦: ينظر شعر المهجر) ٤٦٢(
  .٣٧: المواآب) ٤٦٣(
  .٣٢٧: ١: شرح ابن عقيل) ٤٦٤(



قيق  )٤٦٥(وش
  

ه في           ))شقيقة (( والصحيح  ))شقيق ((آما تجد استعماله للفظة      ردة شقائق وقول ا مف  لانه

  : الموشحة نفسها
سير  ي وادٍ ت ر ف ا العم د اقمن  ق

  
لعيه    ين ض الات((ب  ))خي

وم  )٤٦٦(الهم
  

  .))أخيلة(( والصحيح ))خيالات((فاستعمل 

تعمالهم   دها اس ة وقواع ول اللغ ى اص ر عل عراء المهج اوز ش ن تج  ))مأ((وم

ة       )٤٦٧( ))أو(( والصحيح ان يستعمل     ))هل((الاستفهامية بعد    ل نعيم ول ميخائي  من ذلك ق

:  
صلت   رق انف ن الب ل م  ه

  
 )٤٦٨( من الرعد انحدرت    ))ام((  

  
  : ومثله قول ابو ماضي

ضيع   أ الخطب الف اه نب ل ات  ه
  

ر ))ام((   صرع القم  رأى م
وارى  )٤٦٩(فت

  
  :ومثله قول القروي

و  ا الاف رى نابه ل ت  له
  

سا ))ام((   ا ق رى قلبه  )٤٧٠( ت
  

ة البلاغة حيث                      ه آي ة بأن ى أصول اللغ وقد وجد عيسى الناعوري في هذا الخروج عل

ة في ادب                     ((: قال ارة واللغ سر وسهولة في الأسلوب والعب ى سلاسة وي فما احوجنا إل

قاع تكون فيه العناية بالفكرة والمعنى والصورة لتأتي من التعادلية بينهما الروعة والاي          
ة              )٤٧١()) د  (( لذلك يكاد ينحصر تجديد شعراء المهجر في الالفاظ الايمائية او الايحائي لق

                                                                                                                                            
  .١٣٤: البدائع والطرائف) ٤٦٥(
  .١٣٤: المصدر نفسه) ٤٦٦(
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  .١٧٧: ادب المهجر) ٤٧١(



دة                     دماء جدي دوا شرايينه ب شعر العربي وام د في ال اسهم المهجريون في حرآة التجدي

بض        ات الن از بخفق ي تمت صورها الت دة وب سم بالج ي تت ا الت ر بالفاظه ة البك ن اللغ م

د صاد    صنعة      الشعرية وحاولوا بجه ة ال ة من رق صوا اللغ ذلك   )٤٧٢())ق ان يخل م ب  وه

ان  اتهم، فك ع حي س واق ة، تعك سية وايحائي اظهم دلالات نف ى الف ضفون عل انوا ي آ

د  ذلك نج اتهم، ل ر عن معان ة التعبي دهم اللغوي يجسد صدق احساسهم، ومحاول تجدي

ل  لال مث رة الظ اظ آثي ف الارواح((الف شفق، ومراش وع ال ة، ودم ذات المجنح  ))ال

ر عن               ك للتعبي ال وذل ذاتي، وحدة احساسهم بالجم وغيرها ولعل جنوحهم الوجداني ال

هموم الانسان، فكان وراء ابتداعهم لالفاظ ترمز إلى نوع من المشارآة الوجدانية من              

ك موشحة    )٤٧٣())النداءات، المحبة، يارفيقي، يا اخي، يا صديقي   ((ذلك    وغيرها من ذل
  : لميخائيل نعيمة))أخي((

   )٤٧٤(ان ضج بعد الموت غربي باعماله اخي 

  : ))يا نفس((وآقول جبران خليل جبران في موشحته 
ي ولا مطمع س ل ا نف  ي

  
ي     ت اع ا آن د م  بالخل

  
دهور  ه ال اً تغني   لحن

  
ري ي حاض ت انه ل آن  ب

  
اهري   دو ظ سراً فيغ  ق

  
ور   ه القب راً تواري  )٤٧٥( س

  
العمق وقرب      فجبران في هذه الموشحة جاء بالفاظ مألوفة سهلة ومعا         نيه تتميز ب

ذه الموشحة            راءة ه من النفس حتى ان القارئ لايجد صعوبة في لفظة من الفاظه في ق

أسلوب بسيط أليف لاحذلقة فيه ولا ادعاء وهو   ((فشعراء المهجر جنحوا إلى استعمال      

لهذا آانت لهذه الالفاظ قوتها     ) غير المبتذلة (أسلوب يقوم على استخدام اللفظة المألوفة       

ع مشاعرنا          ا ى دف اظ عل در الالف ألوف اق اللفظ الم لتاثيرية الموحية لارتباطها بنفوسنا ف

                                                 
  .٢١٤: مقومات الشعر العربي الحديث) ٤٧٢(
  .١٩٦:  المصدر نفسهينظر) ٤٧٣(
  .١٤: همس الجفون) ٤٧٤(
  .١٣٢: البدائع والطرائف) ٤٧٥(



 )٤٧٦())إلى التداعي وهو في ألفته يخاطب العواطف والوجدانات لا الاسماع والاذهان             

ـ                 الادب ((ومن هنا اطلق الدآتور محمد مندور على شعر المهجر بما فيه الموشحات ب

وس ه ))المهم صد ب ساس (( ويق ي   أح ك العناصر ف تخدام تل ة واس أثير عناصر اللغ بت

سه             )٤٧٧())تحريك النفوس وشفائها مما يجد     ون نف ه ومكن  فهو شعر يشف عن روح قائل

ول   ك ق ن ذل ماع م ل الاس شاعر قب ى الم ه يتحدث إل اليب لان اظ والاس سط الألف ي اب ف

  :جبران خليل جبران
ي  ا قلب االله ي  ب
شكوه    ذي ت فٍ ال  واخ
رار  اح بالاس ن ب  م

صم انفال  ت والكتم
ي  ا قلب االله ي  ب
سأل  ستعلم ي  م

  

واك   تم ه  اآ
راك  ن ي نم-عم   تغ

ق  شابه الاحم  ي
شق ن يع رى بم  اح
اك  اذا ات

اك   ا ده اآتم –عم  )٤٧٨( ف
  

سر                 ذي ي شبه الحديث ال ه ي فهذه الالفاظ السهلة والأسلوب الهامس الهاديء يجعل

ى                   ة عل يقة ذات خف اظ الرش ذه الالف ه    به صاحبه همساً لصديق او حبيب وه سان مثل الل

  : قول الياس فرحات في موشحة توحي برنين آلماتها السائغة
سيح    شاء الف سرح ال ي م ف
صيب  الخ
شيب   ندس ق ساط س وق ب  ف
امي  ت اغن  اطلق
امي ق الن  والزنب
سان رجس النع  والن
ان   ق الاجف د اطب  ق

  

ة      ت العافي اض ينب ين ري  ب
افية  ة ص ماء رحب ت س  تح
ر ى وتجت  ترع
ر  ر يفت  للفج
س   هرة الام ن س  م

شمس خوف ن ال  )٤٧٩(اً م
  

ة الحس                فافيتها وتتصل برهاف نفس وش ى سكينة ال دل عل   فهذه الالفاظ الهادئة ت

ك      دتنا بتل ي افئ ا تهمس ف اظ وآانه اءات الالف ر وايح ساطة التعبي شعور وب وصدق ال

ة  شاعر الحالم ة       . الم يح للفظ ذي يت امس ال لوبهم اله ر باس عراء المهج ر ش ذا يعب هك

                                                 
  .٣٥: شعر المهجر) ٤٧٦(
  .٦٩: محمد مندور. د: في الميزان الجديد) ٤٧٧(
  .١٣٨: البدائع والطرائف) ٤٧٨(
  .١٧: احلام الراعي) ٤٧٩(



ا الموحي   المألوفة جوها الصادق وا    دى آل من                . ثره رار ل رز أسلوب التك د ب ذا وق ه

ه              شعراء مدرسة ابولو ومدرسة شعراء المهجر بشكل آبير والتكرار عندهم يغلب علي

صيدة او الموشحة            سام الق د االله        )٤٨٠(إعادة بيت آامل للفصل بين اق دآتور عب رى ال  وي

ش             ر ال عراء من استعمال   الطيب ان هذا النوع مأخوذ من الأساليب الافرنجية حيث أآث

 من ذلك قول علي محمود طه في     )٤٨١( أي الدور  ))refrain ((إعادة الأبيات ويسمونه    

  :  حيث آرر هذا البيت ))اغنية الجندول((موشحته 
 أين من عيني هاتيك المجالي       

  
م      ا حل ر ي روس البح ا ع ي

ال  الخي
  

  :  حيث آرر هذا البيت ))ليالي آليوبترا ((ومن موشحة 
ذ   ي ه ا حبيب ي ي ة حب  ه ليل

  
ي    راح قلب ارآتني اف و ش  آه ل

  
  :  حيث آرر هذا الشطر))أندلسية ((ومن موشحة 

رار              ))فاسقينيها انت يا أندلسية   ((   وقد اطلقت نازك الملائكة على هذه الاشكال من التك

م  سيم ((بأس رار التق ام         ))تك ي خت ة ف ل النقط وم بعم ه يق ه ان ي من رض الاساس  والغ

شاعر صالح جودت             )٤٨٢(ة في اتجاه معين   المقطوعة ويوحد القصيد   ول ال ك ق  ومن ذل

  :  فقد آرر البيت التالي بعد آل مقطوعة ))عهد المياه((في موشحة 
ة  ب مجنون ي القل ضحك ف  وت

  
ل    اه، فه د المي بعه

ذآرين  ؟)٤٨٣(ت
  

ك موشحة                    ه من ذل رار مقطع بأآمل د   ((وثمة تكرار اخر هو تك صباح الجدي  لابي   ))ال

  :ر المقطع الآتي اآثر من مرةالقاسم الشابي حيث آر
راح    ا ج كني ي اس
واح د النُّ ات عه  م
صباح لَّ ال  وأط

  

جون     ا ش كتي ي  واس
ون  ان الجن  وزم

رون  ن وراء الق  )٤٨٤(م
  

                                                 
  .٤٥: ٢: ينظر المرشد) ٤٨٠(
  .٤٥: ٢: المرشد) ٤٨١(
  .٢٨٤: لملائكة نازك ا: ينظر قضايا الشعر المعاصر) ٤٨٢(
  .٦٣: ليالي الهرم) ٤٨٣(
  .١٥٩: أغاني الحياة) ٤٨٤(



ه                            شاعر لكون ر من ال ى وعي آبي اج إل ه يحت رار ان ذا التك ة عن ه ازك الملائك تقول ن

سيم آخر للمق  )٤٨٥(تكراراً طويلاً يمتد إلى مقطع آامل       ك      وهناك تق طع المكرر من ذل

اطع يختلف آل                      ة مق ى اربع سم الموشحة إل ه ق موشحة الشتاء للشاعر القروي ذلك ان

مقطع عن المقطع الآخر آما انه ذآر بيتاً في بداية المقطوعة ثم يكرره بلفظة في آخر                

  : المقطوعة منه قوله 
د  اطر الجدي ة الخ  لمع
ضى   ذي م الغرام ال  ب
ود  ا العه ددي بينن  ج

اطر ا ة الخ دلمع  لجدي
  

ة     ماء المخيل ي س  ف
ضى   ذي ق اء ال  والرج
سملة  ا بب  واتحفين

ة  ماء المخيل ي س  )٤٨٦(ف
  

  : للشاعر رياض المعلوف فقد آرر البيت ))هل ياترى نعود((ومثله موشحة 
ان     (( ا لبن ك ي ود     الي رى نع ا ت ل ي اطع     )) ه ن مق ع م ل مقط ة آ ي نهاي رره ف   وآ

  .موشحته

رار وخاصة ال ان ظاهرة التك د ف ائعة في وبع ي آانت ش رار اللفظي هي الت تك

وا                  د اعتن ان الوشاحون ق سواء وآ ى ال ة عل الموشحات الأندلسية والمشرقية والمهجري

ذا      ل له أن يجع ا ب اح فيه اح الوش حة ونج ة الموش اء لغ ي بن ا ف اهرة ودوره ذه الظ به

أن        ا آ التكرار خصيصة فنية تتصل ببناء الموشحة في الترآيز على موقف من مواقفه

ة                يك ان لغ ون هذا الموقف مثيراً في نفس الوشاح فيميل إلى تكراره وتوآيده وعموماً ف

شاعر  ن روح ال رة ع دلالات المعب ن ال شف ع وعي تك ي وموض وم فن رار مق التك

ا                    ا من خلال وظائفه د اوحت لن رار ق ة التك ذا فلغ الصافية وتتجلى للمتلقي بوضوح ل

ا  ة لكونه دلالاتها المعنوي ا اوحت ب سية آم ة  النف ون اساسي للغ لوبياً ومك صراً اس  عن

  .الشعر

  
  
  
  

                                                 
  .٢٦٩: ينظر قضايا الشعر المعاصر) ٤٨٥(
  .٢٨٤: الديوان) ٤٨٦(



  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  

  

  
  

  الفصل الرابع
  

  الصورة الشعرية في الموشحات 
  

  

  

  

  الفصل الرابع

  الصورة الشعرية للموشحات

  

ا الوشاح في                        اء الفني للموشحة التي يبلوره م عناصر البن تعد الصورة من اه

ساس  سد اح ا تتج ن خلاله شعرية فم ه ال ار، صياغة تجربت واطر والافك ين الخ اته وتتب

ة يتوسل    ا اداة فني يس لكونه ة الموشحة ل زاً في بني اً متمي ل موقع ة تحت فالصورة الفني



ذي هو                 الوشاح بها لتوضيح فكرة معينة فحسب، بل لأنها تعادل ملكة الخيال المبدع ال

اه            ا الوشاح اتج ستطيع الكشف عن رؤي ا ت شرط اساسي لموهبة آل فنان، فمن خلاله

صورة هي  ا شعوري فال ه ال ي عالم ة ف ة والخفي ات الحقيقي اطة ((لعلاق ل بوس ا يتماث م

اً، ومتخيلات تصوراً وموهومات                  ولات فهم درآات حسياً، ومعق الكلام للمتلقي من م

ذه                         ا ه ياء والامور التي تفضي إليه ك من الاش ى ذل ا إل داناً وم تخميناً، وأحاسيس وج

ة في الإ     وى المرآب ك من الق وة او تل ر وعي   الق اً ومن غي سان وعي  ان أساس )٤٨٧())ن

ال مع احساساته ليعطي                      ذا الخي ال الوشاح يتفاعل ه الصورة بل مصدرها الأول خي

المتلقي      ؤثر ب عرية ت ق صورة ش دها يخل ا، وعن ا وتعبيره شعرية ايحاءه صورة ال ال

روف ان   ذهن والحس لان المع رتبط بال صورة ت شعورية لان عناصر ال ا ال بتأثيراته

ك      ((كراً وشعوراً فلا يمكن فصل أحد هذين العنصرين لان           الشعر ف  ال المكون لتل الخي

الصورة لا يعبر عن شعور، ولايبين حقيقة نفسية أو ذهنية، مثل هذا الخيال جدير بأن      

ذي   (( لذا فالخيال له دور مهم لانه        )٤٨٨())يعرف بالخيال البياني او التفسيري     العنصر ال

داً في العمل الأدبي          يساعد على تشكيل الواقع الخارج      شكيلاً جدي  فالصورة   )٤٨٩())ي ت

شعرية،      ة ال ل التجرب ي نق ا ف ق غايته ال لتحقي ة والخي ع العاطف ضامنة م شعرية مت ال

دت         رين وإلا فق ين الاخ صرين الاساس ن العن صلة ع ا منف صور وجوده ن ت ولايمك

شعور والعاط     )٤٩٠(روحها وقوتها في التأثير    ة   لذلك عندما تكون الصورة مرتبطة بال ف

ه                   ر عن عمق تجربت ستطيع ان يعب تجد فيها صدقاً شعورياً، فكلام الوشاح الصوري ي

تم   . الوجدانية إلى ابعد الحدود   د اه فالصورة الشعرية هي من اهم الوسائل التعبيرية وق

شاعر صياغتها                بها النقاد القدامى واعطوها عناية خاصة واشترطوا فيها ان يحسن ال

ا يكن من أمر     )٤٩١())سيج وجنس من التصوير   صناعة وضرب من الن   ((لأنها    ومهم

الم الوجود متجاوزاً                فأن الوشاح يرسم صوره الشعرية معتمداً على خياله الممتزج بع

ة وان آانت منتزعة من             ((حدود الزمان والمكان لان الصورة آانت        ر واقعي اً غي دائم
                                                 

  .١٨٠: آامل حسن البصير. د: بناء الصورة الفنية في البيان العربي) ٤٨٧(
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  .١٣٢: الجاحظ: الحيوان) ٤٩١(



ى   ا إل ي جوهره ة تنتمي ف ة وجداني ة ترآيبي صورة الفني ع، لان ال دان الواق الم الوج ع

صائغ           )٤٩٢())اآثر من انتمائها إلى عالم الواقع      د االله ال دآتور عب ول ال ان ((:  وفي ذلك يق

ا              ع ولكنه الصورة الحقيقية لاتعني بالضرورة الصورة الصادقة او المنطبقة على الواق

ر من الوشاحين          )٤٩٣())…الصورة المقصودة لذاتها   د آثي اً    – ويعم ى رسم     – عموم  إل

وسائل تعبيرية او فنون بلاغية تسهم متضافرة في تجسيد الصورة          صورهم من خلال    

ذا                    اً ه ارزاً ناطق ون المنظر ب ة المصورة فيجعل اليب البلاغي ستعملون الأس الشعرية في

وما يذآرونه من الوان وصور تبرز الصورة الشعرية بوضوح وبذلك تؤدي الغرض             

سعة تتيح له ان يعبر عن عمق  المنشود هو التأثير بالمتلقي فان امام الوشاح مساحة وا 

شبيه                            ل في الت ة التي تتمث اد خيالي ة من ابع ون البلاغي ا تتيحه الفن ق م خياله عن طري

ل     ا حل ذه آله سعاً فه ال مت سح للخي ي تف ن الطرق الت ا م ة وغيره تعارة والكناي والاس

بلاغية وفنون تعبيرية، تضفي على العمل الأدبي ضروباً من التصوير المبدع، ولكن             

ة في                   ماح يلة الفني ك الوس شعرية؟ وآيف استعمل تل ظ الوشاح الأندلسي من الصور ال

دى                    ة ل ل من تحقيق المتع موشحته، وهل وفق في استعمالها بما يتطلبه هذا الفن الجمي

ام الصور في موشحاتهم ولكن                 المتلقي؟ ان الدارس لموشحات الأندلسيين ليجد ازدح

رة الصور            هذا الازدحام لا ترى فيه انغلاقاً في ا         رة لكث م الفك اني أو عسراً في فه لمع

حات      مات الموش ن س اً م وح دائم سهولة والوض ة، لان ال وان والاخيل والال

سية ي     . )٤٩٤(الأندل لوب البلاغ لال الأس ن خ ق م ة تتحق اح البياني ب صور الوش واغل
ده عن                     ))التشبيه(( م تخرج عن رأة ل ك لان الم  وتبرز تلك الصور في الغزل بخاصة ذل

ى                 الصفات   ا إل د وم د والجي والاوصاف التي عرفت في شعر الاقدمين مثل وصف الق

ذلك والتشبيه بالورد والغصن والبدر والشمس وغيرها، فقد مسح عليها الوشاح ما في    

ا صور            وة في موشحاتهم فيه دم الوشاح صوراً حل نفسه وحسب رؤيته للموقف فقد ق

سة واخرى هاجسة            ذه الصور         حسية وفيها صور ذهنية ومنها صور آن ل ه أتي مث  وت

ادة     ول عب ك ق ن ذل الحواس خاصة م ة ب ة والمدرآ اح الجمالي ة الوش راً عن رؤي تعبي
                                                 

  .١٠: عز الدين اسماعيل. د: الشعر العربي المعاصر) ٤٩٢(
  .٣٧١: عبد االله الصائغ. د: الصورة الفنية معياراً نقدياً) ٤٩٣(
  .٣٥٨: ينظر الشعر في عهد المرابطين والموحدين) ٤٩٤(



  :القزاز

  بأبي                 ظبي حمى                 تكنفه             أُسد غيل 

  مذهبي             رشف  لمى                  قرقفه             سلسبيل

        قلبي بما                    يعطفه             إذ يميل يستبي         

ى               ت حل لال تح ي ظ ت           ف ة ثاب ى            ذي نعم زي إل دال       يع ذو اعت

  قطر الندى بائت

  نيّر                    حد الهوى              أن يجدوا         وحدّه

               ان يردوا           ورده آوثر                 سر الصدى

  أنظروا                محمدا                    واتئدوا            عنده 

ذلا            و ب ت        وزلال             ل ن الناع ل ع ى            ج و يجتل لال       ل ي ه ف

   )٤٩٥(بزّ تقى القانت

س       ذي ي وام ال دال الق ه بأعت وام بغصن     فالوشاح يصف محبوبت شبه الق نفس ف بي ال

دى                   معتدل ينمو في بستان رجل غني له نعمة وقد حفت به ظلال، بات يجوده قطر الن

شبيهية     . وهو نير آالبدر مرو آالكوثر وهو فوق ذلك ذو دلال وجمال           ومن الصور الت

ي                     ول الاعمى التطيل ك ق الجميلة التي تدل على براعة الوشاح في رسم صوره من ذل

  .حهفي وصف ممدو
ه ي جلال الطود ف  آ

  
ود      راف بن ي إش البحر ف  آ

  
ره   ا منظ آالمحي

  
ن    دي م الروض يُه آ

  بعيد
ر   شره الأعط  )٤٩٦(ن

  
ه البحر بأحسانه                       ه آأن ا شبه آرم ل آم ه الجب دره آان فشبه ممدوحه من جلالة ق

وحسن منظره آالمحيا وآانه الروض الذي يعجب الناظرين بما فيه من عطر وسحر               

ة  صور الجميل ن ال ى    وم ول الاعم غ ق شبيه بلي ى ت وت عل ي ح صور الت ن ال ي م  وه

  : التطيلي
لطان  وده   س ه جن  الحاظ

                                                 
  .٨٨: دار الطراز) ٤٩٥(
  .٢٧٦: الديوان) ٤٩٦(



ستان  ب
ان  ريّ

  

روده  ه ب  الفاظ
ؤودُهْ   ةٍ ت ن نعم  )٤٩٧(م

  
يم فجعل                        شيء من التفخ اء صورته ووصف ممدوحه ب الغ في بن ا ب الوشاح هن

د      الحاظه آانها جنود تحرسه وهو فوق ذلك آأنه بستان من النعمة التي ي              ا فعم ع به تمت

دع                إلى حذف اداة التشبيه ووجه الشبه ليظهر براعته وقدرته على التصوير الفني المب

ا             ((بشكل موجز لان الايجاز      يعد مقصداً من مقاصد البلاغة التي قيل في اوصافها أنه

  :  ومثله قول ابن رافع رأسه)٤٩٨())لمحة دالة
احر   ا س ه مقلت ر ل  أمي

  
د    لا جن اع ب  يط

  
الوا انظ ا صنع  تع روا م

  االله
  

اه  يفاه عين وى س ر اله  أمي
  

الت  د س ول وق أق
ذاراه  )٤٩٩(ع

   
أن  ه آ به الوشاح ممدوح د ش ر((لق ي الامي شبه ))مقلت ا ساحر(( ت و من ))مقلت  وه

ه  شبه ب دم الم د ق ده ق ا تج ة آم شبيهات البليغ يفاه((الت شبه ))س ى الم اه(( عل شكل ))عين  ب

غم من ذلك فهذه الصورة تقليدية لاتشعر       بارع تدل على قدرته في التصوير وعلى الر       

ا اشبه                     ساطة وتكون الصورة هن ة الب ا في غاي ر موزون    ((القارئ باثر عميق فانه بنث

خالٍ من احساس معين، فلا يكاد القارئ يشعر بحيوية للنص، لخلوه من قوة التصوير               

ر والتأمل           الاً للتفكي ول   )٥٠٠())المسببه لقوة التأثير إذ ان ذلك لايترك للمتلقي مج ه ق  مثل

  : أبو بكر السرقسطي في وصف ممدوحه
احره  ة س ه مقل زال ل  غ
اطره  ة ع ه لمّ  ولمّت
ك  اس الفت سم اذاه لب  وج
ل    ه اجم شمس لكن و ال  ه
ضل    ه اف صبح لكن و ال  ه

  

ره    م زاه ه انج  وانجم
اظرة ه ن ون ل ل العي  وآ
سبك    ا ان ين اذا م ل اللج  آمث
ل   ه اآم در لكن و الب  ه

ن    ى الأرض م يس عل فل
دل  )٥٠١(يع

  
                                                                                                                                            

  .٢٥٥: الديوان) ٤٩٧(
  .١١بدوي طبانة . د: علم البيان) ٤٩٨(
  .٨١: جيش التوشيح) ٤٩٩(
  .١٢٨هناء شلاآة : لغة شعر أبي فراس الحمداني) ٥٠٠(
  .١٥٣: جيش التوشيح ) ٥٠١(



ه عطرة حتى                   لق ساحر ولمت ة ال ة آمقل د شبه الوشاح ممدوحه آانه الغزال له مقل

راء                        واع الف ذي هو من اطيب واجود ان اس الفتك ال انه من اشراقة وجهه واطلالته لب

ال                  شمس وجم ه فهو آال الذي يتميز بلونه الباهر وآأنه الفضة حينما تنسبك آانت تؤذي

ل احل             ه ب د اآتمال در عن ه             ضوئها بل آأنه الب ك فهو آالصبح باشراقه وبهجت ى من ذل

ى براعة الوشاح في                         دل عل دوح التي ت ل للم رز الوصف الجمي وفي هذه الصورة يب

تصوير الموقف والمعنى الذي يريد ان يظهره للمتلقي فهي تحوي على صورة حسية    

ه    به ممدوح د ش ة فق صورة الذهني ن ال ضلاً ع صبح((ف در، والشمس،وال شكل ))بالب   ب

ه            حسي جميل و   ال والرفع يهدف من وراء ذلك معنى آخر ذهنياً بشكل اجمل وهو الكم

والعدل وهذه من المعاني الذهنية وهنا قد مزج الوشاح بين الصورة الحسية والصورة             

  .الذهنية في آن واحد

ولم يقتصر تصوير الوشاح على وصف المرأة او الممدوح فقط بل آان لوصف             

ساحرة        الطبيعة نصيب وافر من التشبيهات وا      ة ال ام بالطبيع د ه لاستعارات فالوشاح ق

رأة                   التي تتمتع بها الأندلس فيقف الوشاح يصف زهرة او بستان وحتى في وصفه الم

  : قد يمزج بالوان وصور من الطبيعة من ذلك قول أبو جعفر بن سعيد في وصف نهر 
يل  مسُ الأص ت ش  ذهَّب

  
رِ   ضةُ النَّه  ف

  
هْ ر آالمدام   أيُّ نه

لُّ  يَّر الظ هْص   فدام
هْ   ريحُ لامَ سَجُتهْ ال  نَ
هْ صنِ لامَ ت للغ  وثن

  
صَّقيل   ضب ال و آالع   فه

  
سُّمْرِ    فَّ بال  )٥٠٢(حُ

  
ذي              فالوشاح هنا شبه النهر آانه الفضة في لونه وصفائه وصورة الماء اللامع ال

ق وصفاء                        رة وهي في الكأس وبري ة آمنظر الخم شمس الذهبي ه اشعة ال تنعكس علي

هر آانه السيف المصقول الذي يبهر بلمعانه وقد حف به السُّمر وهذه لونها آما شبه الن 

الصورة آثيرة في الموشحات الأندلسية ومعظمها يغلب عليها الطابع الحسي التي تدل    
                                                 

  .١٠٣: ٢: المغرب) ٥٠٢(



ضة     ر بالف شبيه الزه ي ت ي ف ى التطيل ول الاعم ك ق ن ذل ذخ م رف والب ى روح الت عل

  : والعقيان
ضةٍ   ي ف ر ف  والزه
ان  وعقي

  

ي ا اء يحك سياب والم ن
  ثعبان

ستان   ذنب ب ي م  )٥٠٣(ف
  

فها       ثلاً وص ا م رة منه ال الخم ي مج ده ف ادي تج صوير الم ذا الت العقيق (( وه ب

  :  وغيرها من ذلك قول أبو بكر الابيض))…الاحمر، ونفيس الجوهر، والاسماط
المزاج ت الى  حن

  
سراج ة ال  نوري

  
اج  ي الزج اح ف تلت

  
ر    ق        الاحم ا العقي  آأنم

ن ن ه م وهر علي يس     الج ف
  

ب    ا ذائ  فيه
مط  س

ب  )٥٠٤(لاع
  

ا         المتلقي لأنه  فهذه الصورة في غاية البساطة لاتعبر عن ذات الوشاح ولاتؤثر ب

ة                        سي بالبيئ اثر الوشاح الأندل ى ت دل عل الي الحسي والتي ت ى الوصف الجم تعتمد عل

حات ومن الصور الشعرية اللطيفة للموش . الجميلة ومحاسنها فصورها بأجمل تصوير 

  : الأندلسية التي تدل على اصالة الوشاح الفنية وقدرته موشحة لابن بقي منه قوله 
ين  ك ب ر بي ن س رت م ص
م  ملاح
ايم شعور عم دُّوا ال ربٌ ش  ع

ون  حر الجف ضوا س وانت
وارم  ص

  
ولى    يهم ف صبر ال ف ال   زح

  
دود     زوا الق دما ه عن

ا  )٥٠٥(رماح
  

وغى      لقد جعل الوشاح عمايم القوم شعورهم، وهو وسط سرب         يه آأنه في ساحة ال

ي تأهب للحرب      أنهم ف ون آ وم ويغن رقص الق دما ي ه صوام، وعن ون حبيب ر جف وس

ة              أَن المعرآ وعندما يهزون القدود فكانهم يشرعون الرماح وليزحف اليهم الصبر، وآ
                                                 

  .٢٦٩: الديوان) ٥٠٣(
  .٤٨: جيش التوشيح) ٥٠٤(
  .١٠٣: دار الطراز) ٥٠٥(



ع      ي صورة المجتم ست ه ة الي اً او جاري صف غلام و ي ك وه ر ذل ا س دأت، وم د ب ق

سحتها            الأندلسي في ذلك الوقت من ال       ا، فأآت ى اخته ة زحفت عل رزت ام ا ب زمن فكلم

ي      سه ف اح فعك سية الوش ل نف عور داخ ن ش ن م ا يكم ذا م ا، فه ل محله ك لتح ي المل ف

 وهذه الموشحة بارعة آل البراعة من حيث قوة العاطفة والخيال وحسن        )٥٠٦(موشحته

حة          سن الوصف موش صوير وح ة الت ازت بدق ي امت حات الت ن الموش صوير وم الت

  : التطيلي المشهورةالاعمى 
ن   احك ع ض
ان  جم

  

در  ن ب افرٌ ع  س
  

 ضاق عنه الزمان  
   

دري  واه ص وح
  

د ا أج   آه ممَّ
د   ي وقع ام ب  ق
د   ت ق ا قل  آلم

  

د   ا أج فَّني م  ش
دُ اطشٌ متئ  ب
دُ    ن ق ي أي ال ل  ق

  
ان ى خوط ب  وانثن

  
ضرِ زٍّ ن  ذا مه

  
دان ه ي  عابثت

   
صِّبا لل

ر )٥٠٧(والقط

  
ه      هذه الموشحة حوت على ضروب البلا   ة في قول تعارة جميل ع اس غة ففي المطل

ل البيت الأول               ))ضاحك عن جمان  ((  يريد بها الاسنان التي تشبه حبات اللؤلؤ، وفي قف

ه         غ في قول ان     ((تشبيه بلي ه              ))انثنى خوط ب ة آقول ات لطيف م في الموشحة آناي بنت  (( ث

مشرق إلى آخر  آناية عن الوجه ال))محيا الزمان (( آناية عن الخمر، وفي قوله       ))الدنان

ذه الموشحات  ا ه ازت به ي امت ة الت ة الجميل صور البلاغي ك ال صور . )٥٠٨(تل ومن ال

وب       ة او المحب ون الحبيب ي جف اح ف ا الوش ي علقه در الت ضاء والق ة صورة الق البديع

ا    سحان وجودن ران يك ا ام ذران فهم يئاً ولا ي ان ش ا لايبقي داً وحكمهم اً جدي سه ثوب فألب

  :  سبيلاً هذه الصورة جاء بها ابن بقي بقولهولايترآان لنا من امرنا
اه  ادن تي ي ش  بمهجت
واه   ذب الاف ره تع ن ذآ  م
در   باه الق أن ض يفاً آ  س

 من نور شمس الضحى مرءاه      
اه  ورى عين ردت لل د ج  ق

 )٥٠٩(او القضاء لايبقى ولايذر   
                                                 

  .١٤٩: موشحات ابن بقي وخصائصه الفنيةينظر ) ٥٠٦(
  .٢٥٣: الديوان) ٥٠٧(
  .٣٨٠: ينظر قضايا اندلسية) ٥٠٨(
  .٢: جيش التوشيح) ٥٠٩(



    
واه               في هذه الصورة تجد ألفاظا حسية واخرى معنوية فذآر المحبوب تعذب الاف

ه و  م ))اهعين((من ة الف ذآر بعذوب اقترن ال در، ف ضاء والق أتي بالق ذي ي سيف ال ا ال  آأنه

ذه    ي ه يئاً ف رك ش ذي لايت در ال ضاء والق ت بالق يفاً، اقترن ين س اً، والع ه طعم ل ل فجع

ا              الصورة تتجلى قدرة الوشاح والتفنن في تجسيم الصورة البلاغية، واستجلاء دلالاته

ا ة الحسية الظ ق الدلال ة عن طري دى الوشاح . )٥١٠(هرةالذهني شبيهية ل ة صور ت وثم

ة                  ارئ اطال ستدع ذهن الق الأندلسي التي لاتحمل دلالات عميقة في البعد الخيالي ولم ت

  : تفكيره من ذلك قول ابن سهل
سما    دي ب كوه وج ا أش  آلم
ا   ه مأثم ر في يم القط  إذ يق
ضَّده    ر ن ل ثغ ا مث ا علمن  م
دة   ه العرب اه من ذت عين  أخ

  

ارض الم   الرُّبى بالع بجسآ  ن
رس   ي ع ا ف ن بهجته ي م  وه
ق   ه رحي صرت من اً ع  أقحوان

ا إن    كره م ؤادي س وف
ق  )٥١١(يفي

  
ار المطر  شبه انهم الربى وي اء المتفجر ب ده آالم شبه شوقه ووج ا ي فالوشاح هن

ه               بالبكاء وتفتح الازهار واخضرار الاشجار آأنه العرس حتى ان عينيه تفتر بما يحدث

ا سكرت الحاظه من ا           ؤاد الوشاح              اثر الخمر فكأنم ى ف ار إل ذا الخم ل ه رة، وانتق لخم

  : ومثله قول ابن رحيم في وصف الحبيب
وام    ي الق ضير ف صن الن  آالغ

  
ال    ي الجم ر ف در المني  آالب

  
اع و ذو ارتي ك وه  يروق

  
الغزال    صور آ ث اله آاللي

)٥١٢(  
  

ه               لقد وصف الوشاح قوام حبيبه آانه الغصن وهو آالبدر المنير في اشراقة وجه

ا            . ما شبه ارتياعه آأنه الليث الهصور       الجميل آ  شبيهية التي جاء به ذه الصور الت وه

سية        ور ح ا ص ه لأنه ره وتامل ل فك ي ان يطي اج المتلق ة لايحت سيطة مألوف اح ب الوش

ك              . جامدة لقد اعتمد الوشاح على فن التشبيه بشكل واسع في رسم صوره الشعرية وذل
                                                 

  .١٤٨: ينظر موشحات ابن بقي وخصائصه الفنية) ٥١٠(
  .٤٠: الديوان) ٥١١(
  .١٧٩: جيش التوشيح) ٥١٢(



د     )٥١٣(آناً من ارآان الشعر     يرد إلى مكانة التشبيه عند العرب إذ يعدونه ر         اً فق  وعموم

شعرية                 جاءت معظم الموشحات الأندلسية معتمدة على فن التشبه في رسم الصورة ال

ضيه مشاعره                  ((لأنها تتصل     ه صاغها حسبما تقت ات المستوحاة من واقع الم المادي بع

 موائماً بين الصور والانفعال حتى أنها جاءت بعيدة عن الاستغراق في الحدس الفني       

ك لان  اح –وذل ل  – الوش ا التخي ا اراد منه ر مم اع اآث صور الاقن ذه ال  )٥١٤()) اراد به

اح      ال الوش ن خي رت ع ي عب سية الت حات الأندل ي الموش تعارية ف صور الاس ن ال وم

صاراً    ر اخت ا اآث شبيه لكنه و الت ه ه وم علي ذي تق ة الأساس ال ة بلاغي تعارة حلي فالاس

ن    ضبة م ورة مقت ا ص ه، إذ أنه ازاً من ورهوايج ي   . )٥١٥( ص اح ف تعملها الوش د اس وق

  :موشحاته بشكل واسع معبرة عن موقف معين من ذلك قول ابن بقي
  الارق
  لم يطق
  تندفق

ستهام  لم
سقام  زم ال  ه
ام  ل الغم  مث

  

  جثمانه
  فرسانه

ه  اجفان
)٥١٦(   

دفق       ا، فتن ستطع هزمه م ي اناً ول سقام فرس اً ولل لأرق جثمان اح ل ل الوش د جع لق

ا   دموع آأنه ه بال ه    جفون سقام من ذ ال ه يأخ ر في ب والتفكي ر الحبي ه ذآ اذا ارق ام ف الغم

ورة         ذه ص ر وه اب البح ام او آعب ل الغم اً مث ه دموع دفق اجفان الي تت عاً وبالت موض

ك                  ه الواسع وذل زع من خيال استعارية جميلة يطغى عليها الجانب الحسي المادي المنت

ل       (لأن  د تخي س لايوج د ح ث لايوج ل، وحي شأ التخي س من صور  .)٥١٧()الح ن ال وم

ول الاعمى                      ك ق سانية من ذل ا الوشاح صورة ان الاستعارية الجميلة التي اضفى عليه

  : التطيلي
وم ر مكت ره غي روضُ س  وال

  
سيم      در الن ي ص  )٥١٨(ف

  
د                   د عم ر عن شعوره بالخذلان فق هنا استعمل الوشاح صورة استعارية لكي يعب

                                                 
  .٦٧مصطفى ناصف . د: الصورة الأدبية) ٥١٣(
  .١٤٠: لغة شعر أبي فراس الحمداني) ٥١٤(
  .٢٢٠-٢٨: ينظر اسرار البلاغة) ٥١٥(
  .٩: جيش التوشيح) ٥١٦(
  .٤٥جابر عصفور . د: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي) ٥١٧(
  .٢٦٦: الديوان) ٥١٨(



د  إلى ان يجعل للنسيم صدراً يضم به سره ولكن صدر النسي           م لايضم هذه الاسرار، وق

ه                 المتلقي حتى أن ترتبط الصورة الاستعارية بحالة الوشاح النفسية لتكون اآثر تاثيراً ب

ال     رة أخرى ومث ة م رة وذهني سية م سانية ح ه صفات ان سبغاً علي زمن م سد ال د ج ق

  :الأولى قول أبو بكر الابيض
ان إذ لاح  ب الزم ا آوآ  ي

  
 نادى الزمان بأسمك افصاح   

  
أهتز  اح  ف ك وارت ت مال بي

)٥١٩(  

  
تكلم                    سان ي ه ل زمن وجعل ل  فقد جعل الوشاح للزمن لسان وينادي فقد شخص ال

به وينادي وهنا أخذت صورته بعداً خيالياً بهذه الصورة الاستعارية وتكون الصورة                

  : فكأنه شخص ظالم مستبد آقول الاعمى التطيلي) الظلم(اعمق عندما ينسب للزمن 
دلا  ا ع  وطالم

  
الموللزم  ان الظ

  
دوان   )٥٢٠(ع

  
رئيس         أما التصوير الكنائي للموشحات الأندلسية فمعظمها جاءت في الغرض ال

ة                       ى الكناي أ إل د عن الوصف المباشر فيلج المدح فهو حين يذآر صفات ممدوحه يبتع

  :  عن شجاعةٍ ممدوحه وعدله او سائر صفاته من ذلك قول ابن ينق مادحاُ
دلك  راج ع س
ر  يزه

  

ل ا  مّ آ د ع ادق  لعب
  

ونور وجهك يبهر   
  

اد  ق ب ناه للخل س
)٥٢١(  

  
سراج  ( فالوشاح آنى ب ـ  النور              ) ضوء ال اس وب ين الن ة ب ة والعدال شر الهداي عن ن

الباهر آناية عن الرفعة وعلو المنزلة، وقد يستعين الوشاح بالكناية في ما يريد وصفه              

  :  نفسها من علو شأن ممدوحه وتصوير مكانته الرفيعة فقال أيضا وفي الموشحة
ا    ل رق ك الك  تمل
بقاً   ق س دَّ للخل  وم
اً ود طرق ربل الج  وس

  

ار     ريم النج ك آ  مل
دراري   الي ال ى اع  إل

ار  دى بالفخ ا ارت  )٥٢٢(آم
  

ة            ذات الوشاح فوظف الكناي هذه الصورة تعبر عن صدق الشعور لأنها متعلقة ب

                                                 
  .٥٥: جيش التوشيح) ٥١٩(
  .٢٧٣: الديوان) ٥٢٠(
  .١٩٣: جيش التوشيح) ٥٢١(
  .١٩٤: جيش التوشيح) ٥٢٢(



ـ ى ب ق فكن ى الخل ه عل راز فضل ممدوح ار(لاب ريم النج ه ) آ رم اصل ممدوح عن آ

 عن العلو والمنزلة الرفيعة ففي هذه الموشحة جاء ابن ينق           ))اعالي الدراري ((نى بـ   وآ

ار         ي اظه اح ف درة الوش ى ق لا يخف ه ف ضل ممدوح راز ف ك لاب ة وذل ات متتابع بكناي

  : مشاعره المتأججة ازاء الملك آقوله مكنياً عن آرمه
ه  ا ارى عن وم
صدر  م

  

وادي  ه ب ت من  حلل
  

ر وال تفج ه ن  من
  

  جواد من آف ملك  
  

  : أو قوله مكنياً عن شجاعته وضعف الخصم أمام قوته
صلاً   ه ن ن مقلتي دّد م  س

  
ائن   تودعته الكن ا اس  )٥٢٣(م

  
  :  عن القوة والغلبة ومثله قول ابن رافع رأسه))سدّد من مقلتيه((فكنى بـ 

اتر ك الف سيفك ام لحظ  ب
  

د    فكت دم الاس  س
  

ولا   ل الحب مقت ا لقتي   م
  

سلولا يف االله م ك س  أظن
  

ان مفعولا        ليقضي االله امراً آ
)٥٢٤(  

  
  : ومن الصور  الكنائية الأخرى قول ابن رافع رأسه

اظر   سمع والن اه بال ذ قن  ف
  

شهد     ن ال ذّ م  )٥٢٥(أل
  

سمع               ـ ))ذوق((تجلى الرمز في الشطر الاول إذ جعل للنظر وال ذّ من   (( وآنى ب أل

  :  عن السحر والجمال ومثله قول ابن مالك السرقسطي))الشهد
ورري  م نف

بري  اد ص  أب
  

ه   ن وجنتي وح م يل
اح  ة آالإق  بوجن

  

در  نا الب  س
ان   فّ بالنعم  )٥٢٦(ح

  
در     نا الب ا س ن وجنتيه وح م ي تل رأة الت ال الم ى جم الريم إل ا ب اح هن ز الوش رم

  .المنير

ي  م تكن ف ة ل تعارة وآناي شبيه واس سي من ت ان صور الوشاح الأندل اً ف وعموم

                                                 
  .١٩٤: المصدر نفسه) ٥٢٣(
  .٨١: سهالمصدر نف) ٥٢٤(
  .المصدر السابق نفسه) ٥٢٥(
  .٢٢٤: المصدر نفسه) ٥٢٦(



سمت بالوضوح وال   د ات ضة فق ا غام ن  اغلبه ستوحاة م ذ وم ة المأخ ي قريب سهولة فه

ر بمظاهر                 أثره الكبي ا ت واقعه المادي المحسوس الذي ينعم بالترف والبذخ وتظهر فيه

ا جاءت اغلب صوره             ة آم ات ومواهب خلاّق ك من طاق الطبيعة فوصفها بكل ما يمل

ا عن اوصاف                 ع به الكنائية بالغرض الرئيس المدح لكي يجسد صفات ممدوحه ويرتف

ة                   البشر   ه اغلبي ا تتصف ب ذا م بصورة حسية مادية تدل على براعته في التصوير وه

سي     اح الأندل شابه صور الوش ة ت ت صورهم تقليدي ضا فكان شرقية أي حات الم الموش

ا من الصور                    در والغصن وغيره الورد والب شبيه ب وام والت آتصوير المرأة بحسن الق

  : الحسية من ذلك قول ابن سناء الملك
ة ادة مختال  وغ

  
ة ا الغزال  آأنه

  
ة   ا ملال وملؤه
ا  وعينه

  

ة  النَّبال
  

  : وقال 
 قامتها آالصَّعدة 

  
 وريقها آالشهده 

  
الوردة    وخدها آ

  
ر  إن الحري

ده  )٥٢٧(عن
  

ه                 صعدة وخدها آأن ة آال فشبه حبيبته آأنها غزالة تختال في مشيها وقامتها جميل

شكل واسع في       الورد المنير وهذه الصور آثيرة في الشعر العربي القديم وقد طغ            ت ب

   : (*)هذه الموشحات من هذه الصور الحسية قول ابن الوآيل
ان    صون الب دُّهُ غ ل ق ا أخج  م
زلان  امع الغ با المه  إلا وس

  

ورق    ين ال  ب
دق   ود الح س

)٥٢٨(  
  

  : فقد شبه قده بغصن البان وسود العيون قد سبته ومثله قول صفي الدين الحلي 
ه   اء رقت سماً آالم ك ج  علي

الهلال  ة آ شرقهوطلع   م
  

ر     ن حج دّ م د ق ا ق ضمُ قلب  ي
دك   صن ق ى غ ي عل تزه

ضر   )٥٢٩(الن

                                                 
  .١٢٢: دار الطراز) ٥٢٧(

نة                    (*)  دمياط س د ب اهرة      ٦٦٥هو الشيخ صدر الدين محمد بن عمر بن مكي المرحل المعروف بأبن الوآيل ول وفي بالق ـ وت ه
  .٢٧٨: ٤: هـ وآان شاعراً رقيقاً ينظر الوافي بالوفيات ٧١٦سنة 

  .٢٧٩: ٤: ياتالوافي بالوف) ٥٢٨(
  .٣٠١: الديوان) ٥٢٩(



  
ى                ذي يرمز إل فيصور الوشاح جسم حبيبه آالماء في رقته وعذوبته وصفائه وال

ا من            ذه آله وره وه ال ن ة الهلال المشرق وجم ه آطلع شبه طلعت اء وي الخصب والنم

صورة الأخرى في الموشحات       ا لل اء م شرقية وهو الصور الحسية ولايمكن اخف الم

ا لان     ز فيه صور حضور متمي ذه ال الغزل وله اً ب رن غالب ي تقت رة والت وصفهم للخم

ناء             ن س ول اب ك ق شكل واسع من ذل مشهدي الخمرة والمرأة حاضراً في موشحاتهم ب

  : الملك
اره ي جُلَّن رف آأس  ص
قينها ا واس  فأدره
ى أس أحل راب الك ن ش  م

  

اره     المزج به ي ب  وه
ا    ق فيه ن ري وى م ي ه  ف

ى ول ار أغل ذا ص  ه
  

احي  ا آالأق   بثناي
  

ة     ر المدام ضحت س  )٥٣٠(ف
  

شعراء        ا ال ة الفه ذه مظاهر عام لقد مزج الوشاح الحديث عن الخمرة بالغزل وه

ول صفي    ه ق زل ومثل ر والغ ة او الخم ر ووصف الطبيع انوا يمزجون الخم ا آ حينم

  : الكأسالدين الحلي في خمرة معتق تميت العقول وتحي النفوس مع أغيد يطوف ب
سا   ة خندري ا معتق  أدره
وس   ي النف ول وتح ت العق  تمي
ا        سناها الكؤوس  وإذا ما سبت ب
صحب   ن ال لاً م شاهد آ ن
ى  موس

  
ى  ا المعتل ى طوره شير إل   ي

  
سكر   صعق بال  وي

  
ا أس وحي اف بك د ط   وأغي
 فأطلع في الليل شمس الضحيا    
ا     و حي ت الله ا مي اد لن  فع
ا   در التحي ا وب شمس المحي  ب

  
ا  ي وم ا تجتن ي م   تجتل

  
در     شمس والب ن ال  )٥٣١(م

  
                                                 

  .١٨٣: دار الطراز) ٥٣٠(
  .١٥١: الديوان) ٥٣١(



وس     ا تحي النف رة آأنه ل الخم د جع صوير فق ة الت ى دق حة يتجل ذه الموش ي ه ف

ه                    در في جمال ل الب ه شمس الضحى ب وتميت العقول والذي يطوف عليهم بالكأس آأن

  .ومحياه ولعل الغلو في الصناعة اللفظية قد جعل الصورة الشعرية دقيقة واضحة

  : المصريومثله قول ابن نباتة
رٌ    يس حم ي الك رارها ف ش
حاح  ص

  

داح  ا اقت  له
  

راح          لكنها في القلب عذب ق
)٥٣٢(  

  
ه   د اقتداح ار عن صاعد من الن شرار المت ا ال ر وآأنه اللون الاحم رة ب شبه الخم ف

اقض                 وعلى الرغم من ذلك فهي في قلبه آانها العذب القراح وهنا جعل الصورة في تن

ا ا           رة آأنه ار وم ا الن ل       واضح فمرة آأنه زلال وبأسلوب جمي ذه الصورة    . لعذب ال وه

ت          شر فكان ع ع رن التاس ي الق راقيين ف احين الع دى الوش ز ل ضور متمي ا ح ان له آ

ة                 ان المختلف موشحاتهم في الخمر تعبيراً عن نشوة اتخذوا لها لفظاً جميلاً وبصور البي

  : فأجادوا في تصويرها من ذلك قول السيد حيدر الحلي
صبا أجتلي الكأس فذي آفُّ        ال

ض    دي غ ن ي طحبها م واص
صبا  ال
 بنتُ آرمٍ زوّجت بابن السحب    

  

صبح     سم ال ن مب درت ع ح
ا  اللثام
ا  اهُ الظلام و محي د يجل  اغي
ب    ن حب الٍ م ي لئ ت ف  فتحلَّ

  
مذ جلاها الشرب في نادي الطرب       

)٥٣٣(  
  

فقد بالغ الوشاح في وصف الخمرة آما مزجها بالغزل فقد اخذها من ايدي غض     

رة من صفائها                  الصبا ويشبه الغ   ذه الخم ا وه ه الظلام ي ب يد بالاقمار ونوره الذي ينجل

  : وعذوبتها آأنها حبات اللؤلؤ ومن التصوير الجميل للخمرة قول محمد سعيد الحبوبي
ه  ن ابريق راء م لّها حم  س
ه   ن ريق ا م دا بمزجه  وغ
صفيقه   ن ت دّن م صت بال  رق
ا  ا وطف اقوت فيه ب الي  رس

سنا   ق ب ار الفري سبه ن   تح
ق  ق برحي زج رحي ذا م  حبّ
ق    ي ذوب العقي در ف اً آال  حبب
سني    ب ال ؤه الرط ه لؤل  فوق

                                                 
  .١١١: الديوان) ٥٣٢(
  .٢٢٤-٢٢٣: ١: الديوان) ٥٣٣(



شغفا  رق إلا ان ا الب ا راه  م
  

نن   غف المفت سناها ش  )٥٣٤(ب
  

دة،                 شاهد عدي ا م لقد وصف الحبوبي الخمرة في إطار قصصي ضمنه لوحة فيه

ي    رة ف شبه الخم ار ف رة والن ين الخم اح ب زج الوش د م وان وضياء وق ة وال ا حرآ فيه

ال   ذه                       الكأس ب ل، وفي ه ا الجماعة في اللي ار التي تجتمع حوله ا الن لون الاحمر وآأنه

وة              ))رقصت((الصورة غطت لفظة      على الصورة بما فيها من قوة الرنين فضلاً عن ق

ذلك                  م يكتف ب ة ول التجسيد المتمثل في اضفاء صفة الرقص وهي من الصفات الحرآي

دربل آأن              ا حبب ال رة وآأنه ا تظهر          بل جعل الرقص بقرب الخم اعم وهن ؤ الن ا اللؤل ه

ر من موشحة       )٥٣٥(براعة الحبوبي في التصوير  ة تجدها في اآث  وهذه الصور التقليدي

  : من ذلك قول موسى الطالقاني
اقر(أ ورى   ) ب ين ال ت ب ا ان  م

را  صمك ان يفخ و رام خ  فل
  

 سوى حصن أمنٍ لخطب عرا       
رى   ان الث ا وآ ت الثرّي  لكن

  
ام    ل الأن هودك آ ت ش  وآان

)٥٣٦(  
  

ش  ه   ف اح ممدوح اقر((به الوش ب   ))ب ن الكواآ ة م ا مجموع ا والثري ه الثري  آأن

ويشبهون به الجموع الخفيفة في حسن النظام وتناسب الأفراد وتلازم المجتمعين حتى            

  :  ومثله قول محمد سعيد الحبوبي)٥٣٧(آأنهم لايتفارقون
نفه    ي ش لا ل ا ج ائلاً لم  :ق

ت ه: قل ي قطف د ابغ  ورد الخ
ت ي ع  : قل س ترج ا نف هي  طف

  

ي       ا مبتغ ى ي رق المن ه ب م ب  ت
دغي    : قال  يا عقرب صُدغي أل

واو    ذل ل ل الب أو آ
دغ  )٥٣٨(الأص

  
شبه  صدغ((ف رب  ))ال ب العق ه ذن ين والاذن آأن ين الع ا ب دلي م شعر المت و ال  وه

ه  وس وقول وف بحرف ))واو الأصدغ((المق شعر المعق شبيه لل ا ))و(( ت امع بينهم  والج

                                                                                                                                            
  .١٩١: الديوان) ٥٣٤(
  .١١: ينظر الموشحات العراقية) ٥٣٥(
  .٣٠٢: الديوان) ٥٣٦(
  ).١(المصدر السابق نفسه هامش رقم ) ٥٣٧(
  .١٦٣: الديوان) ٥٣٨(



اقي العمري التي      ومن جميل ال  . )٥٣٩(أيضا التقوس    د الب صور الاستعارية موشحة عب

  : حوت على ضروب البلاغة منه قوله
ا   اً مُعْلم وّروز ثوب بس الن  ل
ا   ل بم ر الوب ه إب  طرَّزت

  

 حيك من غزل عيون النرجس      
واري   نع الج ن ص رقَّ م

نَّسِ  )٥٤٠(الك
  

لقد البس الوشاح النوروز ثوباً وهي صورة استعارية جميلة حيث ان هذا الثوب             

ه                  ق د حيك من غزل العيون آناية عن السحر والجمال وآأن إبر الوبل هي التي طرزت

د الملا                 . برقة دوح موشحة محم ومن الصور التي تظهر فيها المبالغة في وصف المم

  : الحلي فقد بالغ في وصف ممدوحه وذآر خصاله في صورة آنائية جميلة منها قوله
اد   ي آالعه ضاء تهم ده البي  ي

ال ذا  ن رآه ق ادم وث العب  غ
اد    اه بازدي م عط يم العل  عل
ام  در التم و الب ناه وه  وس
سقام شفي ال صره ي  وشذى عن

  

وب     ي الخط ف
سود  ال
ود   ن الج ه س  عن
دود  يس بالمح  ل
اق  ق الآف  طب

ذى  وش
لاق   )٥٤١(الاخ

  
ه          ان ل د بيضاء   ((فقد صور الوشاح ممدوحه ب م         ))ي رم ث ة عن الاحسان والك  آناي

در    . وعلو المنزلة على القدرة   ))غوث العباد ((آنى بـ    م شبههه بالب بحيث يغوث العباد ث

ه             ذي يحمل ا المعنى ال دوح وانم الي للم ه الوصف الجم در ((عند اآتماله ولايريد ب  ))الب

ة   ذا عدال ادل فك شكل ع الافق ب وره ب شر ن در ين ا الب ة فكم ال والعدال ى الكم ة عل للدلال

ة في الوصف             ه       الممدوح وفي هذه الصورة يظهر التعظيم والمبالغ شكل واسع ومثل  ب

  : قول موسى الطالقاني في موشحة له
فا يش ص مُّ والع ا اله  زال عنّ

ب   ا الحبي ين وافان ح
صطفى(  )الم

ا  ه وغف د في نُ المج رَّ جف  ق

سرور    راد ال دهر اب سانا ال  وآ
ور    شر الثغ ر بالب دت تفَّت  فغ
دهور  ان ال هر أجف ا اس ل م  مث
م يرض ى ل دي العل  عوسوى ث

                                                 
  ).١(بق نفسه هامش رقم ينظر المصدر السا) ٥٣٩(
  .٢٢٠: الترياق الفاروقي) ٥٤٠(
  .٣٣٢ ، ١٩٧١، س١٤بحث مستل من مجلة آلية الاداب ، ع) ٥٤١(



ل    ن قب روف م شق المع ع
ام  الفط

  

  

ام    اد الأن دواه أجي ت ج  طوق
ى موضع  الجود أعل ارتقى ب ف

)٥٤٢(  
  

تعارية             ى صورة اس ا الوشاح إل في هذا الدور علاقات تصويرية عديدة عمد فيه

سرور جاء         راد ال سي اب دهر يكت ثم مزجها مع أخرى تشبيهية ففي الوقت الذي جعل ال

ده                   ا جعل لل شرى آم ر بالب د جعل الثغور تفت د اضفى       بتشبيه بليغ أيضا فق اً فق ر جفون

د    ن بع ا م ا فيه المتلقي لم ؤثرة ب ة الم اني العميق ل المع سانية يحم دهر صفة ان ى ال عل

ه        در للمدوح ة الق سيادة وجلال سيد ال ي تج صورة ف ك ال اح تل ستغل الوش م ي الي ث خي
 آناية عن علو المنزلة والمرتبة الشريفة ومن الصور           ))فارتقى بالجود اعلى موضع   ((

 في الموشحات موشحة الشاعر محمد سعيد الحبوبي التي اتخذت لون   الشعرية الجديدة 

ه في موشحة                  من الحوار القصصي فالحبوبي يعد رائداً في هذا المضمار من ذلك قول

  : له
ا       شهب اضاءت مطلع  أترى ال
صعا   اراً أن ي نه ت ليل  ترآ

  

لاح   د الم رر الغي ا غ  أم تراه
ل   ضحى قب ت رأد ال وجل
صباح  ال

  
الي اً لايب ئن تيه رس،ج  ن الح

بس    شبوب الق داء آم ل غي   آ
ا     رّ الغلس      –قال رايئه د ف  - وق

  
ا    رق لمع ق ب ى الأبري  أعل

ا   ا برقع ن محي ت ع ا أماط م
  

اح     افرة ذات الوش دت س  أم ب
صبح    ت ال دجى إلا وخل ي ال ف

   )٥٤٣(لاح
  

ارة   ))الغيد الملاح ((لقد بدأ الحبوبي بالغزل فشبه       ار ت  بالكواآب والشموس والاقم

                                                 
  .٢٩٥: الديوان) ٥٤٢(
  .٢٣٧: الديوان) ٥٤٣(



ة    والظباء تارة  ة غرامي  )٥٤٤( وهذه مقدمة خلص منها الشاعر إلى تصوير وسرد حادث

زمن       ))نجد((قد تكون حقيقة عاشها الشاعر أيام صباه في          رة من ال  حيث عاش هناك فت

اباً                   داعبن ش سوة ي ولعله قد تأثر بهذه البيئة، وتتلخص هذه القصة في ان جماعة من الن

سوة     ظريفاً عرف بحبه والنسوة يتجاهلنه ثم يتظاهر  ين هؤلاء الن ه ب ن بعدم معرفته ول

ه                حبيبة سافرة ذات وشاح آانها الصبح في اشراقه ونوره، وهي ترفض بشدة معلنة ان

ه               لايستحق عطفها ووصلها لانه باح بسرها بعدما تعهد على آتمانه لكنه فضحها بغزل

شاب            ب ال اداً فيطل زداد عن أبى وت ا فت ي ملاطفته احباتها ف ضي ص اس وتم ين الن ب
صدود،                 ))لعراقي الوطن ا(( ا قست وصدت فأسرفت في ال  إلى النسوة ان يترآنها لأنه

ا ان يكون موعد             ))لأسماء((وعدن إلى تدخلهن في الأمر،وقلن        ان تمنحه الغزل واتفق

دأ     ))ذي سلم ((اللقاء في مكان     اة وتب  فتأتي حين يهجع الحارس قبيل الفجر ويخرج الرع

د صدقت وعدها ف          الأفول، وق تار                النجوم ب د شققت اس شمس ق ا ال ل آأنه القمر ب هي آ

ا الوضاح     ذه القصة في تصوير                   )٥٤٥(الظلام بمطلعه ديم ه وبي في تق د احسن الحب  لق

ل   ة                 . بارع وجمي شعرية في الموشحات المشرقية آانت تقليدي اً ان الصورة ال وعموم

سابقة                   رون ال مستمدة من الأدب القديم وذلك في موشحات القرن التاسع عشر وفي الق

رتبط                      ب ا ت ى التصوير الحسي لكنه د عل د آانت تعتم سية فق ل وحتى الموشحات الأندل

بقوة الشعور لذلك تزيد الحياة حياة وآأنها المرآة عندما تعكس وتزيد النور نوراً وهذه              

رن العشرين     الصور تأخذ شكلاً مختلفاً عند شعراء مدرسة الديوان وذلك في مطلع الق

رة                 فقد اخذ الشاعر يرسم صوره بم       ك الصور معب ال فجاءت تل ا يحمل من فكر وخي

م                          ك فل رغم من ذل ى ال د وعل دعون للتجدي شعراء ي ان هؤلاء ال وّه فك ال وج عن الانفع

شعراء ان أساس                       د توصل هؤلاء ال در وق ا ن شارقة إلا فيم ى الم تخرج موشحاتهم عل

صورة   ون ال سية ولكي تك رة عن الخواطر النف الحس والمعب و الادارك ب صوير ه الت

شعور في آن واحد                     ة ال شعور ومن دق  )٥٤٦(الشعرية جيدة لابد ان تستمد قدرتها من ال

صف     و ي دنيا وه ا ال ي ضاقت به ه الت صور حالت ازني ي ذا الم ورة((فه دار المهج  ))ال
                                                 

  .٥٥: ينظر الموشح في الأندلس) ٥٤٤(
  .٣٠٨-٣٠٧: ، والموشحات العراقية٥٦: ينظر الموشح في الأندلس) ٥٤٥(
  .١٤: العوضي الوآيل:  والتطورينظر الشعر بين الجمود) ٥٤٦(



  : مجسداً شعوره بالآسى منه قوله
ا    ى إلا آم ا البل دع منه م ي  ل

  
ض     ن غ سعون م رك الت تت

شباب  ال
  

ا كونها آأنم ي س ي ف   وه
ا فار ا إلا ذم ا روحه  قته

ا    ا فاحكم دهر به م ال  حك
  

ا   اً مظلم ر ثوب ساها الهج  وآ
  

ذا       ي ه رف ف ل الط ا اض م
اب  )٥٤٧(الاه

  
أهُ في                   دار التي آانت ملج والشاعر هنا رسم الصورة وآأنها لوحة آاملة فهذه ال

اذا يفعل فهو            روح، وم ا ال يوم من الايام تبدلت إلى جثة هامدة ساآنة وآانها قد فارقته

دار في مقطع آخر                     حكم غ وحشة ال م المعتم،وتبل وب المظل ذا الث  الزمن الذي آساها ه

ر   ك الرجع بقف ربط ذل صدى، ولاي ازني من خلال رجع ال صورها الم ديداً ي اً ش مبلغ

ا                  المكان، وهو سببه الطبيعي بل يستعير له صفات الإنسان فالدار موحشة لا أنس فيه

  : حتى الصوت يرتد ها رباً منها فقد قال
صوت  دها ال ي عن يس يلف ل
رارا  ق
وارا    ل الج لته م ا ارس  آلم
ارا         ا اع ا م  واسترد المرء منه

  
ا    ا مثلم داء عنه ت الاص ثب

  
ن     را ع ان طي ارت العقي ط

  )٥٤٨(عقاب
ر        ي آث ورة الت دار المهج اوي لل شهد المآس ذا الم م ه ي رس شاعر ف ح ال د نج لق

اني و     ل مع ا تحم ن صورته هن ديم لك ي الق شعر العرب ي ال فها ف ة وص ف مختلف مواق

ره  ن فك رها م ت عناص ين امتزج ة ح شاعر ببراع اغها ال سه ص ي نف ت ف ازدحم

  .وشعوره

ة              سية ووجداني لقد حرص الشاعر الحديث على صورته التي ترتبط بإيحاءات نف

                                                 
  .٢٩: ٢: الديوان) ٥٤٧(
  .٣٠: ٢: المصدر نفسه) ٥٤٨(



ه            ين موقف عديدة اآثر من ارتباطها بدلالات مادية محددة من ذلك صورة العقاد التي تب

  :  حيث يقول))هنت واالله((المخذول في موشحته 
داً    ك ج ت خطب هون
دا  دك حم داً لكي  حم
ردا ار ب دلت بالن  ب

  

ا   ن يهون ه ل  وخلت
ا   يض العيون داً يف  حم
كونا  ام س  وبالهي

  
ا  ت الفتون ي امن   إن
ت  اذا امن ت م  وأن
ت   ت واالله هن د هن  ق

  
ي  ون رأس ي الك م دار ف   آ
ي   سائل حدس كى ي  ش
ي  فينتي ترس  س

  

ه   وى بقاع ران يط  حي
اعة   ذ س ت من ن اختف  أي
راعه   وى ش ب يط  والرآ

  
فاعة ر ش ي بغي   غيب
ت ك ان ت ويح ا ان  م

ت  ت واالله هن د هن  )٥٤٩(ق
  

اة                     افر في الحي ة التي اضناها التن ة  القلق أنها صورة دقيقة لحالته النفسية الممزق

ذه الكلمات                             ة من ه ك الحال ى تصوير تل در عل ا هو اق يم وهل يوجد م والفساد في الق
ردا  (( ام س    (( و ))بالنار ب داً     ((  و  ))كونا بالهي دك حم داً لكي ه لكل           ))حم  التي تنبئ عن فقدان

  .وسائل السيطرة على ما تموج به نفسه من المشاعر والأحاسيس

ه ولا                       رة والشك وهو يصف حبيبت ا الحي ومن صور العقاد الأخرى التي تظهر فيه

 يعرف أهي شفاء للقلب أم وصب وفي حبها أمن للنفس أم رهبة ولايعرف أهو يقترب منها     

  : أم يبتعد حيث يقول
ب   ب أمْ وص فاءُ للقل ت ش  أن
ب    نفس ام ره ن لل ك أم  وفي
رب  ك نقت و أم من ك ننج  ومن

  
ه    ؤاد رؤيت سرُّ الف ن ت وم

  
را    اً محتق ى معجب  )٥٥٠(إذا اتق

  
                                                 

  .٧٨: اعاصير مغرب) ٥٤٩(
  .٢٠٥: الديوان) ٥٥٠(



ذه لان وجود             ى         ))أم((لقد احسن العقاد في رسم صورته ه دل عل ة التي ت  المعادل

شبه               ه فجاء الم د حذفت أدات تفهام ق ع،            وجود اس شكل تصوري رائ ه ب ستفهماً عن ه م ب

سر                وآأن الشاعر يريد الإجابة لهذه التساؤلات المختزنة في صدره والتي بها سوف ي

صوير     ي ت ديوان ف ة ال عراء مدرس دى ش حات ل اءت صور الموش د ج ذلك فق ؤاده ل ف

ي    شعور ف ر وال ساوق الفك ى ت ؤدي إل سي ي ف نف ا موق واطر يربطه اطر او خ خ

حة حات . الموش ا موش ين     أم ع ب ضة يجم ة غام ورهم حالم ت ص و فكان ة ابول  جماع

ألوف من                 اجزائها البعد النفسي واهتمامهم بهذا البعد والاعتماد بما جرى عليه من الم

ال فهي          ساب  )٥٥١())شعورية تصويرية  ((الاستعارة والتشبيه ودون اغراب في الخي  تن

ورهم جمي       اءت ص سانية فج ة الإن الم التجرب شف ع ي تستك ة لك ل مرون ة  بك ة مليئ ل

ك أن     ة ولاش ة والوداع ة والرق سمات     ((بالحيوي د ال ن اش شخيص م سيم والت التج

ة  اليس      )٥٥٢())التعبيري ى م سانية عل اة الإن ع الحي اني المجردة وخل شخيص المع  إذ ان ت

شابي                  و القاسم ال ل موشحة أب بأنسان تصبح من اآثر روافد الصورة غزارة وغنى مث
  :  منه قوله))مأتم الحب((

عري  ت ش  لي
ر  أيُّ طي

  
ي  زان تبك سمع الاح   ي
ر     ي الفج ف ف م لايهت  ث

  

وب     اق القل ين اعم  ب
ب ات النحي  برنَّ

  
اب شوع، واآتئ   بخ
ست أدري  ل
ر  أيُّ أم

  
ي صفور عنِّ رس الع  أخ

ى    ون حت ع الك ي جمي ف
  

شعور   ات ال رى م  أت
ور؟  شاشات الطي ي ح  ف

  
سحاب؟ ف ال ى خل  )٥٥٣(أم بك

  
                                                 

  .٨٠: محمد غنيمي هلال. د: دراسات ونماذج في مذاهب الشعر ونقده) ٥٥١(
  .٢٢٤: حسن آامل الصيرفي وتيارات التجديد) ٥٥٢(
  .٢٠: اغاني الحياة) ٥٥٣(



شاعرة عل     ه ال ن ذات سقط م ا ي شابي هن ى   ال ور، عل ى الطي ه عل زاء واقع ى اج

ة في                       اة والحرآ ة بث الحي ستهدف في النهاي سانية ت ا صفات ان العصفور ويخلع عليه

واقع الشاعر الصامت، لقد جعل الطيور هنا تشارآه احاسيسه وتبكي معه في خشوع               

ا ان    د منه ذا يري زن او هك ر ((وح ي الفج ف ف عوره   ))لا تهت ات ش ل م صفور ه  والع

ا            ومشارآته أم ا   ختفى خلف السحاب ليبكي وبذلك يصور الطير في صورة انسانية فيه

ك  ين  ((ذل صوفي ب ول ال ة ((الحل شاعر والطبيع ات     ))ال ن العلاق بكة م ا ش س هن  وتلم

د جعل                تعارية فق ر من صورة اس سمع   ((والمداخلات ضمن اآث ر ي الاحزان  (( و ))الطي

ي ف (( و))تبك ر يهت رس (( و)) الطي صفور اخ شع (( و))والع ات ال شاشات (( و))ور م ح

د            ))الطيور  وهي صور شعرية استعارية فقد صور الشاعر الطيور والعصفور بالتحدي

ور ويجسد                ذه الطي ا ه ذلك يشخص لن شعور، وب تستطيع ان تفهمه وتشارآه الحياة وال

سابق         الي ال ة         )٥٥٤())موقفه المتعاطف معها خلال التشكيل الجم ا دلال ذه الصورة له  وه

ة             عميقة في نفسية الشاعر      وترة الكئيب ة المت ر عن شخصيته القلق ل  . وهي أنها تعب ومث

ردات      شاعر للمج ل ال ا يجع و وفيه ة ابول عراء جماع د ش رة عن صور آثي ذه ال ه

ل            ة شعرية مث ر عن تجرب ل الجراح،   ((وللجمادات صفات وحرآات انسانية تعب  عوي

  :  حيث يقول))عاصفة روح(( في موشحة إبراهيم ناجي ))غضب الزورق
ط   ن ش اءأي  الرج

واء  ي أن  ليلت
راح   ا ج ولي ي  اع
اح  م الري  لايه

  

وم     اب الهم ا عب  ي
وم   اري غي ونه
دّيان معي ال  اس

ضبان  ي غ  )٥٥٥(زورق
  

  :  التي يقول فيها))الصباح الجديد((ولابي لقاسم الشابي موشحة 
راح   ا ج كني ي  اس
واح د الن ات عه  م
صباح لَّ ال  واط

  

جون     ا ش كتي ي  واس
ون  ان الجن  وزم

رون ن وراء الق  )٥٥٦(م
  

ل     د جع ردات فق ى المج سانية عل ال الإن ات والافع شاعر الحرآ ث اضفى ال حي
                                                 

  .١٥٨: مدحت سعد محمد الجبار : رية عند أبي القاسم الشابيالصورة الشع) ٥٥٤(
  .١٤٥: الديوان) ٥٥٥(
  .١٥٩: اغاني الحياة) ٥٥٦(



د           ))الصباح يطل (( و ))الشجون تسكت (( و ق  ان هذه الصورة الاستعارية عند شعراء ابول

ارب   ن تج سه م صل بنف ا يت ة او م ة جميل ن طبيع م م ا يحيط به تمدت صورها مم اس

ا        اً م ة باعث اهر الطبيع شاعر مظ خص ال د ش ة فق ارة،    عميق ة ت اة والحرآ ا الحي فيه

ه                   م يكن منفصلاً عن ذات ومجسماً هذه المجردات تارة أخرى وتشخيص الشاعر هنا ل

شاعر مصور     )٥٥٧(بل جسد فيه احساسته وابعاد حياته ونقل به تجربته بكل صدق              فال

زة في              ى شخصيته المتمي دل عل ه وت يحاول ان تكون صورته معبرة عن عمق تجربت

ا              . القدرة على التصوير   سي م ع النف ومن اجمل الصور الشعرية التي عبرت عن الواق

جاء في موشحات الشاعر علي محمود طه المهندس فهو قد اعتمد في تصويره الواقع               

ر بالصورة المحسة                       ى سواها فهو يعب اده عل النفسي على حاسة النظر اآثر من اعتم

ادث المح        ن الح سية وع ة النف ذهني والحال ى ال ن المعن ة ع ي  المتخيل م يرتق سوس ث

ى      اذا المعن ددة ف ة المتج صة او الحرآ اة الشاخ ا الحي مها فيمنحه ي يرس صورة الت بال

ساني شاخص حي                     سية لوحة واذا النموذج الإن ة النف الذهني هيئة او حرآة واذا الحال

ة ة مجسمة مرئي ي موشحته)٥٥٨(واذا الطبيع ا ف دول(( آم ة الجن ا ))أغني د صور فيه  فق

 فصوره وصور وجدانه تصويراً فنياً رائعاً فقد        ))فينسيا((ال في   شهوده لليلة عيد الكرنف   

دول، ساق يمزج               ((وقف يصور المشهد مثل      ال، سرى الجن د الكرنف د، عي موآب الغي

دره        لم ص ذي اس د ال ور، الأغي دان ح سور، ول اق، الج داح رق راح بأق ذه ))…ال  وه

د    الصورة يمكن لرسام ماهر لم يرَ اعياد الكرنفال ويقرأ موشحة ع           لي محمود طه وبع

ل                   ذه لوحة تمث ذه الموشحة فه سابقة له ه ال ذلك يرسم لوحات فنية آخذة بوحي من قرات

شباب،                     ين الخمر والهوى وال سمار والعشاق وب ه ال دول وب آوآب الغيد واخرى للجن

اد                 ر ميع ى غي سه وعل ساقي وفي الوقت نف ى ال د ذهب إل شاعر وق وهذه لوحة تمثل ال

  :  وهذا مقطع منها)٥٥٩(تسامرانتذهب حبيبته فيشربان وي
 أينَ من عيني هاتيك المجالي       
الي  مَّار اللي شاقك سُ ن عُ  أي
ال    د الكرنف د وعي ب الغي  موآ

م      ا حل ر ي روس البح ا ع ي
ال  الخي
ال         د الجم ا مه  أين من واديك ي

                                                 
  .١٤٨: ينظر لغة شعر أبي فراس الحمداني) ٥٥٧(
  .١٤٢: السيد تقي الدين: ينظر علي محمود طه حياته وشعره) ٥٥٨(
  .٤١٦: ينظر علي محمود طه حياته وشعره ) ٥٥٩(



رض      ي ع دول ف رى الجن وس
ال  القن

  
  بين آأسٍ يتشَّهى الكرمُ خمره    
ره  اس ثغ ى الك بٍ يتمنَّ  وحبي

ت ع رة  إلتق ه أول م ي ب  ين
رة  ن أول نظ ت الحب م  فعرف

  
 أين من عيني هاتيك المجالي       

رب   ي ق ضحكاً ف ي مست رَّ ب م
اقي  س

اق      ر اتف ى غي صدناه عل د ق ق
  

م      ا حل ر ي روس البح ا ع ي
ال  الخي
اق داح رق راح بأق زج ال  يم

سمنا لتلاقي      )٥٦٠(فنظرنا، وابت
  

ر لان ا   شكل آبي صوير الحسي ب روز الت ذا الوصف ب ى ه ا يلاحظ عل لأوصاف فيه

  : ترتكز إلى الحواس آل الارتكاز آما في قوله
ين الجسور          ايها الملاح قف ب
ور دانٍ وح وجُ لول فق الم  ص

  

دهور    لام ال دنيا واح ة ال  فتن
ور      وع ن ل في ينب ون اللي  يغرف

  
رهْ       ما ترى الأغيد وضاء الأسَّ

دره  لم ص د اس سَّاقِ فق دقَّ بال
صره ساعد خ فَّ بال بِّ ل  لمُح

ذا ال  ت ه ع  لي ل لايطل لي
ره  )٥٦١(فج

  
يلاحظ في هذه الأبيات تصويراً ومشهداً حسياً صارخا من الحب العلّني من ذلك     

د               ))الأغيد(( و   ))ولدان حور ((آلمات   ذا الأغي ذلاً وه  وهي آلمة حسية تعطي معنى مبت
ساعد خصره  (( فّ بال لم صدره لمحب ل د اس ى ان  ))ق شهد يتمن ذا الم ي ه شاعر ف  وال

خمرة نهر   ((ومن أمثلة هذه الاوصاف الحسية ما جاء في موشحة          . هلايطلع الفجر علي  

  :  حيث يقول))الرين
شعراء    م ال رين حل فاف ال وق ض ة ف  ليل

رس    اعر أم ع ا ش شرق، ي الي ال ألي
سماء  ال

                                                 
  .٤١٢:شعر علي محمود طه) ٥٦٠(
  .٤١٧: شعر علي محمود طه) ٥٦١(



دماء م بعض الن دُّجى سكران، والأنج  ال
ن   رُ م غى النه ابُ، واص صت الغ أن
اء خرٍ وم  ص

  
ا   شير المعلن مع الآن الب  فاس

أملأ الا ى ف ذا الجن ن ه داح م ق
  

ا    ر دن ة والفج ت الليل  حان
رين   رة ال ن خم قنا م واس

قنا  )٥٦٢(اس
  
ه           شرق   ((في هذه الأبيات تلاحظ صورة حسية في قول الي ال ا       ))لي شرق آم ان ال  ف

دهم                تقول نازك الملائكة قد استعمله الشاعر بالمعنى الذي شاع عند الاوربيين فهو عن

 وجعل ))سكران((ا حسية معلومة ثم جعل الدجى   رمز للحرير والالوان الصارخة وفيه    

اني الحس          ))ندماء((النجوم ديم من مع داح         )٥٦٣( وآلا السكر والن ى الاق شير إل دها ي  وبع

ل وضوء        ))اسقنا اسقنا ((والجنى والخمرة و   رة واللي ك يصور العشاق والخم د ذل  ثم بع

  :  قولهالقمر والحب الذي يخرج غالباً إلى مشاهد الحب العلني العام آما في

  
ا             وادي خفاف ى ال وا إل د هب  هاهم العشاق ق
ا    اً لطاف اً واحلام ضوء اطياف وا آال  أقبل

 )٥٦٤(ملأوا الشاطئ همساً والبساتين هُتافا    
  

وان               ا الاضواء والال لقد جاءت هذه الموشحات آاملة التصوير وقد وزعت عليه

رة عن عاطف              ه  في تناسب ودقة فخرجت ناطقة عن شعوره ومصورة لاحساسه ومعب ت

رين  ((بما فيها من عوالم حسية واضواء آما في         ا ))جو الكرنفال، ليالي نهر ال .  وغيره

د                         شاعر عن د وقف ال ة فق ة موحي و آانت حالم د شعراء ابول وعموماً فان الصورة عن

تصوير الحقائق آما هي في وضعها الخارجي بل انه يصورها آما يراها وآما يحس                

  .حياة الإنسانيةبها فجاءت صورته صادقة معبرة عن ال

دوا    ظلال  ((أما المهجريون فأنهم يختلفون عن المشارقة في التصوير لانهم اعتم

                                                 
  .٥٢٢: المصدر نفسه) ٥٦٢(
  .٥٨: محاضرات في شعر علي محمود طه) ٥٦٣(
  .٥٢٣: شعر علي محمود طه) ٥٦٤(



ة ات الذهني از  المعنوي ادة، ومج ة )٥٦٥())الم دى نعيم وم ل احاً للن اح وش سج الري ل ن  مث

ة                      ة مماثل ة غريب ة اخيل د فرحات وثم د عن ا آالأمل البعي ووصف الابتسامة في لمعانه

ر ال ل اصابع الفج ران   مث ل جب ران خلي د جب ور عن العطر والن تحمام ب ة او الاس وردي

حات      ن موش ف ع دة وتختل صف بالج ي تت صور الت ن ال ا م الم وغيره زورق الح وال

المشارقة التي اعتمدت في اغلبها على التصوير الحسي المادي المتمثلة في الاستعارة            

رتبط،          شعرية     والتشبيه والعلاقات الخارجية سواء ارتبطت بالنفس أم لم ت  والصورة ال

ة    يما الطبيع ة ولاس اظر الخارجي صاقاً بالمن ر الت ت اآث ة آان حات المهجري ي الموش ف

شخيص        ى الت ل إل ا يمي راً م ان آثي صوير آ ى الت ه إل ي جنوح ري ف شاعر المهج وال

شاعره  ه وم ا بعواطف ي صوره ومزجه وين والتجسيم ف عراء )٥٦٦(والتل د ش د اعتم  فق

ة         التعبير بالصورة عن      ((المهجر   ون من الصورة الجزئي م ينتقل صيرة، وانه وعي وب

اً        ا يمكن ان            . إلى الصورة الكلية، التي تصور مشهدا آلي اً فيم يئاً مترابط او توضيح ش

ة سميه لوح صيدة صورة   . ن ر الق ين تعتب صيدة ح دة الق ى وح ة إل ن اللوح ون م وينتقل

ة التي ت                . موحدة ى مجموعة من الصور الجزئي دورها عل ى    وتعتمد اللوحة ب آزر عل ت

ا م معالمه ة  . رس م لوح ى رس وان عل وط والال آزر الخط ا تت ذان )٥٦٧())آم ى ه  ويتجل

  :  منه قوله))من انت يا نفسي((النوعان في موشحة ميخائيل نعيمة 
وم  ين النج سةً ب شي خل ت الفجر يم  ان رأي
وم ولّي بالرس ل الم ة اللي ي جب  ويوش
ه     ك إلي اعداً من الاً ص ر ابته سمع الفج  ي

ي   ريّ آنبّ ه وتخ وحي علي بط ال  ه
ه شوع جاثي  بخ

ت     ر انبثق ن الفج ل م  )٥٦٨(ه
  

د أن     ر، ويري ين الفج سه وب ين نف ة ب ة والعميق صلة الوثيق ن ال ر ع شاعر يعب فال

سه هل انبثقت من الفجر حتى                        سأل نف ا فهو ي ة ودواعيه ذه العلاق يتأمل في اسباب ه

ه                  رى الفجر ولكن ا ت ا حينم ذا      يستولي عليها هذا الخشوع الذي يلوح عليه م يصور ه ل
                                                 

  .٥٠: وديع ديب: الشعر العربي في المهجر الامريكي) ٥٦٥(
  .٦٢: المصدر نفسه ) ٥٦٦(
  .٣٥٧: أنس داود: التجديد في شعر المهجر) ٥٦٧(
  .٢٠: همس الجفون) ٥٦٨(



رى  دما ت ا الخشوع عن ستولي عليه سه ي ا ان نف م يخبرن التعبير المباشر فل الإحساس ب

ساً                    ا صور نف ى الافق آم الفجر فجاء بلوحة جميلة يصور فيها الفجر يتسلل بانواره إل

جاثية في خشوع وقد ذابت وجدانه وتصاعد ابتهال من اعماقها إليه هذه هي الصورة                

لتي اراد ان يصور فيها علاقة نفسه بالفجر فجاء بصور جزئية أشبه           ا ))اللوحة((الكلية  

وان في جوانب                    ة والل شر الاحساس والحرآ ما تكون خطوطاً والواناً في يد الرسام تن

سة فتحسس                   سان حي يمشي خل ه ان اللوحة وقد جسد خط الفجر في صفحة الافق آأن

شعر ا  سير دون ان يحدث صوتاً ودون ان ي ه، وي ع اقدام همواق داً بحرآت ذه )٥٦٩(ح  ه

اد يحس                       دوم الفجر لايك الصورة ثم يقدم اللوحة الثانية فيها لوناً من الصور فمع ان ق

وان          ا الال ي جوانبه شع ف ة ي ور داخلي ذه ص ل وه ة اللي ى جب اره عل رك اث ه يت إلا أن

ويصور ابتهال نفسه فيعدل عن التعبير المباشر فان نفسه عندما رأت الضوء الخافت               

ا               في الافق اب   د استولى عليه تهلت إلى الفجر فكأن الفجر يسمع الابتهال وتخر نفسه وق

الاً وتوضيحاً                ))تخر((الخشوع ولفظة    د الصورة جم ه يزي  في حد ذاتها صورة حتى ان

ول        دما يق ه       ((بصورة اخرى عن وحي علي ة تتظافر         ))آنبي هبط ال ذه الصور الجزئي  ه

ام     وتتضامن لتكوين الصورة الكلية بشكل تعبيري لاي   )٥٧٠(خرج عن مسار الهدف الع

ال                         ون والخي ة في الل ة صورة ذات آثاف شعرية المهجري ا جعل الصورة ال ذا م لعل ه

الواسع، فالتصوير الشعري يورد ضمن إطار فكرة ممتدة وقد خلع عليها الخيال ثوب              

ك موشحة          وى الصور من ذل ر الوشاح اق ذلك تخي العواطف ل ذي تلاعب ب ال ال الجم

  :  يقول فيها))البلاد المحجوبة(( جبران خليل جبران
سير  ي وادٍ ت ر ف ا العم د اقمن  ق
ر    راباً تطي أس اس هدنا الي  وش
دير         اء الغ سقم من م  وشربنا ال
ب   اً فالته صبر ثوب سنا ال  ولب
ب  اداً فانقل ناه وس  وافترش

  

وم   الات الهم لعيه خي ين ض  ب
وم ان وب ه آعقب وق متني  ف
روم ج الك ن ف سم م ا ال  وأآلن
ا   ردى بالرم دونا نت  دفغ

اد  شيماً وقت ا ه دما نمن  )٥٧١(عن
  

شاهد                   أس ي دلولاتها فالي اظ وم ين الالف دة ب ات جدي رة وعلاق فتلاحظ صورة مبتك
                                                 

  .٣٥٨:  ينظر التجديد في شعر المهجر )٥٦٩(
  .٣٥٨: المصدر السابق نفسه) ٥٧٠(
  .١٣٤: البدائع والطرائف) ٥٧١(



بس،               وله اسراب تطير والهموم ذات خيالات مجنحة، والسقم يشرب، والصبر ثوب يل

دة       الالم وش ساسه ب ن اح ر ع ران ليعب دمها جب ذه صورة يق رش وه اد رداء يف والرم

د جسد     ى           انفعاله، فق دة تفضي عل وب، وهي صورة جدي صبر في صورة ث  وجسم ال

وة وسمو وروعة        ذي يفيض               )٥٧٢(افكار جبران ق ديع ال ك ومن التصوير الب ر ذل  وغي

روي في موشحته              شاعر الق رين   ((بالشعور والعاطفة نجده عند ال و ت دع في       ))ل د اب  وق

  : تصويره للخواطر النفسية والمشاعر الوجدانية التي يقول فيها
ا  ن ي ن أي ت أي د ان   هن

دين   ط الي بحاً باس  ش
  

رين   و ت رى، آه ل  لت
دولين  دمع ج سكب ال  ي

  
   )٥٧٣(احمرين 
  

ا              ا الطابع الحزين والتي يصور فيه هكذا تستمر الموشحة إلى اخرها يظهر فيه

زيلاً                حاله بعد فراق وطنه الذي ترآه فاضناه الفراق واسقمه البعاد حتى صار شيخاً ه

اراً ويرسل  دمع أنه سكب ال ارآه ي د ش سه وق ع نف ة م راراً فتتجاوب الطبيع الاهات م

دل  ا ي رة والاضطراب مم اب النجوم الحي الغيوم وتنت سماء ب د ال سيم بدموعه وتتلب الن

از شعراء      . )٥٧٤(على رقة حسه وشفافية روحه وقدرته البارعة على التصوير          د امت لق

سيين       حات الأندل ن موش ف ع ي تختل صور الت ل ال صويرهم بأجم ي ت ر ف  المهج

والمشارقة بأنهم آانوا يصفون جمال الطبيعة لانها متممة لدواعي لهوهم، أما وشاحوا            

المهجر فقد هاموا بالطبيعة للطبيعة فوصفوا محاسنها ومناظرها الساحرة بما فيها من             

ك الجلال     ام ذل شعون ام ا ويخ ا وجلاله دثون عن عظمته حر ويتح ال وس ة وجم متع

شاعرهم      ق م صوروها وف صلي ف شوع الم ي     خ ران ف ل جب ران خلي ارهم فجب وافك
ات     (( يهيم بالطبيعة فـ     ))المواآب(( ال          ))يتسلق الصخور في الغاب ه من جم ا في اً لم  تطلع

ر        ((وسحر ويحتسي    ات      (( حيث    ))خمرة الفجر في آؤوس ومن اثي دلى آثري د تت العناقي

ذهب ه     ))ال ى ان اً حت يلاً بارع اً جم ة امتزاج زج بالطبيع د امت ا ق شاعر هن تح(( وال مم ي

                                                 
  .٤١٧: ينظر تطور القصيدة الغنائية ) ٥٧٢(
  .٢٠١: الديوان) ٥٧٣(
  .٤٢٠: ينظر تطور القصيدة الغنائية ) ٥٧٤(



  :  بقوله)٥٧٥())بالعطر ويتنشف بالنور
ي    اب مثل ذت الغ ل تخ  ه
سواقي ت ال  فتتبع
ر   ت بعط ل تحمم  ه

  

صور    زلاً دون الق  من
صخور؟  سلقت ال  وت
ور شفت بن  وتن

  
راً   ر خم ربت الفج   وش
ي   صر مثل ست الع ل جل  ه
دلَّتْ د ت  والعناقي
ون  صادي عي ي لل  فه
رٌ ي عط هد وه ي ش  وه

  

ر؟      ن أثي ؤوس م ي آ  ف
ات العن ين جفن  بب

ذهب  ات ال  آثري
ام اع الطع ن ج  ولم

دام   اء الم ن ش  )٥٧٦(ولم
  

ة موشحة      ة للطبيع ة الرائع د ((ومن الصور الفني ة  ))النهر المتجم ل نعيم  لميخائي

صور    ر بال ر تزخ ة للنه ة آامل اء بلوح د ج ة فق صويره للطبيع ي ت ارع ف ام ب و رس فه

صف ظاهرة  البديعة والخيال الخصب والتي تفيض بالمشاعر والأحاسيس فقد وقف ي           

دماج                    م الان ا، ث سانية فيه ة وبعث الاحاسيس الإن التجمد للماء وقد جسد مظاهر الطبيع

سه دون قصد                   ون نف فيها بالدخول معها في مناجاة ناعمة رقيقة يكشف اثنائها عن مكن

ين         ائن حي وب سان بوصفه آ مباشر فقد عمل ميخائيل نعيمة على عقد مقارنة بين الإن

دو متل ي تب ة الت ة  الطبيع صول الزمني تلاف الف اً لاخ ا طبق ر به دة تظه ه عدي ة بأوج ون

ذه الموشحة                   ذي قصده من ه عليها، وخلص من تلك المقارنة وهو الغرض الرئيس ال

ر                         د عب اة وق اء وحي اة عدة من فن ا الحي ة فتعاوده ا الطبيع ان الإنسان مصيره الفناء أم

  : عنها بكل صدق دلالة على عمق التجربة فقال
ل نض ر ه ا نه بت مياهك فانقطعت عن ي

ر  الخري
ن     ت ع ك فانثني ار عزم ت وخ د هرم أم ق
سير  الم

بالأمس آنت مرنماً بين الحدائق والزهور       
ث    ا أحادي ا فيه دنيا وم ى ال و عل تتل

دهور  )٥٧٧(ال
  

                                                 
  .٦٨: ينظر الموشح في الأندلس) ٥٧٥(
  .٣٧: المواآب) ٥٧٦(
  .١٠:همس الجفون) ٥٧٧(



د في النهر                       ود والتجم ساؤل عن سر الجم ة موشحة بالت ل نعيم لقد افتتح ميخائي

شتاء حيث            حتى جعل جمود النهر آأنه موت له ثم سار           ة في ال شاهد الطبيع يصور م

د تجرد من                   اعتبره مأتم النهر وقد نعت الطبيعة له فالصفصاف آأنه جاث وحزين وق

اً    زينته وبدا عارياً من محاسنه والاشجار تندب مأتم النهر بعد ان نثرت اغصانها حزن

اء شباب                       ا رث شارك بنعاقه ان في اعالي الغصون اخذت ت على الفقيد واسراب الغرب

ه                دد ملتف بأآفان ه مم ه آأن ك آل ة     )٥٧٨())النهر الذاهب، والنهر وسط ذل ، صورة حزين

  : بعد هذه الصورة الحزينة يستفيق الشاعر على خاطر جديد فيقول. مكتملة للنهر
ع ام الربي ود أي شتاء وتع  لكن سينصرف ال
صقيع  د ال ه ي ال مكنّت ن عق ك جسمك م  فتف
ار    و البح رةً نح ة ح ك النقي رّ موجت  وتك

ى انوار   حبل ى ب دجى تعل رار ال  باس
ار  )٥٧٩(النه

  
ضي         ي تنق ويلاً والت دوم ط ي لات ة الت ر الكئيب ة النه ن حال اح م ل الوش د انتق لق

ع                 ام الربي اتي أي بانقضاء الشتاء وتعود للنهر الحياة مرة أخرى بعد ان يذهب الشتاء وت

ع المر  ديم صورة الربي ي تق دأ ف ة وب شتاء الحزين ة ال ن لوح شاعر م د خلص ال ة فق ح

انفكاك قيود النهر وانطلاقة في نقاء وحرية ونشوة النهر وصفائه وعودة             ((: ورسمها  

ه الفضة              در وآأن ود الب ل، ويع ا باللي سبحاً له النسيم لملاطفته، وتعود النجوم لاتخاذه م

ا                 ا وتعلوه شباب إليه ود ال اء ويع وتشرق الشمس وتستر الازهار وتكسو الخضرة البه

  :  فيقول)٥٨٠())نطيور مرددة اعذب الالحا
صافي  ك ال ف وجه سم إذ يلاط ود تب وتع
سيم  الن
يم             ل البه سبح في مياهك انجم اللي  وتعود ت

ن       تراً م ك س ماه علي ن س سط م در يب والب
ين  لج
اريين        الازاهر منكبيك الع  والشمس تستر ب

صائب      ن الم راه م ا اعت سى م ور ين والح

                                                 
  .١٢٢: نظمي عبد البديع. د:  اداب المهجر بين اصالة الشوق وفكر الغرب)٥٧٨(
  .١١: همس الجفون) ٥٧٩(
  .١٢٣: ادب المهجر بين اصالة الشرق وفكر الغرب) ٥٨٠(



ن  والمح
نن     ضَّر الف يس مخ ه ويم شمخ انف ود ي ويع

)٥٨١(  
  

ار واختلاف                  هذه لوح  ا النهر والاشجار والاطي ة جميلة مرحة للطبيعة وصف به

د   ر عق ين النهر أث ه وب ا الاختلاف بين ة وضح به ى لوحة ثالث ل إل م ينتق ار ث ل والنه اللي

ون صدره      شاعر عن مكن ا يكشف ال ه، وهن ر دون اة للنه ودة الحي ي ع ا ف ة بينهم مقارن

  : لويفضي إلى النهر ما يعتلج في نفسه من هموم فقا
نهم      بلاً م ان ق وم آ ين ق اً ب دا غريب  وغ
بهم      زٌ م ه لغ زاً في اس لغ ين الن دوت ب  وغ
بلاً    ا اراك مك ي اراه آم ر ذا قلب ا نه  ي
و       ك وه ن عقال شط م وف تن ك س رق أن والف

   )٥٨٢(لا…
  

ة للعمل                 رة او الصورة الكلي ثلاث لوحات جميلة تكون الأفكار الجزئية فيها الفك

سان        الطبيعة الحز ((الفني المتمثلة    ة دون الان  ))ينة،الطبيعة المرحة، عودة الحياة للطبيع

ى حد                      صاله إل وين العمل الفني واي ة لتك ا البيئ أنها صور ولوحات جميلة بارعة املته

ة           ه رق يلاً في صوير جم اء الت صور فج د ال ه بجدي رة غذت ق الفك ا ان عم ال آم الكم

ة في موشحاتهم الوصف للنز             )٥٨٣(وبساطة سانية     ومن جديد الصور المهجري عة الإن

وم      ((والقومية التي شغلت بال الوشاح آموشحة ايليا أبو ماضي           وطن الن ذآر ال  ))متى ي

التي فيها يندد بمثيري الحروب بين الشعوب ويندب سوء حظ المدينة التي يهدم ابنائها      

ام                ه في أي قاء مواطني منها اليوم ما بنوا بالأمس ويرثي لحال وطنه اللبناني ويصور ش

 نزل بهم من ارهاق وما اصابهم من سجن ونفي فوقف يصور ويصف                    الحرب وما 

تلج في              ا يع رة عم ة معب ه بصورة جميل ر امت ويستفز هممهم شأن الوطني الداعي لخي

  :  فيقول)٥٨٤(نفسه من آسى وألم وضياع اتجاه وطنه
ا    روب وويلاته رت الح دفع      ذآ سيف والم نع ال ا ص  وم

                                                                                                                                            
  .١٢: همس الجفون) ٥٨١(
  .١٣: المصدر نفسه ) ٥٨٢(
  .١٢٤: ينظر ادب المهجر بين اصالة الشرق وفكر الغرب) ٥٨٣(
  .٧١ :ينظر الموشح في الأندلس) ٥٨٤(



ا ى ذاته ور عل ف تج  وآي
ا   دم راياته ضبت بال  وتخ
دم  يدت ته ا ش ت بم  فبات

  

ع  ة الأرف ا الرتب عوبٌ له  ش
صنع  ذي ت ذم ال ت ت  وآان

رارها    وم واس روح العل ص
)٥٨٥(  

  
ة  اة بصورة عام اس والحي ي الن ه ف ران فيقف واصفاً ارائ ل جب ران خلي ا جب أم

سفين،             ه متع ا يعملون ر فانم وا الخي م اذا عمل شر، وانه ى ال ده مطبوعون عل فالناس عن

به بقطع رهم اش م وان اآث ل انه ية، ب م  ((ان الماش اً ث دهر حين ا اصابع ال  آلات تحرآه

  :  فيقول))تنكسر 
صنوع اذا   اس م ي الن ر ف الخي
روا  جب
ا   اس آلات تحرآه ر الن  واآث

  

ى وان    اس لايفن ي الن شر ف وال
روا  قب

م    اً ث دهر يوم ابع ال اص
سر  )٥٨٦(تنك

  
ه تجارة لا                        دين وآأن أدق وصف فصور ال صفها ب رة أخرى وي د فك  ثم يقف عن

اً  ((أآثر ولا اقل     فلولا خشية العقاب والرغبة في الثواب لما اطاعوا رباً ولا اجتنبوا ذنب

ر            ذي لايغتف وما شرائعهم التي يسنوها لانفسهم بأفضل حظاً عندهم من الدين فالذنب ال

  :  بقوله)٥٨٧())عندهم هو الضعف والفضيلة التي لاغبار عليها عندهم هي القوة
لاً  اس حق ي الن دين ف يس وال ل

ه  يزرع
دوا        فالقوم لولا عقاب البعث ما عب
اجرهم         دين ضربٌ من مت  آأنما ال

  

رُ   ه وط ي زرع م ف ى له ر الأل  غي
 ربّاً ولولا الثواب المرتجى آفروا    
وا   وا أو اهمل وا ربح إن واظب

سروا  )٥٨٨(خ
  

م                      ك انه وهم، ذل ه ضرب من ال سعادة فيصوره وآأن أما حظ هؤلاء الناس من ال

ا              يبذلون آل ما في وسعهم     اهلوا عنه ساعيهم تم ة حتى اذا أتت م  لتحقيق امانيهم الغالي

بما شغلوا انفسهم به مدة من الزمن ولم يشعروا بشيء من اللذة او السعادة فهي عندهم         

  :  بقوله)٥٨٩(الشيء الذي يطلبونه ويتمنونه لا الذي يجدونه
                                                                                                                                            

  .٢٩: الجداول) ٥٨٥(
  .١٣: المواآب) ٥٨٦(
  .٧٢: الموشح في الأندلس) ٥٨٧(
  .١٦: المواآب) ٥٨٨(
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وى    دنيا س ي ال سعادة ف ا ال وم
بح  ش
سهل    و ال رآض نح النهر ي آ
دحاً  مكت

شوقهم     لم يسع   د الناس إلا في ت
  

ه      سماً ملَّ ار ج ان ص ى ف يُرج
شرُ  الب
ر  اءه يبطي ويعتك ى اذا ج  حت

ه   اروا ب ان ص ع ف ى المني إل
روا   )٥٩٠(فت

  
هذه الصور التي تحمل الأفكار والعواطف الإنسانية والقومية هي اسمى الصور     

د شعراء المهجر                 ا الموشح الحديث وخاصة عن از به شعر    . التي يمت ية ان الصورة ال

ه             ل في ذات بشكل عام هي تجربة الاديب وعاطفته وانفعاله وذوقه واحاسيسه التي تتمث

ه                    اره وخيال ا افك ا واتخذ منه المتميزة وغالباً ما تكون موروثة من بيئته التي عاش فيه

ا ان تكون مشرقة                         ا ينبغي عليه يهم ومم أثير ف ام المتلقي والت ى افه التي يسعى فيها إل

و   از بالوض يلة تمت ضي     واص ستوردة وتم ر الم دة غي رد بالج ري وتتف ر التقري ح غي

  .)٥٩١(باصالة غير مستنسخة

رة                      ة آبي ام اهمي شكل ع شعرية في الموشحات ب وفي آل ما تقدم فان للصورة ال

ك                 ا يتمل بوصفها وسيلة التعبير الأولى المعبرة عن عمق التجربة يصوغها الوشاح بم

ى          من وسائل تعبيرية تدل على قدرته في التصوير           داً عل ة معتم ه الخلاق ى موهبت وعل

ك من اجل اآساب الصورة                     ا ذل ة وغيره وسائل فنية مثل التشبيه والاستعارة والكناي

شبيه                  ى عنصر الت ة عل ا مبني سية في اغلبه ملامحها الواضحة فكانت الموشحة الأندل

دها  در ووصف ق شمس والب رأة بال شبيه الم دح آت زل والم ي موشحات الغ وخاصة ف

ة التي             بالغصن وغي  رها من الاوصاف آما جاءت معظمها في تصوير الطبيعة الجميل

ون        ا الفن دارها ام ي م دور ف ا ي رة وم ا وصف الخم دلس يرافقه لاد الأن ا ب ع به تتمت

راز ممدوحه              الأخرى آالكناية والاستعارة فكانت اغلبها في موشحات المدح وذلك لاب

سه   وافضاله عليه بشكل غير مباشر، فيلجأ إلى هذه الأسا      ا في نف ذه  . ليب ليكشف عم ه

ذه                        ى ه أوا إل سيين لج ديم ولعل الوشاحين الأندل شعر العربي الق الصور عرفت في ال

  .الصور رغبة منهم لتقليد القدامى

                                                 
  .٣٢: المواآب) ٥٩٠(
  .٥٥١: ينظر بناء الصورة الفنية ) ٥٩١(



ن                 وهذه الصور الشعرية آانت حاضرة في الموشحات المشرقية آموشحات اب

شبيهي سواء   سناء الملك وموشحات صفي الدين الحلي وقد اعتمدت على الأسلوب الت           

وفي موشحات القرن التاسع عشر تجد    . في وصفهم للخمرة او الطبيعة او المرأة أيضا       

راقيين            شعراء الع شعراء وخاصة ال ل          ((آثيراً من ال انيهم ب أثرين في صورهم ومع مت

شعراء عباسيين      دليمي              …واسلوبهم أيضا ب ار ال ار الاخرس يحذو حذو مهي د الغف فعب

ش     د ال ي يقل در الحل سيد حي ي وال ان     )٥٩٢())…ريف الرض ك ف ن ذل رغم م ى ال  وعل

عيد          د س شاعر محم ه ال اء ب ا ج ة م دة وخاص صور الجدي ن ال و م حات لاتخل الموش

ذه الصورة وان          الحبوبي في جعل الصورة الشعرية للموشحات في إطار قصصي وه

د                    ا أمر جدي ة لكنه آانت معروفة في الشعر القديم وخاصة في شعر عمر بن أبي ربيع

ي صورة ال ق   ف ا عل ضون م شعراء ينف دأ ال شرين ب رن الع ع الق ي مطل حات، وف موش

بالشعر من غبار الجمود منطلقين في تجديد شكله ومضمونه بشكل واسع ومن ضمنه              

ه                   دماء ولكن ه وصوره من الق الموشح وعلى الرغم من ذلك فكان بعضهم يستمد معاني

ار      صية وتج اح الشخ ارب الوش ن تج رة ع دي معب ار تجدي ي إط ا ف صره جعله ب ع

ى جعل                   الوا إل ديوان م شعراء ال باسلوب مبدع تدل عل قدرته في التصوير الابداعي ف

المتلقي في           اثيراً ب ر ت الصورة اآثر تعبيراً لما في أنفسهم من تجارب عميقة جعلها اآث

ن      سهم م ي أنف ا ف ى م دل عل ضة ت حات غام و صورة الموش عراء ابول ل ش ين جع ح

ي داخله   تلج ف ا يع ال وم ات وام شخيص   تطلع ى ت دوا إل جان فعم م والاش ن الالال م م

ة           عراء مدرس ا ش ة أم ة المعروف ون البلاغي ى الفن دين عل سيمها معتم صورة وتج ال

وان في               المهجر فقد جاءت صورهم آاملة التصوير وقد توزعت عليها الاضواء والال

د                       ة ق ا لوحة آامل سه وآأنه ة عن شعوره ومصوره احاسي تناسب ودقة فخرجت ناطق

ذه                رسمت بري  ات وه ادة ومجاز المعنوي ى ظلال الم شة رسام ماهر لأنها اعتمدت عل

د في                 ذا التجدي سابقة وه الصور تمتاز بالجدة ومختلفة آل الاختلاف عن الموشحات ال

رن                  ع الق الشعر بما فيه الموشحات سواء أآان في شكله او مضمونه وخاصة في مطل

                                                 
  .١٥٥ : )) وجهة الشعر العربي الحديث((سليم النعيمي .  بحث د١٩٦٣ سنة ١١مجلة الاستاذ مجلد ) ٥٩٢(



  .)٥٩٣())غربينتيجة احتذاء وتقليد للشعر ال((العشرين انما آان 

د الادب الغربي حتى                 لذلك فقد ترك الشعراء تقليد الادب القديم واتجهوا إلى تقلي

سحرتي   صطفى ال دآتور م ه ال ال في ة   ((ق ى البيئ د عل شعر جدي ي ال صوير ف ذا الت وه

شعرية في الموشحات تتخذ شكلاً                  )٥٩٤())الشرقية  هكذا فقد اخذت عناصر الصورة ال

م تكن                جديداً معبرة عن آمال وتطلعات       دة ل ستقبل وفي اغراض جدي شاعر نحو الم ال

  .معروفة آالقضايا الإنسانية والقومية

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  الخاتمة
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  .٥٠: مصطفى عبد اللطيف السحرتي. د: الشعر المعاصر في ضوء النقد الحديث) ٥٩٤(



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  الخاتمة
  

ى الضرورات                اءً عل ا بن شأ ونم د ن دي فق شعر التقلي ا عن ال الموشح فن لطيف له خصائصه التي استقل به

را             ى تغي م تعرض إل شارقة         التي ادت إلى ظهوره في الأندلس ث شعراء الم ه ال نظم ب دأ ي دما ب دة وخاصة عن ت عدي

ى تطوره في الادب                    وذلك لما تهيأ له من مميزات البناء الفني،وفيما تقدم درس البناء الفني للموشح منذ نشأته وحت

  : العربي الحديث، وقد توصل البحث إلى النتائج الآتية

ة اسباب         الموشحات عربية أندلسية تختلف عن المسمطات التي عرفت          -١ بالمشرق وخاصة في نبائها الفني وثم

ه                          ى المشرق وأول من صنف ب ن إل دعت إلى ظهور هذا الفن بالأندلس دون المشرق العربي ثم انتقل هذا الف

ر من                         د آثي ى ي م ازدهر الموشح في المشرق عل و أول وشاح مشرقي عرف قواعدها ث ك فه ناء المل ابن س

  .ب العربي الحديثالشعراء الحديثين والمعاصرين في الأد

سمط، فضلاً                       -٢ ت، الغصن، ال دور، البي ل، ال ع، قف تبنى الموشحات على هيكل له مصطلحات عديدة منها المطل

م                       ديح ث ة، ودور الم سة، الخان ل السل أخرين مث  ))الخرجة ((عن المصطلحات الأخرى التي اضافها بعض المت

وحظ        التي تعد اهم جزء في بناء الموشح وقد بين عدد اجزائه ورسم         م ل ك الاجزاء، ث اً في توضيح تل  مخطط

ة                                 ه الموشح من الحري ع ب ا يتمت د شعراء المشرق نظراُ لم دة عن ه صور عدي التطور الحاصل له فقد ظهر ل



د                    الواسعة لذلك انطلق به الشعراء في العصور اللاحقة محدثين تجديداً في هيكله بشكل لانظير له وخاصة عن

  .شعراء مدرسة المهجر

ع المو -٣ شعر      يتمت ن ال ا ع د م ى ح ة إل ددة الخارج ه المتع صيرة وقوافي ه الق ة وخاصة بأوزان ة آامل ح بحري ش

التقليدي فليس للموشح إلا التلحين لأرتباطه بالغناء والطرب ومن خلال احصاء البحور وجد ان اآثر البحور                

تعمالاً  سيط((اس ع الب شعر العر   ))مخل ي ال تعمالها ف اع اس ي ش ي الت روي فه روف ال ا ح ة   أم ت قافي ي وآان ب

ا الموشحات المشرقية          ال، أم ين الأدوار والاقف الموشحات في اغلب الأحيان مقيدة بسبب التنوع في القوافي ب

ا في                اء آم دواعي الغن م تكن استجابة ل دهم ل ك لأن الموشحات عن ة وذل ى الاوزان الطويل فجاءت أآثرها عل

احي  د الوش ع عشر وخاصة عن رن التاس ي الق ك ف دلس وذل ي اوزان  الأن ل ف م حدث تطور هائ راقيين ث ن الع

و وشعراء                    د شعراء ابول الموشحات فقد اخذ الشعراء يتفنون بالتفاعيل والاوزان بشكل لانظير له وخاصة عن

  .المهجر

ا            -٤ لغة الموشحات الأندلسية سهلة مالوفة تبتعد عن الغرابة وقد احتلت الفاظ الطبيعة فيها موقعاً متميزاً وغالبا م

جة مع الفاظ الخمرة والتي تتسم بالرقة معبرة عن ترف الوشاح مبتعدة عن التكلف والصنعة فضلاً   تاتي ممتز 

ل                     ة ب ة مبتذل تهم عامي عن رهافة الحس ودقة المشاعر أما استعمال الألفاظ البدوية فكانت قليلة جداً ولم تكن لغ

اط التراآي                 ك بدراسة انم دة ذل أخير وحذف           ان الخرجة فقط تحتوي على تلك الالفاظ مؤي ديم وت ا من تق ب فيه

شكل واسع          . وتكرار وغيرها  ة ب أما الموشحات المشرقية فكانت اغلبها لغة تقليدية آما استعلموا الالفاظ البدوي

ة الموشحات                            د حدث للغ ذا وق امن عشر والتاسع عشر، ه رن الث واتسمت بالصناعة اللفظية وخاصة في الق

ا                تطوراً وتجديداً آبيراً فقد تميزت هذه ا       ة وخاصة موشحات شعراء المهجر آم ة والعذوب للغة بالهمس والرق

ة         استعملوا اللغة العامية ولم يروا فيها خروجاً على أصول اللغة العربية ما دامت تؤدي الفرض المنشود محقق

  .التأثير بالمتلقي

د استعان   ان الصورة الشعرية للموشحات الأندلسية آانت في اغلبها معتمدة على التصوير الحسي الم           -٥ ادي وق

ان                          ة حسه، وآ سه ورهاف رة عن صفاء نف ا معب تعارة وغيره شبيه واس الوشاح بالفنون البيانية المتنوعة من ت

ة،                        دهم من ان تكون حسية مادي لهذه الصورة حضور متميز في الموشحات المشرقية فلم تخرج الصورة عن

و وشعراء مدرسة المهجر                   د        أما صورة الموشحات عن شعراء مدرسة ابول اً فق ا شكلاً مختلف د اصبح له  فق

ون            اعتمد هؤلاء الشعراء ظلال الوحي ومجاز المعنويات الذهنية فكانت صورهم لوحة متكاملة تعبر عن مكن



  .أنفسهم بما يحملون من آمال وتطلعات وافكار

  

  

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  

  

  

  

  
  

المصادر 



  والمراجع
  

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  .القرآن الكريم �
صار، دار الكاتب               : وشعرهابن سناء الملك حياته      � د ن تحقيق محمد إبراهيم نصر ومراجعة الدآتور حسين محم

  .م١٩٦٨ -هـ١٣٨٧العربي للطباعة والنشر،مصر، 

ل، مصر،          : ابن سناء الملك ومشكلة العقم والابتكار في الشعر        � ة دار الجي واني، مطبع ز الاه الدآتور عبد العزي
  .م١٩٦٢

  .م١٩٥٢انيس الخوري المقدسي، بيروت، : الحديثالاتجاهات الادبية في العالم العربي  �

  .م١٩٦٢، ٢الياس فرحات، دار العلم للملايين، بيروت، ط: احلام الراعي �

  ).ط.د(م، ١٩٣٤حسن آامل الصيرفي، مطبعة التعاون، : الالحان الضائعة �

اث � دلس وعصر الانبع ي الأن اء العرب ف روت: ادب ة، بي ستاني، دار المكشوف ودار الثقاف ان، بطرس الب ، لبن
  .م١٩٦٨، ٦ط

  .م١٩٦٧، ٢عيسى الناعوري، دار المعارف، مصر، ط: ادب المهجر �

شرق وفكر الغرب          � ي للطباعة                 : ادب المهجر بين اصالة ال د، دار الفكر العرب ديع محم د الب دآتور نظمي عب ال
  ).ت.د(والنشر، 

  ).ت.د(الدآتور محمد غنيمي هلال، مطبعة دار العالم العربي، مصر، : الادب المقارن �

ة     � قوط الخلاف ى س تح إل ن الف سي م صر، ط    : الادب الأندل ارف بم ة دار المع ل، مطبع د هيك دآتور احم ، ٤ال
  .م١٩٦٨



ه  � سي موضوعاته وفنون روت، ط   : الادب الأندل ين، بي م للملاي ة دار العل شكعة، مطبع صطفى ال دآتور م ، ٣ال
  .م١٩٧٥

رحمن الج            : اسرار البلاغة  � د ال ن عب اهر ب د الق ق ه ـ   )ه ـ٤٧١ت(رجاني   للشيخ الامام عب ة    . ، تحقي ر، مطبع ريت
  .م١٩٥٤وزارة المعارف،استانبول، 

دين اسماعيل، دار الفكر للطباعة،       : الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفسير ومقارنة        � دآتور عز ال ال
  .م١٩٥٥، ١القاهرة، ط

  .م١٩٨٦، ١ياسين النصير، بغداد، ط: اشكالية المكان في النص الأدبي، دراسات نقدية �

ي                  � الم المنزل ود الع ديع، محم / الأصول الوافية الموسومة بانوار الربيع في الصرف والنحو المعاني والبيان والب
ديع          ان والب اني والبي م المع صنيع في عل دم، مصر، ط     : وهامش آتاب حسن ال ة التق سيوني، مطبع د الب ، ١محم

  .هـ١٣٢٢
  .م١٩٤٢ القاهرة ، عباس محمود العقاد، مطبعة الاستقامة،: أعاصير مغرب �

شرقين        � ستعمربين والمست ة     : الاعلام قاموس لشهر الرجال والنساء من العرب والم ي، مطبع دين الزرآل ر ال خي
  .م١٩٥٤-هـ١٣٧٣، ٢آوستاتسوماس وشرآاه، ط

  .م١٩٥٥لابي القاسم الشابي، دار مصر للطباعة، مصر، : اغاني الحياة �

  .م١٩٠٤ة الهلال، مصر، تعريب سليمان البستاني، مطبع: الياذة هوميروس �

اة      � ن يوسف القطفي           : انباه الرواة على انباه النح ي ب و الحسن عل دين أب ال ال و    ) ه ـ٦٤٦ت(جم د أب ق محم تحقي
  .م١٩٥٥-م١٩٥٢الفضل إبراهيم، مطبعة دار الكتب المصرية، مصر، 

ة  � وم البلاغ ي عل ضاح ف ي :الاي ب القزوين ـ٧٣٩ت(للخطي اجي، دار  ) ه نعم خف د الم د عب ق محم اب تحقي  الكت
  .م١٩٨٠، ٥اللبناني، بيروت، ط

شورات دار           : ايليا أبو ماضي شاعر المهجر الأآبر، شعر ودراسة        � ان، من ة، لبن ة التعاوني زرا، المطبع زهير مي
  .م١٩٦٣، ٢اليقظة في دمشق، ط

  .م١٩٥٦-هـ١٣٧٠محمد علي اليعقوبي، مطبعة الزهراء ، النجف، : البابليات �

  ).ت.د(جبران، دار الأندلس للطباعة والنشر، بيروت، جبران خليل : البدائع والطرائف �

دلس             � اريخ رجال أهل الأن تمس في ت رة الظبي                 : بغية المل ن عمي د ب ن احم ى ب ن يحي د ب ، دار  )ه ـ٥٩٩ت(احم
  .م١٩٦٧الكاتب العربي، القاهرة، 

  .م١٩٣٨، ٢احمد ضيف، مطبعة الاعتماد، مصر، ط: بلاغة العرب في الأندلس �

  .م١٩٧٧الدآتور آامل حسن البصير، مطابع المجمع العلمي العراقي، : ي البيان العربيبناء الصورة الفنية ف �

  ).ت.د(، ١محمد عبد المنعم خفاجي، دار الطباعة المحمدية بالازهر، القاهرة، ط: البناء الفني للقصيدة العربية �

ن بحر الجاحظ            : البيان والتبيين  � ان عمرو ب سلا       ) ه ـ٢٥٥ت(لابي عثم د ال ق وشرح عب ارون،     تحقي د ه م محم
  .م١٩٨٥-هـ١٤٠٥، ٥الناشر مكتبة الخانجي، مطبعة المدني، القاهرة، ط

رابطين    � ف والم صر الطوائ سي، ع اريخ الادب الأندل روت، ط   : ت ة، بي اس، دار الثقاف سان عب دآتور اح ، ٥ال
  .م١٩٧٨

ي الأول  � صر العباس ي والع اريخ الادب العرب صر  : ت ارف بم ة دار المع وقي ضيف، مطبع دآتور ش ، ٣، طال
  .م١٩٧٧

  .م١٩٧١، ١الدآتور باقر سماآة، مطبعة الايمان، بغداد، ط: التجديد في الادب الأندلسي �

  .م١٩٦٧الدآتور أنس داود، دار الكتاب للطباعة والنشر، القاهرة، : التجديد في شعر المهجر �

اروقي   � اق الف ري  (التري اقي العم د الب وان عب شر، النج   ) : دي ة والن ان للطباع ة النعم -١٣٨٤، ٢ف، طمطبع
  .م١٩٦٤

راق  � ي الع ديث ف ي الح شعر العرب لام ،  : تطور ال ة واع شورات وزارة الثقاف وان، من اس عل ي عب دآتور عل ال



  .م١٩٧٥الجمهورية العراقية، 

ي الحديث من  � شعر العرب ي ال ة ف صيدة الغنائي ر، دار ): م١٩٣٨-١٨٨١(تطور الق د الكبي دآتور حسن احم ال
  ).ت.د(الفكر العربي، 

  .م١٩٦٢رئيف خوري، بيروت، :  في الادب العربيالتعريف �

  ).ط.د(، )ت.د(الدآتور عز الدين اسماعيل، دار العودة، بيروت، : التفسير النفسي للأدب �

صفدي     : توشيح التوشيح   � ك ال ن ايب ل ب دين خلي ة دار    ) ه ـ٧٦٤ت (صلاح ال ق، مطبع ر حبيب مطل ق البي تحقي
  .م١٩٦٦ ،١الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط

  ).ت.د(لايليا أبو ماضي، مطبعة الزهراء، النجف، : الجداول �

  .م١٩٦٨ -هـ١٤٠٦الدآتور عدنان صالح مصطفى، نشر وتوزيع دار الثقافة، قطر، : الجديد في فن التوشيح �

دي               : جذوة المقتبس في ذآر ولاة الأندلس      � د االله الحمي ن عب وح ب ن فت ، تصحيح  )ه ـ٤٨٨ت(أبو عبد االله محمد ب
  .م١٩٥٢، ١ق محمد بن تاويت، نشر عزت العطار الحسيني، القاهرة، طوتحقي

  .م١٩٤٠، ١احمد الهاشمي، مطبعة الاعتماد، مصر، ط: جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع �

سلماني          : جيش التوشيح  � ن الخطيب ال دين اب ونس،            ): ه ـ٧٧٦ت(لسان ال ار، ت ة المن اجي، مطبع ق هلال ن تحقي
  .م١٩٦٧

ة              : ديد الشعري في المهجر بين النظرية والتطبيق       حرآة التج  � ة المصرية العام ع، الهيئ يكم بلب د الح دآتور عب ال
  .م١٩٨٠للكتاب، 

ي � ي الادب العرب د ف ات التجدي واني بحث  : حرآ ز الاه د العزي دآتور عب ؤلفين، لل ة م يح(مجموع ن التوش ، )ف
  .م١٩٧٥مطبعة دار النشر والثقافة، الفجالة، القاهرة، 

ليمان الحلبي           : سل إلى صناعة الترسل   حسن التو  � ن س ود ب ان    )ه ـ٧٢٥ت(شهاب الدين محم رم عثم ق اآ ، تحقي
  .م١٩٨٠يوسف، دار الحرية للطباعة، بغداد، 

محمد سعد فشوان، الناشر، مكتبة الكليات الأزهرية، مطابع        : حسن آامل الصيرفي وتيارات التجديد في شعره       �
  .م١٩٨٥-هـ١٤٠٥سجل العرب، القاهرة، 

ة مصطفى      )هـ٢٥٥ت(لابي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ    : وانالحي � ارون، مكتب د ه سلام محم ، تحقيق عبد ال
  .م١٩٥٨، ٢البابي الحلبي وأولاده، مصر، ط

ة الآرب  � ة الأدب وغاي وي    : خزان ة الحم ن حج ر ب و بك دين أب ي ال ـ٨٣٧ت(تق صر،  )ه ة بم ة الخيري ، مطبع
  .هـ١٣٠٤

  .م١٩٥٢، ٢، تحقيق محمد علي النجار، دار الكتب، القاهرة، ط)هـ٣٩٢ت(لابي الفتح ابن جني : الخصائص �

ك                   : دار الطراز في عمل الموشحات     � ناء المل ن س ر اب ن جعف ة االله ب ، )ه ـ٦٠٨ت(للقاضي السعيد أبي القاسم هب
  .م١٩٧٧، ٢تحقيق الدآتور جودت الرآابي، دار الفكر، دمشق، ط

د        ) هـ٨٥٢ت( احمد بن علي العسقلاني      شهاب الدين : الدرر الكامنة في أعيان المائة الثامنة      � ه محم دم ل ه وق حقق
  .م١٩٦٦سيد جاد الحق، مطبعة المدني، القاهرة ، 

ي � اريخ الادب العرب ي ت شر : دراسات ف د المعصراني، دار الن ة محم سكي، ترجم م(آراتشكوف ، موسكو، )عل
  .م١٩٦٥

  .م١٩٥٧ار الكتاب، مصر، الدآتور محمد آامل حسين، مطبعة د: دراسات في الشعر في عصر الايوبيين �

  ).ت.د(الدآتور محمد غنيمي هلال، دار نهضة مصر، : دراسات ونماذج في مذاهب الشعر ونقده �

رحمن الجرجاني           : دلائل الاعجاز  � ة        )ه ـ٤٧١ت(للشيخ الامام عبد القاهر بن عبد ال يد رضا، مكتب ق رش ، تحقي
  .م١٩٦١القاهرة، مصر، 

  .م١٩٨٠ت، دار العودة، بيرو: ديوان إبراهيم ناجي �



  .م١٩٦٣تحقيق الدآتور احسان عباس، مطبعة عيتاني الجديدة، بيروت، ): هـ٥٢٥ت(ديوان الاعمى التطيلي  �

شورات                ): ه ـ٧٧٠ت(ديوان ابن خاتمة الانصاري الأندلسي       � ة، من د رضوان الداي دآتور محم ه ال دم ل ه وق حقق
  .م١٩٧٢مشق، وزارة الثقافة والارشاد القومي في الجمهورية العربية السورية، د

لي     � دهان الموص ن ال وان اب ـ٥١٨ت(دي داد،       )ه ارف، بغ ة المع وري، مطبع د االله الجب دآتور عب ق ال ، تحقي
  .م١٩٦٨ -هـ١٣٨٨

بيلي        � ل، ط         ): ه ـ٦٤٩ت(ديوان ابن سهل الاش ان خلي ه الاديب عثم ه وشرح غريب م، ١٩٢٨ -ه ـ١٣٤٦، ١رتب
  ).ط.د(

  .هـ١٢٧١ مطبعة بولاق، القاهرة،): هـ٦٣٨ت(ديوان ابن عربي  �

  .م١٩٨٠آورنيطي، المعهد الاسباني العربي للثقافة، مدريد، . تحقيق ق): هـ٥٤٤ت(ديوان ابن قزمان  �

  ).ت.د(، تحقيق آرم البستاني، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، )هـ٢٩٦ت(ديوان ابن المعتز  �

واس       � ي ن ور،              )ه ـ١٩٥ت(ديوان أب د الغف دآتور بهجت عب ق ال صولي، تحقي ة ال الة للطباعة،    ، برواي  دار الرس
  .م١٩٨٠بغداد، 

  .م١٩٥٠نشره وصححه علي الخاقاني، المطبعة الحيدرية، النجف، : ديوان السيد حيدر الحلي �

  .م١٩٥٦ -هـ١٣٧٥المطبعة العلمية، النجف، ): هـ٧٥٠ت(ديوان صفي الدين الحلي  �

  .)ت.د(عباس محمود العقاد، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، : ديوان العقاد �

  .م١٩٧٩جمع وتحقيق إبراهيم الوائلي وموسى الكرباسي، دار الحرية للطباعة، بغداد، : ديوان علي الشرقي �

  .١٩٧٣، وزارة الاعلام، الجمهورية العراقية، بغداد، )رشيد سليم الخوري(ديوان القروي  �

شاجم  � وان آ سندي (دي سين ال ن الح د ب ة دار الجمهور  ): محم وظ، مطبع د محف ة محم ق خيري داد، تحقي ة، بغ ي
  .م١٩٧١

  .م١٩٦١مطابع آوستاتسوماس وشرآاه، )/ إبراهيم عبد القادر المازني(ديوان المازني  �

  .م١٩٤٧ -هـ١٣٦٦المطبعة العلمية، النجف، : ديوان محسن الخضري �

وبي      � ار                    : ديوان محمد سعيد الحب د الغف ا عب رجم لاعلامه وبي، صححها وشرحها وت د الحب ا محم جمع زياداته
  .م١٩٨٠عة دار الرشيد للنشر، بغداد، الحبوبي، مطب

  .م١٩٧٩تحقيق الدآتور سيد غازي، مطبعة الجيزة بالاسكندرية، مصر، : ديوان الموشحات الأندلسية �

  

رة      � شنتيري             : الذخيرة في محاسن أهل الجزي سام ال ن ب ي ب و الحسن عل دآتور احسان      )/ ه ـ٥٤٢ت(أب ق ال تحقي
  .م١٩٧٥عباس، مطبعة دار الثقافة ، بيروت، 

  .م١٩٥٧الدآتور عبد العزيز الاهواني، مطبعة الرسالة، القاهرة، : لزجل في الأندلسا �

ك  � سة الفل ك ونفي فينة المل دين    : س هاب ال ر ش ن عم ماعيل ب ن اس د ب سيد محم ب ال ة )م١٨٥٧ت(للأدي ، مطبع
  .م١٨٩٣الجامعة، مصر، 

دين الم          : سلافة العصر في محاسن الشعراء بكل عصر       � ي صدر ال سيد عل دين        للعلامة ال د نظام ال ن احم دني اب
  .هـ١٣٢٤المعروف بابن معصوم، عني بنشره المكتبة المرتضوية لاحياء الآثار الجعفرية، مصر، 

  .م١٩٦٠جوزيف الهاشم، مكتبة المدرسة ودار الكتاب اللبناني، بيروت، : سليمان البستاني والالياذة �

ك    � ن مال ة اب ى الفي ل عل ن عقي رح اب ل  : ش ن عقي دين اب اء ال ـ٧٦٩ت(به د   )ه دين عب ي ال د مح ق محم ، تحقي
  ).ت.د(الحميد،دار التربية للطباعة، بغداد، 

ك     (شرح الاشموني    � اب     ) منهج السالك إلى الفيةابن مال ه آت سالك         (ومع نهج ال ق م سالك لتحقي ور  ): اوضح الم ن
  ).ت.د(، ٣، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، مكتبة النهضة المصرية، ط)هـ٩٢٩ت(الدين الاشموني 

  .م١٩٨٥ -هـ١٤٠٥رضي الدين الاسترابادي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، : شرح الكافية �



  .م١٩٧٨الدآتور يونس احمد السامرائي، دار الحرية للطباعة، بغداد، : شعر ابن المعتز، دراسة وتحقيق �

  .م١٩٦٤العوضي الوآيل، مطبعة دار القلم، القاهرة، : الشعر بين التطور والجمود �

  .م١٩٥٢ -هـ١٣٧٢علي الخاقاني، المطعبة الحيدرية،النجف، ): البابليات(راء الحلة شع �

  ).ت.د(، ٢الدآتورة نادرة جميل السراج، دارالمعارف، مصر، ط: شعراء الرابطة القلمية �

  .م١٩٥٩الدآتور جواد احمد علوش، مطبعة المعارف، بغداد، : شعر صفي الدين الحلي �

ور اش  � ديث تط ي الح شعر العرب ي ال أثير الادب الغرب ه  . س: كاله وموضوعاته بت ق علي ه وعل ه، ترجم موري
  .م١٩٨٦الدآتور شفيع السيد والدآتور سعد مصلوخ، دار الفكر العربي، القاهرة، 
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